Ewa tukaszyk

Ewa tukaszyk - doktor habilitowany, profesor
na Wydziale ,Artes Liberales” UW, komparatyst-
ka i krytyk kultury. Autorka m.in. monografii
Pokusa pustyni. Nomadyzm jako wyjscie z kryzysu
wspotczesnosci w pisarstwie José Saramago (Kra-
kéw 2005) i wspotautorka opracowania Historia
literatur iberoamerykariskich (Wroctaw 2010).
Aktualnie zajmuje sie problematyka transkolo-
nialnej renegocjacji relacji kulturowych w $wie-
cie wspoétczesnym.

LC 11_2indb 94 2013-12-12 10:27:44



Literatura w planetarnym
(nad)uzyciu
Przygody dziela poza kontekstem kultury

W wydanej w 2003 roku pracy What Is World Literature?' David Damrosch zapro-
ponowal nowy sposéb rozumienia literatury powszechnej, umieszczajac w ramach tego
pojecia nie tyle ogél dziet czy tez arcydziel, jakie powstaly w réznych miejscach $wiata na
przestrzeni dziejéw, lecz raczej pewng caloé¢ definiowang dynamicznie: ogét dziet (nieko-
niecznie arcydziel) znajdujacych si¢ ,w obiegu’, czytanych réwniez na obcym gruncie, poza
kontekstem kulturowym, w jakim powstaly. Ten wyjsciowy kontekst kultury definiowat
ich sens lub przynajmniej ograniczal w pewien sposob zakres sensow, jakie mogly przy-
biera¢ w oczach swoich pierwotnych czytelnikéw. Ale ograniczenia narzucane znaczeniu
dziela przez paradygmaty kulturowe, w ramach ktérych pierwotnie funkcjonowalo, pekaja
w chwili, gdy znajdzie si¢ ono w planetarnym obiegu. Dzielo moze wowczas wie§¢ pewnego
rodzaju widmowy, a moze nawet upiorny zywot, zycie po zyciu, wyzwolone od konkretéw,
w jakie wpisywala je wyjsciowa kultura. A jednak dopiero wéwczas dzielo moze okaza¢
w calej pelni swojq uniwersalno$¢, ten poziom znaczen, ktéry odsyta bezposrednio do naj-
bardziej podstawowych powszechnikéw kondycji ludzkiej.

Propozycja Damroscha sytuuje sie na przedluzeniu linii badani zapoczatkowanych
przez krytyke postkolonialna, jednak pod pewnymi wzgledami przekracza te tradycje i usta-
nawia nowy nurt rozwazai. What Is World Literature? stanowi wiec jedna z tych waznych,
zwrotnych pozycji w literaturoznawstwie nie tylko przez to, co istotnie zostaje w tej ksiazce
powiedziane, ale i to, co domaga si¢ rozwinigcia i dopowiedzenia. Z jednej strony Dam-
rosch podejmuje wlasciwie stare zamierzenie, zapoczatkowane kilkadziesiat lat temu przez
Edwarda Saida. W pracy z roku 1978 zatytutowanej — Orientalizm?® Said stworzyt wyjsciowy
paradygmat rozwazan nad procesem tworzenia sztucznego pojecia, ktére — cho¢ rozmija
sie z rzeczywistoscig — niejako zajmuje jej miejsce, funkcjonujac jako narzedzie szerokiego
nurtu badan. Takim sztucznym konstruktem, ktéry w zasadzie mial stuzy¢ jako instrument,
a stal sie z czasem przestong znajdujaca sie miedzy dyskursem akademickim a rozwazanym
$wiatem, bylo dla Saida pojecie Orientu, grupujace pod jedng etykietkg heterogeniczne ele-
menty kulturowe i przypisujace powstatemu w ten spos6b amalgamatowi okreslone jakosci.

' Por. D. Damrosch, What Is World Literature?, Princeton—-Oxford 2003.
2 Por. E. Said, Orientalizm, ttum. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005.
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Prowadzac dalej Saidowskie zamierzenie, Damrosch przeanalizowal w swojej ksiazce
rozmaite przypadki konstruowania akademickich poje¢ i paradygmatéw badawczych. Po
mistrzowsku skonfrontowal ujecia analityczne i syntetyczne, wychodzac od detalu w po-
staci historii i okoliczno$ci poszczegélnych badan, a dochodzac do $miatych zestawien, na-
$wietlajacych ogdlny sposdb, w jaki dzialalo i dziata nadal literaturoznawstwo. Opisal wiec
na przyklad okolicznosci archeologicznego odkrycia eposu o Gilgameszu, ale i sposéb,
w jaki tekst, wziety z odleglej epoki i odrebnego zupelnie kontekstu kulturowego, zostat
osadzony w kontekscie wyjSciowym, danym przez europejska tradycje literacka. Tak wtla-
$nie stworzono ,literature $wiatowq’, ktéra dla Damroscha jest w gruncie rzeczy literaturg
$wiata zachodniego ,w wersji rozszerzonej’, czyms na ksztalt przybudéwki mieszczacej tek-
sty wziete z dawnych czaséw lub odlegtych miejsc.

Co wigcej, w badaniach nad ta obca w stosunku do $wiata zachodniego literaturg stoso-
wano stale schematy pojeciowe, tworzace sztywne siatki stuzace do porzadkowania chaosu
nieprzystajacych do siebie, heterogenicznych zjawisk. Damrosch wykazuje wiec miedzy
innymi, jak sztuczne pojecie Mezopotamii postuzylo za szablon do ukucia pojecia Mezo-
ameryki, a schemat periodyzacyjny dla kultur Nowego Swiata odzwierciedlat utarty sche-
mat epok wezesnych, klasycznych i péznych, wziety ze starozytnosci srédziemnomorskiej.
Nastepowanie po sobie kultur Majéw i Aztekéw probowano wiec uchwycié¢ przez pryzmat
historii Grekéw i Rzymian. W ten sposéb , Aztekowie stali si¢ derywatem, militarystycz-
nymi Rzymianami dla Majéw jako szlachetnych Grekéw™, by nastepnie przerodzic sie,
w oczach zachodnich badaczy, w zadnych krwi zdobywcéw skladajacych masowe ofiary
z ludzi, przedstawianych w dalszym ciagu jako przeciwienistwo pokojowo usposobionych,
zajetych praca na roli Majow.

Konsekwencja zastosowania takich kalek bylo takze zaniedbywanie okre$lonych obsza-
réw badan. Skupiano sie bowiem na formach ,czystych’, uznanych za ,klasyczne”, a unika-
no okreséw poéznych, gdzie zmacenie wyjsciowej ,czystoéci’, chocby przez miedzykulturo-
we kontakty, uznawano za przestanke ,dekadencji’, ,schytkowosci” i ,upadku” Niechetnie
i powierzchownie przedstawiano wiec wszelkie okresy pézne, przypisujac im wtdrnoéé
i zmacenie pierwotnej, ,klasycznej” doskonalosci. Tendencja ta odwroécila si¢ dopiero
w ostatnim ¢wieré¢wieczu, gdy wszelkie formy hybrydalne zyskaly na znaczeniu. Ale i to
dowartosciowanie hybryd, jakie mozna znalez¢ w réznych czasach i miejscach $wiata, jest

przeciez niczym innym, jak kolejng kalka, wynikajaca z zastosowania pojedynczego para-
dygmatu do zbijajacej z tropu rozmaitoéci kultur i tradycji rozwijajacych sie wedlug wia-
snych, niepowtarzalnych wzorcéw.

Ujawniajac i na$wietlajac utarte schematy literaturoznawczego dziatania, Damrosch
stawia wiec posérednio pytanie, w jaki sposéb stworzy¢ literaturoznawstwo prawdziwie
$wiatowe, uwzgledniajace z jednej strony podobienstwa, zaleznosci ogélne i krzyzujace
sie sieci oddzialywan, a z drugiej strony nieredukowalng odrebnos¢ czy tez idiosynkratycz-
nos¢ poszczegodlnych kontekstéw kulturowych. Tak rozumiane badania sprowadzalyby sie
w gruncie rzeczy do rzetelnego poznania wszystkich kultur $wiata, a to z kolei jawi si¢ jako
projekt tak szeroko zakrojony, ze wrecz niewykonalny. Raz jeszcze Damrosch jest tu wraz-
liwy na komplementarnos¢ analitycznego i syntetycznego ukierunkowania badan. Oczywi-
$cie, mozna podaza¢ w nieskoriczono$¢ w kierunkach analitycznych, dajac coraz bardziej
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szczegolowe, ale i coraz bardziej fragmentaryczne obrazy $wiata. Mozna oglada¢ kulturowa
rzeczywisto$¢ ludzkosci niejako przez mikroskop. Czy jednak zblizamy sie w ten sposéb do
skutecznego poznania? Okazuje sie, ze nie, gdyz uzyskana w ten sposéb wiedza, aby mogta
funkcjonowad, musi zostaé w jakis sposob wlaczona w szersza calosé. Ograniczajac si¢ do
fragmentarycznych ogladéw, z ktorych kazdy bytby doskonale kompetentny i dobrze udo-
kumentowany, niczego przeciez nie orzekamy o $wiecie, zwlaszcza $wiecie wspolczesnym,
ktory jest przede wszystkim organiczna caloscia, opleciona siecia coraz ciélejszych powia-
zaf. A wiec badanie literatury $wiatowej skuteczniej jest zacza¢ od badania zjawisk obiegu,
czytania tekstéw nie w kontekscie poszczegoélnych kultur, ale wlasnie poza tym kontekstem.

Przygody europejskich archeologéw w ruinach wschodniej biblioteki, usitujacych od-
nalez¢ w stosie tabliczek opowiadajacych mnogos¢ niezrozumiatych, obco brzmiacych hi-
storii te jedna, zawierajaca znana im narracje o biblijnym potopie, sa niczym wiecej, jak
pojedynczym, cho¢ jakze symptomatycznym epizodem w dlugiej historii transkulturowego
czytania, wypelniajacego dzieje ludzkosci od czasu wynalezienia pisma. By¢ moze jest ono
pracowitym przedzieraniem sie przez zalew obco$ci w poszukiwaniu pojedynczego mgnie-
nia sensu, ktéry wyda sie znajomy. I by¢ moze w ostatecznym rozrachunku ten ,znaleziony
sens” jest tylko wynikiem sztucznego ,nadpisania” znajomego znaczenia na obcy tekst, kto-
ry pierwotnie mial wyraza¢ co$ zupelnie innego.

By¢ moze jest to fatum ciazace nad wszystkimi kontaktami ludzi z innymi ludZmi. Przy-
chodzi mi tu nieodparcie na mysl trzezwa uwaga, jaka zawarl w liscie do kréla Péro Vaz de
Caminha, obserwator portugalskiej wyprawy z 1500 roku, docierajacej do ladu brazylijskie-
go. Gdy kapitan prébowal dowiedzie¢ si¢ od Indian, czy na tej ziemi znajduje sig¢ zloto, ich
gesty, wskazujace juz to na pokazywany im kruszec, juz to na ziemie, zdawaly sie potwier-
dza¢ upragniong hipoteze. ,Isto tomédvamos nds assim por assim o desejarmos” — ,Brali-
$my to wszystko za to, czego pragneliémy”, zauwaza przytomny vedor (,patrzacy”) tej eks-
pedycji, nader odpowiedzialnie wywiazujac sie z powierzonego mu zadania krytycznego
przygladania sie wydarzeniom®*. Wydaje sie, Ze szanse na przelamanie takich pierwotnych
nieporozumien daje przejscie od gestu do tekstu, nie tylko od gestu do mowry, ale przede
wszystkim do tej specyficznej mowy ustanawiajacej dla siebie wlasny, samoistny i samowy-
starczalny kontekst, jakim jest dzielo literackie. W obcym geécie czy oderwanej wypowiedzi

9

tatwo zazwyczaj znajdujemy to, co najbardziej chcieliby$émy tam znalez¢. Czy dzielo literac-
kie lepiej od zwyklych form komunikacji broni sie przed takim ,nadpisywaniem” znaczen?

Wywéd Damroscha w jego rozdziale o poezji azteckiej zdaje si¢ przeczy¢ zbyt opty-
mistycznemu spojrzeniu, tym bardziej ze przelamanie barier niezrozumialosci nie zamyka
sprawy, lecz przeciwnie, otwiera perspektywe nowych probleméw. Analizowany jest casus
przetrwania prekolumbijskiej tradycji literackiej w hybrydalnej, schrystianizowanej formie,
jaka dal franciszkaniski misjonarz Bernardino de Sahagin w Psalmodii Christiana, zbiorze
utworéw w jezyku nahuatl. Z wydatna zapewne pomoca swoich wiernych, prébowal stwo-
rzy¢ korpus poetycki mogacy zastapi¢ poganskie pieéni, ktorych tradycje Indianie kultywo-
wali nadal w dziesiecioleciach nastepujacych po konkwiscie.

Sahagtn byl z pewnoscia jednym z najwiekszych znawcéw miejscowej kultury, ale
mozna watpi¢, czy ja rzeczywiscie szanowal, czy tez raczej — i do tej hipotezy sklania sie
tez Damrosch — uwazal miejscows tradycje za diabelskie dzielo, ktére, podobnie jak jego
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4 P.V.de Caminha, Carta, ed. J. Corteséo, Lisboa [s. d.], s. 227.
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nastepcy, Ruiz de Alarcén czy Don Pedro Ponce, chcial pozna¢ jedynie po to, by tym sku-
teczniej z nim walczy¢. Z tego zamiaru wzial sie przeciez pomysl stworzenia cyklu psalméow
na caly rok, skomponowanych bezpo$rednio w jezyku nahuatl, przy zastosowaniu wzorcéow
i rodkéw wypracowanych przez dawna poezje Aztekéw powstajaca w cuicacalli, ,domach
piesni”. Nowe dzielo oparte na tej tradycji mialo ja w gruncie rzeczy wykorzenic i zastapic.
A wiec mamy tu do czynienia tylez z nowym uzyciem dawnej tradycji literackiej, co z jej
naduzyciem, wynikajacym z zamiaru poglebienia kolonialnej kontroli, coraz skuteczniej
rozcigganej na sfere zycia wewnetrznego podbitej ludnosci.

Zapoczatkowana przez Sahagtina hybrydalna tradycja nie przetrwala zreszta dlugo.
W nastepnych stuleciach zwierzchnicy koscielni odnosili sie z coraz wigksza podejrzliwoécia
réwniez do tych schrystianizowanych form kultywowania prekolumbijskiego dziedzictwa.
Cho¢ dzielo Sahaguna doczekalo si¢ wezesnego wydania drukowanego, pézniej nie bylo juz
wznawiane, a istniejace kopie systematycznie niszczono. W ciagu kolejnych wiekéw historii
Nowego Swiata kolonialna wtadza spogladata niechetnie na wszelkie idiosynkratyczne formy
wyrazu wnoszone przez rdzenng ludnoé¢ do cywilizacji chrze$cijanstwa, jaka usifowano za-
chowa¢ w jej niezmaconej postaci. Dopiero ogélne zainteresowanie hybrydalnymi formami
kultury, wylaniajace sie pod koniec XX w. sprawilo, ze wiele dawnych tekstéw ujrzalo ponow-
nie $wiatlo dzienne, sklaniajac Damroscha do postawienia pytania o sposéb ich funkcjonowa-
nia w oderwaniu od wyjsciowego kontekstu, jaki nie tylko przyczynil si¢ do ich zaistnienia,
ale tez dostarczat kodu, w ramach ktérego ich sens mégl by¢ czytelny. W tym miejscu wywéd
Damroscha nie idzie w kierunku rekonstrukeji pierwotnych znaczen, czesto juz dzié bezpow-
rotnie utraconych ze wzgledu na niepelna dokumentacje pierwotnych form zerwanej tradycji.
Interesuje go raczej sposéb, wjaki dzielo ,,zmienia i odnawia swoje znaczenie, przemieszczajac
si¢ w czasie i pomiedzy kulturami™, a wiec by¢ moze obrasta wrecz w coraz bogatszy sens
w miare, jak jest czytane i reinterpretowane w réznych kontekstach. Ten przyrost znaczen
kompensuje w pewnym sensie to, co bezpowrotnie utracone. Luki i prze§wity dziela sg za-
pelniane naddatkami interpretacyjnych hipotez, ktére, jak widzieliémy, czesto ida w zupelnie
mylnych kierunkach, ale daja si¢ przeciez nieustannie korygowa¢. Rozdzial o poezji Aztekow
koniczy wiec konkluzja méwigca nie o stracie, ale o przetrwaniu. Wbrew Diazowi, XVI-wiecz-

nemu kronikarzowi gloszacemu ostateczny i nieodwracalny rozpad prekolumbijskiego $wiata,
Damrosch konstatuje, ze lokalna kultura przetrwala i objawia sie w przejmujacych strofach
odzyskanych z zapomnianych rekopiséw®. A wiec ostatecznie sklania si¢ ku przekonaniu, ze
literatura nie zostaje zniszczona ani w uzyciu, ani nawet w naduzyciu.

Mozna wszakze dostrzec u Damroscha pewien rodzaj wahania miedzy optymizmem
a pesymizmem, $wiadomoécia perspektyw i ograniczen. Z jednej strony przedstawia przeciez
przypadki zdumiewajacej kompetencji, jaka mozna osiagna¢ w cudzej tradycji, c6z jednak
z tego, jesli ta kompetencja zbiega sie z zamierzeniem wrogim wobec poznawanej kultury.
Chodzi wiec nie tyle o niemoznos¢ odczytania, ale o naktadajaca sie na nig wole manipulo-
wania tekstem. Bez watpienia Sahagin dokonywal jej jednak w najlepszej wierze. Moze wigc
czasem wydaje sie nam tylko, ze czytamy cudze, podczas gdy w rzeczywistosci pozostajemy
zasklepieni w mydlanej barice samych siebie i swojej wlasnej tradycji kulturowej, poza ktora
nie potrafimy wyj$¢? Czy w naszych lekturach czy to gestéw, czy to tekstéw obcego pobrzmie-
waja tylko echa naszych wiasnych wierzen, pragnien lub oczekiwar, ktérych nie potrafimy

> D.Damrosch, op. cit., s. 97.
6 Por. ibidem, s. 109.
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sie wyrzec, i wlasnie dlatego powracamy raz po raz do wyjéciowego nieporozumienia portu-
galskiego kapitana z Indianami, ,biorac wszystko za to, czego pragniemy”? Nic wiec dziwne-
go, ze i u Damroscha pojawia si¢ nuta melancholii, a zarazem autoironii wynikajacej z jasnej
$wiadomoéci tych ograniczen. Swoistym uzupelnieniem i autoironiczng wlasnie przeciwwaga
do pracy What Is World Literature? jest powies¢ Mityngi mysli’, gdzie Damrosch zawart do$¢
przewrotny komentarz do calego przedsiewziecia literatury $wiatowej oraz wizje komparaty-
styki literackiej jako dyscypliny wyczerpanej i bezsilne;j.

Mityngi mysli sa czym$ wiecej niz satyrg przedstawiajaca zamkniety w sobie $wiatek
akademicki, spotykajacy sie cyklicznie, w statym gronie, przy okazji kolejnych konferencji.
Przedstawiona w ten spos6b wizja ukazuje aporie, w ktére uwiklala sie wspolczesna huma-
nistyka zachodnia, prowadzaca nomadyczny zywot z jednego $wiatowego kongresu na dru-
gi, lecz nigdy w glebokim sensie tego $wiata niedotykajaca. Nie przypadkiem otwierajace
te powie$¢ wydarzenia tocza si¢ w Tokio i stoja pod znakiem Barthes’a z Imperium znakéw?®,
ksiazki bedacej swoistym zapisem krétkotrwalego i ,nierozumiejacego”, cho¢ bez watpienia
pelnego fascynacji spotkania z Japonia. Barthes przezywal je jako do$wiadczenie konfron-
tacji z kultura, ktéra wlasnie dlatego, ze objawia sie jako nieprzejrzysta i zamknieta, ukazuje
w calej pelni swoj ,strukturalny” charakter jako system znakowy. Réwniez tym razem Ja-
ponia przemawia do uczestnikéw konferencji za pomoca ,znaku pustego”, niepowiazanego
z zadnym znaczeniem. Wylania sie tu swoista gra tego, co wewnatrz, i tego, co na zewnatrz.
Komparatysci sa oczywiscie podejmowani przez gospodarzy z wielka atencja, a nieprzej-
rzystos$¢ kultury nie objawia sie wcale wydaleniem, zepchnigciem na margines czy odmowga
dostepu. Wrecz przeciwnie, goscie zostaja zaproszeni do zwiedzania miejscowego muzeum,
gdzie kontempluje sie wlasciwie pustke sal. Nie chodzi tu bynajmniej o wprowadzenie w ar-
kana buddyzmu zen. Badacze u$wiadamiaja sobie w pewnym momencie, ze to oni sami sa
eksponatem, zwiedzane za§ muzeum stanowi tylko gigantyczne opakowanie kryjace ma-
leriki prezent: gosci z innego $wiata, otoczonych barika rozrzedzonego powietrza’.

Trauma tej wyprawy do Japonii polega na do$wiadczeniu zamiany miejsc. Przeciez do
tej pory to badacze reprezentujacy $wiat zachodni trzymali obce kultury pod szktem, pra-
cowicie je katalogujac, etykietkujac i ukladajac w gablotach muzeum etnograficznego. Teraz

jednak sam zachodni badacz staje si¢ okazem, zdekontekstualizowanym znakiem odartym
ze znaczenia. I to wlasnie jest sednem przemiany zachodzacej w obecnym s$wiecie, gdzie
intelektualny monopol Europy i $éwiata zachodniego zostal zlamany. A wiec juz nie tylko
my czytamy, uzywamy i naduzywamy obcych literatur wedle wlasnej woli, ale i nas czytaja,
poddajac nasze teksty tym samym operacjom. Aktualny $wiat niejako nie pozostaje nam
dluzny, a uzycia i naduzycia tworza sie¢ symetrycznych relacji, w ktorych zadna metropolia
nie cieszy sie juz ekskluzywnymi przywilejami.

Manipulacja tekstem literackim mogta by¢ autentyczng krzywda w okresie kolonial-
nym, kiedy laczyla sie z przemoca symboliczna, pozbawiong szansy na odpowiedz czy re-
wanz. Od tego czasu wiele si¢ jednak zmienito. Doszlo nie tylko do postkolonialnej eman-
cypacji pozaeuropejskich dyskursow, ale i wiecej: sama epoka postkolonialna takze dobiega
korica. W wielu miejscach pozaeuropejskiego swiata widaé tendencje do odbudowy idio-

7 D. Damrosch, Mityngi mysli, przektad zbiorowy [, Przektadnia”, Naukowe Koto Przektadowe UAM w Po-
znaniu], Krakéw 2011.

8 Por. R. Barthes, Imperium znakéw, thum. A. Dziadek, Warszawa 1999.

° Por. D. Damrosch, Mityngi..., s. 33-35.
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synkratycznych systeméw symbolicznych i $wiatoobrazéw, w ktérych centrum nie znajdu-
je sie juz wcale byla metropolia. Kultury dawniej poddane kolonizacji, ktéra byla niczym
innym jak procesem systematycznej dezorganizacji obrazéw $wiata i sieci zewnetrznych
relacji utrzymywanych przez dang kulture z jej regionalnym i globalnym otoczeniem, teraz
zaczely odbudowywad te wlasnie systemy relacji, stawiajac w centrum same siebie, a nie
zewnetrzng wobec nich metropolie. Postkolonialne ,,odpisywanie do bytej metropolii” wy-
gasa samoistnie, gdyz zadawnione zale i rozrachunki z doznang niegdy$ przemoca symbo-
liczna maja coraz mniej wspdlnego z dynamiczna wspoélczesnoscia, w ktdrej byle kolonie
wyrastaja niejednokrotnie do roli nowych poteg gospodarczych, a pomyslnoéé materialna
pociaga za soba réwniez pragnienie kulturalnej i intelektualnej dystynkcji. Kondycja post-
kolonialna przeradza sie wiec w transkolonialnos¢, stadium ostatecznego przekroczenia
konsekwencji dawnego uwiklania w przemoc symboliczna i kulturowg destrukgje.

Swiat pozaeuropejski dopracowal si¢ wlasnych §rodkéw. Nalezy je rozumiec z jednej
strony jako czysto literackie srodki wyrazu, ale i szerzej, cho¢by jako potencjat zaangazowa-
ny w rynki wydawnicze; gdy chodzi o sfere multimedialna, mozna wrecz twierdzi¢, ze pro-
porcje sit sie odwrécily. A wiec w konsekwencji to Europa czesto bywa obecnie importerem
obcych tresci, i to nie tylko w zakresie kultury popularnej. Po raz pierwszy zaczeto zdawad
sobie z tego sprawe w latach 90. ubiegtego stulecia, w dobie szczytowej popularnodci lite-
ratury postkolonialnej, gdy w pewnym momencie okazalo si¢, ze najbardziej oryginalne
rzeczy w dziedzinie literatury anglojezycznej dzieja sie w Indiach czy Nigerii, a najpoczyt-
niejsze powiesci po francusku pisze sie na przyktad w Maroku. Nie wspominajac juz o tym,
ze boom literatury latynoamerykanskiej niemal zupelnie przy¢mit literature Hiszpanii.
‘W nastepnej fazie wylania sie wiec niebezpieczenstwo tak z pozoru niebywatego rodzaju, ze
tatwo je przeoczy¢. Jest to grozba intelektualnej izolacji Europy, generujacej coraz bardziej
hermetyczne dyskursy. Ta zmiana proporcji, zmuszajaca Europe do glebokiej renegocja-
cji swoich relacji kulturowych ze $wiatem, bywa odczytywana w kategoriach zagrozenia.
Jednak o wiele korzystniejsze i bardziej owocne moze by¢ dostrzezenie w tej sytuacji twor-
czego wyzwania. W ostatecznym rozrachunku najbardziej pesymistyczna jest przeciez nie
wizja literatury naduzywanej przez obcych, ale wizja literatury nieczytanej.

Rzucone w planetarny obieg dzielo moze zosta¢ przeksztalcone w wymiarze szeroko

pojetego sposobu unaocznienia treéci, a wiec medium, srodkéw wyrazu, retoryki. Dobrym
przykltadem moga tu by¢ losy Szekspira w Japonii, wykraczajace poza medium, bo dziejace
sie juz nie w obrebie tekstu literackiego czy teatru, lecz w sferze obrazu filmowego, gdy po-
myslimy o transpozycji Szekspirowskiego Krdla Leara w dzieto filmowe, takie jak Ran Kuro-
sawy. Sprawa nie koriczy sie jednak na tym, ze funkcjonujace w planetarnym obiegu dzieto
literackie moze sta¢ sie filmem, komiksem czy kanwg tradycyjnej opowiesci ustnej (Homer,
przedstawiony przez jakiego$ klasycyzujacego misjonarza nowogwinejskiej spotecznosci
niepostugujacej sie pismem, zrobil w niej pono¢ zawrotng kariere). Interesuje mnie w tym
momencie nie proces, w ktérym dzielo zostaje zredukowane do surowego schematu narra-
cyjnego, a nastepnie obleczone nowym wyrazem medialnym, ale radykalna zmiana sposo-
bu odczytywania, w ktorej dzielo zyskuje nowy sens, czesto bardzo daleki od pierwotnego.
Chodzi wiec o specyficzny rodzaj naduzycia, w ktorym tym razem obcy ,biora to wszystko
za to, czego pragna’. Tak wiec postaci, sytuacje czy wydarzenia przedstawione w dziele zo-
staja zreinterpretowane tak, ze staja si¢ nosnikami nowych tresci, zgodnych z porzadkiem
aksjologicznym kultury, ktéra je sobie przywlaszczyla.
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Analogiczna do Damroschowskiej refleksja nad uzyciem i naduzyciem obcej literatury
jest prowadzona réwniez przez pozaeuropejskich teoretykéw. Na przyklad iracki literaturo-
znawca Imad ad-Din Chalil, przywolany niedawno przez Marka Dziekana w ksiazce Zlote
stolice Arabéw'’, zastanawial sie nad duchowymi konsekwencjami czytania przez muzutma-
nina literatury $wiatowej, w praktyce przede wszystkim zachodniej, wyroslej, co oczywiste,
na gruncie chrzedcijanstwa. W konsekwencji zapoczatkowanej w ten sposéb refleksji po-
jawilo si¢ pytanie o mozliwos$¢ zdefiniowania ,estetyki muzutmarniskiej”, a wiec wskazania
wyznacznikéw ,muzulmanskosci” dziela literackiego, i to lezacych, jak postuluje Chalil, nie
w warstwie tematycznej czy tresciowej, lecz przede wszystkim w warstwie formalnej. Moz-
liwo$¢ takiego powiazania formalnych jako$ci wynika z zalozenia, ze artystyczna dosko-
nalos¢ jest wyrazem najglebszej duchowosci, wynikajacej z podporzadkowania si¢ Bogu
milujacemu piekno. Tak wiec, cho¢ Chalil nie odrzuca literatury zaangazowanej, podkresla,
ze prosty dydaktyzm nigdy nie jest dostatecznie ,muzulmanski”; konieczna jest starannie
wypracowana bieglo$¢ formalna, ktéra, jak uznaje, ma swoje korzenie w Bogu. Jednak naj-
bardziej zaskakujace jest to, ze w $wietle koncepcji Chalila wylania sie mozliwo$¢ catkowi-
tego oddzielenia dziela zar6wno od osoby i przekonan religijnych autora, jak i kontekstu
kulturowego, w jakim powstalo; tak wiec réwniez niemuzutmaniski autor i kultura moga
wyda¢ dzielo spelniajace postulowane przez Chalila kryteria.

W ten sposéb do rangi dziela muzulmanskiego urasta na przyklad szczegétowo analizo-
wany przez Chalila dramat Alejandro Casony z 1950 roku, La barca sin pescador. Dochodzi
wiec do swoistego zawlaszczenia utworu powstalego pierwotnie w kontekscie hiszpaniskiego
Pokolenia 1927. Jakkolwiek Casona, podobnie jak do$¢ bliski mu pod wzgledem celéw i inspi-
racji Federico Garcia Lorca, tworzyl przede wszystkim dziela o niezaprzeczalnej mocy poetyc-
kiej, nie bez znaczenia byta tu inspiracja ideologiczna, wyplywajaca z projektu pedagogicznego
Republiki, zmierzajacego do uczynienia z teatru narzedzia moralnej edukacji mas; z drugiej
strony Casona, od momentu wybuchu hiszpaniskiej wojny domowej przebywajacy na emigra-
cji w Meksyku, uplasowat sie w kontekscie poludniowoamerykariskiego modernizmu, zapo-
czatkowanego przez Rubéna Darfo. Tak wiec uczynienie z jego dramatu przykladu ,estetyki
muzutmanskiej” stanowi rodzaj jeli nie naduzycia, to z pewno$cia daleko idacego recyklingu.

Tak czy owak, dla Chalila to, co obce, moze przestac by¢ obce, okazuje si¢ mozliwe do

odczytania i potraktowania jak ,muzulmanskie” (czyli nalezace do wlasnego kregu cywiliza-
cyjnego). Nie jest to przypuszczalnie $cistym odpowiednikiem projektu schrystianizowania
poezji azteckiej przez Sahaguna. Chodziloby tu raczej o poszukiwanie w dziedzictwie $wiato-
wym jakosci zblizonych do - jak to okresla Marek Dziekan — , religijnego humanizmu™'. Bez
watpienia pojawia sie tu zamysl swoistej neutralizacji, ale zmierza on raczej do zawlaszczenia
niz destrukeji. Celem jest, jak si¢ wydaje, ustanowienie idiosynkratycznego klucza, umozli-
wiajacego czytanie dziel powstatych w réznych kregach kulturowych (nie tylko zachodnim)
dzigki swoistej operacji sprowadzenia ich do wspdlnych mianownikéw z wlasna kultura,
umieszczenia ich w obrebie jej porzadku warto$ciowania. Aksjologiczna neutralizacja ma
umozliwi¢ wchloniecie, strawienie i wlaczenie obcych tekstéw w obreb wlasnych horyzontéw
poznawczych, jesli nie wrecz do zbioru tego, co jest konceptualizowane jako dziedzictwo wla-
sne. Casona mialby wiec sta¢ sie czescig tego muzulmanskiego dziedzictwa na réwni z innymi
drogimi Chalilowi poetami, takimi jak cho¢by perski mistyk Rumi.

1 Por. M. Dziekan, Zfote stolice Arabéw. Szkice o wspétczesnej mysli arabskiej, Warszawa 2011, s. 120-144.
" |bidem, s. 129.

o
S
N
=)
~
<
<
<
<
=
oc
L
o.
o
()
=
o
<
oc
18]
[
=
—

LC 11_2indb 102 2013-12-12 10:27:45



Z drugiej strony Marek Dziekan dostrzega w przedsiewzieciu Chalila rodzaj gestu lu-
strzanego w stosunku do dziatant podejmowanych przez krytyke kolonialna i postkolonialng
rozwijajaca sie w $wiecie zachodnim'?, a wigc swoista probe patrzenia na $wiat dokladnie tak,
jak my sami na niego patrzymy i dokonywania na nim analogicznych operacji zawlaszczenia.
Mozna byloby potraktowa¢ to jako oburzajaca lub niepokojaca uzurpacje, tym bardziej ze
iracki teoretyk jest czesto zaliczany do tej czesci islamskiego spektrum, ktéra zyskuje najmniej
sympatii w §wiecie zachodnim. Ale czy rzeczywiscie czytanie tak, jak to proponuje Chalil,
jest naduzyciem? A moze u$wiadomieniem sobie i jasnym postawieniem uniwersalnych me-
chanizmoéw asymilacyjnych, jakie funkcjonuja za kazdym razem, kiedy siegamy po jakikol-
wiek utwor powstaly poza naszym wlasnym kregiem kulturowym. Z koniecznosci czytamy
go przez aksjologiczne okulary dane nam przez kulture, w ktorej wyroslismy. Zdjecie tych
kulturowych szkiel oznaczaloby najprawdopodobniej catkowita utrate zdolnosci postrzega-
nia literatury. Obce dzielo mogloby sta¢ sie co najwyzej ,znakiem pustym’, rozpoznawalnym
jako znak ustanowiony przez obcego czlowieka, ale nieniosacym zadnego znaczenia dla nas.
Gre senséw w obcym dziele odczytujemy wiec z koniecznosci w sposéb chybiony, gdyz przy-
ktadamy do niej zestawy regul niepokrywajace sie z tymi, wedle ktérych partia zostala pier-
wotnie rozegrana. Czasem jednak takie przylozenie innego zestawu regul moze prowadzi¢ do
zaskakujacych, nieprzewidzianych interpretacji. Dzielo z pewno$cia traci pierwotny sens, ale
zyskuje jakis inny, a nawet wzbogaca sie 0 ogromna rozmaitos$¢ sensow.

W $wietle zalozen krytyki postmodernistycznej nie bytoby to w zasadzie ani naduzy-
ciem, ani dzialaniem bezproduktywnym, lecz raczej pozytywnym czynnikiem, prowadza-
cym do naturalnego rozplenienia znaczen. Trzeba jednakze zrezygnowa¢ ostatecznie z do-
ciekania ,prawdy” o tekscie. W sytuacji planetarnego obiegu literatury takie pytania staja
sie wlasciwie bezprzedmiotowe. Tekst przestaje znaczy¢ cokolwiek ,sam w sobie”, a zaczy-
na znaczy¢ jedynie to, co dostrzegaja w nim kolejni ,uzytkownicy”, czytajacy go z perspek-
tywy swoich wlasnych potrzeb i zatozen. Co wiecej, mozna przypuszczac, ze takie czytanie,
w dobie globalizacyjnych przemian, coraz szerzej upowszechnia si¢ na $wiecie.

Ciekawe tez, ze wylaniajacy sie tu obraz wchodzi w kolizje z zalozeniami krytyki post-
kolonialnej, opierajacej si¢ na prze$wiadczeniu, ze tekst moze by¢ narzedziem dominacji,

$rodkiem sprawowania przemocy symbolicznej. Postkolonializm uznaje, ze literatura jest
potezna, dzieki czemu moze stuzy¢ za narzedzie narzucania czytajacemu okreslonej wizji
$wiata, w tym takze tej, ktéra stanowi legitymizacje niesprawiedliwych stosunkéw. Tym-
czasem okazuje si¢ raczej, ze literatura jest staba, bezsilna, ze funkcjonuje w planetarnym
obiegu jako czynnik niemal catkowicie pasywny, przedmiot wymiany miedzy niezawistymi
podmiotami, zdolnymi tego przedmiotu uzywac i naduzywa¢, zamiast biernie mu si¢ pod-
dawa¢é. W pewnym sensie wiec wylania sie tu wizja o gleboko humanistycznym wydzwie-
ku: to, co odjete literaturze, zostaje oddane cztowiekowi. Dzielo trafiajace do swiatowego
obiegu nie jest juz narzedziem kontroli umystu obcego, lecz przeciwnie, pozywka, ktora jest
bezlito$nie zuta i trawiona, wcale nie po to, aby oslabi¢ pozaeuropejskie kultury, ale po to,
aby je zasili¢. Czesto tez postrzega sie procesy globalizacyjne jako niebezpieczenstwo zagra-
zajace kulturowej réznorodno$ci. Przynajmniej na polu literaturoznawczym nie wydaje sie
to jednak znajdywa¢ potwierdzenia. Pluralizm kultur w dobie literatury $wiatowej nie zo-
staje zniesiony, lecz przeciwnie, umocniony przez zlozone sieci krzyzujacych si¢ odczytan.
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