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Dramat dokumentu
lat 60. XX wieku ijego
renesans we wspolczesnym
teatrze niemieckim

Dramat dokumentu byt jedna z kluczowych form literatury zaangazowanej, ktdrej
autorzy wychodzili z zalozenia, ze za pomoca wykorzystanego w ich dzietach materialu
dokumentalnego mozliwe jest wywieranie bezposredniego wplywu na odbiorce w zde-
cydowanie wiekszym stopniu niz w przypadku literatury fikcjonalnej. ,Dokumentarysci”
traktowali literature jako medium komentujace w sposéb krytyczny rzeczywistos$¢ spolecz-
no-polityczng i jako platforme do prezentacji wlasnego programu dydaktycznego. Sztuki
dokumentalne (a takze ich teatralne inscenizacje) staly si¢ narzedziem do walki $wiato-
pogladowej. Jak konkludowal Peter Weiss, autor manifestu Notizen zum dokumentarischen
Theater, teatr faktu jest ,stronniczy” i ,moze przyja¢ forme trybunalu™; przy prezentacji
kontrowersyjnych tematdéw nie ma miejsca na zajecie neutralnego stanowiska. Twércy dra-
matu dokumentu prébowali nada¢ dzietu literackiemu charakter ,,obiektywnosci” i nauko-
wej analizy zaréwno historycznych, jak i wspdlczesnych wydarzen. Zarazem postulowano
synteze” sztuki i dokumentu (Piscator), nadanie autentycznemu materiatowi artystyczne-
go wyrazu (Weiss). Proba estetyzacji dokumentu i jego zintegrowania z dzietem literackim
okazala si¢ jednak problematyczna, unaoczniajac wyrazna wewnetrzng sprzeczno$¢ miedzy
fikcja literacka a dokumentem historycznym. W tym dialektycznym napieciu miedzy tre-
$cig a formg, ta druga miata sta¢ sie wylacznie tlem dla politycznych postulatéw. Dramat
dokumentu jako dzielo literackie mial by¢ przede wszystkim ,instrumentem politycznego
ksztattowania opinii publicznej™. Tak wiec nie autonomia i walory estetyczne stanowily
prymarng warto$¢ literatury dokumentalnej, ale jej stuzebno$¢ wobec ideologii.

' P. Weiss, Notizen zum dokumentarischen Theater, [w:] Positionen des Dramas. Analyse und Theorien zur
deutschen Gegenwartsliteratur, red. H. L. Arnold i T. Buck, Mliinchen 1997, s. 232.

2 lbidem.

3 |bidem, s. 230.
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Zrédet i prekursoréw dramatu dokumentu doszukaé sie mozna w XIX wieku, kiedy to
w dramaturgii wyraZnie zarysowuje si¢ zmiana w pojmowaniu zaleznoéci pomiedzy praw-
da historyczng a poetycka. Georg Biichner, w opozycji do formulowanych przez Lessin-
ga i Schillera pogladéw o prymacie poetyckiej fantazji nad obiektywna rzeczywistoscia
w klasycznym dramacie historycznym, twierdzil, Ze ,poeta dramatyczny w jego oczach
to nikt inny jak historyk, ktéry powinien jak najbardziej zblizy¢ sie do historii takiej, jaka
ona byla™. Ten postulat historycznego realizmu Biichner stosuje w praktyce w dramatach:
Dantons Tod (Smier¢ Dantona) oraz Woyzeck. W swojej pracy tworczej autor opiera si¢ na
historycznych dokumentach, wiele z nich — w prawie niezmienionej formie — wlacza do
swoich dziel.

Wyrazne elementy dokumentaryzmukonstytutywne byly takze dla XIX-wiecznego pro-
cesu unaukowienia literatury w okresie naturalizmu, w ktérym postulowano scjentystyczny
sposob wykorzystywania faktéw oraz naukowa obiektywno$¢ w opisie srodowiska spotecz-
nego. Przykladem realizacji tych tez jest dramat Gerharta Hauptmanna Die Weber (Tkacze),
w ktérym autor rekonstruuje wydarzenia z powstania tkaczy slaskich z 1844 roku na pod-
stawie wlasnych badan, podrézy po Slasku oraz prac historycznych Alexandra Schneera®,
Wilhelma Wolffa® oraz Alfreda Zimmermanna’. Sztuka Hauptmanna byla wyrazem wzra-
stajacego znaczenia dokumentu w dramacie historycznym i stanowila istotne ogniwo w wy-
ksztalceniu sie dramatu dokumentu?®,

Do genezy teatru dokumentu nalezy wpisa¢ takze tzw. Zeitstiicke z 1at 20. XX wieku, kie-
dy to estetyka ekspresjonistyczna wyparta zostaje przez nowa rzeczowoscé (Neue Sachlich-
keit), ekspresjonistyczna abstrakcja i uogélnienie s3 zastapione przez prezentacje obrazu
ynagiej rzeczywisto$ci”®. Powstaja w tym okresie dramaty, ktorych tematem staje si¢ wojna
i rewolucja, a przede wszystkim tzw. sztuki sadowe (Justizdramen) oparte na historycznych
faktach czy tez spolecznych debatach tego okresu, jak np. dramat Die Affire Dreyfus (Afera
Dreyfusa) autorstwa Hansa Rehfischa i Wilhelma Herzoga oraz Cyankali (Cyjankali) Frie-
dricha Wolfa o paragrafie 218 kodeksu karnego dotyczacym zakazu aborcji.

Kluczowa role w rozwoju teatru dokumentu odegral w latach 20. Erwin Piscator, twor-
ca dokumentarnego stylu rezyserskiego w teatrze. W swoim manifescie Das politische The-
ater (Teatr polityczny) z 1929 roku stwierdzit on, ze polityzacja teatru musiala doprowadzi¢
do radykalnego przeksztalcenia aparatu scenicznego, do rozbicia sceny pudetkowej'. Jak

dowodzil rezyser: ,rewolucje spoleczne i umystowe sa zawsze $cisle zwigzane z przeobraze-
niami technicznymi. Dlatego tez przeksztalcenie funkgji teatru bylo nie do pomy¢lenia bez

4 G.Buchner, Werke und Briefe, [cyt. za:] B. Barton, Das Dokumentartheater, Stuttgart 1987, s. 23.

5 A.Schneer, Uber die Noth der Leinenarbeiter in Schlesien und die Mittel ihr abzuhelfen, Berlin 1844.

¢ W. Wolff, Das Elend und der Aufruhr in Schlesien, [w:] Deutsches Biirgerbuch fiir 1845, red. H. Pittmann,
Darmstadt 1845.

7 A. Zimmermann, Bliite und Verfall des Leinengewerbes in Schlesien, Breslau 1885.

8 Znaczenie tego dramatu dla wspoétczesnego teatru, w ktorym wykorzystuje sie dokumenty, autentyczne
wypowiedzi etc., potwierdza inscenizacja Tkaczy Hauptmanna w rezyserii Volkera Loscha w Staatsschauspiel
w Dreznie z 2004 roku, w ktdrej wystapit chér 33 bezrobotnych deklamujacych dokumentacyjne teksty na
temat osobistych probleméw zwigzanych z bezrobociem. Inscenizacja wywotata wiele protestéw, i przez
pewien czas nie mogta by¢ wystawiana.

° Por. Barton, op. cit., s. 30.

1% Por. E. Piscator, Teatr polityczny, ttum. R. Szydtowski, Warszawa 1983, s. 155.
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technicznego przeksztalcenia aparatu scenicznego”"'. Wszelkie $rodki wyrazu w spektaklu
powinny by¢ podporzadkowane celowi politycznemu. Jak podaje Piscator, inscenizacja,
w ktorej po raz pierwszy polityczny dokument stanowil jedyna podstawe akeji, byt spektakl
Trotz Alledem! (Pomimo wszystko!) z 1925 roku. ,Cale przedstawienie bylo montazem au-
tentycznych przeméwien, artykulow, wycinkéw z gazet, odezw, ulotek, fotografii i filmow
z czas6w wojny i rewolucji, przedstawiajacych historyczne postaci i sceny”?. Szczegdlnie
istotna dla rozwoju teatru dokumentu okazala sie technika montazu, ktéra z powodzeniem
stosowal Piscator w swoich inscenizacjach i do ktérej nawiazywali niemieccy dramaturdzy
z lat 60. XX wieku, tworzacy strukture swoich dramatéw na podstawie materialu doku-
mentacyjnego. Oczywiscie powojenni autorzy nie nagladowali wzorca Piscatora w sposéb
bezkrytyczny. Réznice pomiedzy teatrem politycznym lat 20. i 60. mozna juz czesciowo
wyjasni¢ poprzez inny klimat polityczny i duchowy tych okreséw historycznych. Ponad-
to u Piscatora material dokumentacyjny stuzyt do celéw agitacyjnych, rewolucyjnych,
mial wzbudzi¢ spontaniczna, emocjonalng reakcje widzéw, natomiast autorom nowych
sztuk z lat 60. chodzilo raczej o wywolanie pelnej namystu, racjonalnej reakeji odbiorcow
sztuki®.

Piscator w znacznym stopniu przyczynil sie do rozwoju teatru dokumentu w latach 60.
poprzez inscenizacje pierwszych dramatéw dokumentu Rolfa Hochhutha, Heinara Kip-
phardta oraz Petera Weissa w berliniskiej Freie Volksbiihne, ktora kierowat w latach 1962-
-1966. Powstanie politycznie zaangazowanego teatru dokumentu bylo z jednej strony od-
powiedzia na epoke Adenauera, ktéra cechowat wyrazny psychologiczny proces zbioro-
wego wypierania poczucia odpowiedzialnosci za nazistowska przeszto$¢ Niemiec. Ponad-
to takie wydarzenia, jak proces Adolfa Eichmanna (1961) czy procesy o$wiecimskie we
Frankfurcie nad Menem (1963-1965, 1965-1966, 1967-1968) rozpoczely faze krytycznej
konfrontacji spoleczenistwa niemieckiego z wlasna historia. Zintensyfikowanie tej konfron-
tacji bylo mozliwe w duzej mierze dzigki dziatalno$ci autoréw dramatu dokumentu, kté-
rych wystapienie stanowilo przelom i zarazem bylo glo$nym protestem wobec przemilcze-
nia bolesnych faktéw z historii Niemiec.

8

Z drugiej strony teatr dokumentu byl zarazem artystyczna reakcja na ,polityczng nie-
skutecznos¢” teatru absurdu oraz teatru paraboli Maxa Frischa i Friedricha Diirrenmatta.

Teatr paraboli kreowal — zdaniem autoréw dramatu faktu — zbyt schematyczny, zaszyfrowa-
ny obraz rzeczywisto$ci, dlatego zwiazki przyczynowo-skutkowe byly w nim nieprzejrzyste.
W parabolach — jak dowodzono — niemozliwy jest wglad w procesy historyczne, gdyz dla tej
formy dramatu konstytutywny jest element wyabstrahowania z historii.

Jedynym teoretycznym manifestem teatru dokumentu sa Notizen zum dokumentari-
schen Theater autorstwa Petera Weissa z 1968 roku. W ujetym w 14 punktéw programie
Weiss definiuje teatr dokumentu jako forme scenicznego sprawozdania, opartego na wybo-
rze takiego materialu dokumentacyjnego, jak: protokoly, listy, tabele statystyczne, odezwy,
reportaze prasowe, zdjecia, filmy etc. Teatr dokumentu ma by¢ skfadowa zycia publicznego,
jego zadaniem jest krytyka wszelkich préb zafalszowania rzeczywistoéci oraz klamstw w zy-

" lbidem.

2 |bidem, s. 82.

3 Por. Barton, op. cit., s. 45. Natomiast jako trzy wspdlne elementy teatru dokumentalnego lat 20. i 60.
Rolf-Peter Carl wymienit: wybér politycznie kontrowersyjnego tematu, uzycie dokumentalnego materiatu oraz
propagandowy charakter produkgji teatralnej. Por. R.-P. Carl, Dokumentarisches Theater, [w:] Positionen des Dra-
mas,s. 105in.
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ciu spoleczno-politycznym. Dramat dokumentu nie przedstawia konfliktéw jednostki, ale
problemy dotyczace ogélu spoleczenistwa; nie prezentuje charakteréw scenicznych, ale gru-
py i tendencje. Poprzez zastosowanie techniki montazu wycinkéw rzeczywistosci wytwo-
rzony zostaje swoisty model aktualnych proceséw zycia spoleczno-politycznego, ktéry po-
winien sta¢ si¢ przedmiotem analizy i refleksji odbiorcéw sztuki. Odnoénie do formalnych
wyznacznikéw dramatu faktu Weiss podkresla, ze cytaty z dokumentéw maja uwypuklaé to,
co typowe, sytuacje moga by¢ drastycznie uproszczone, dopuszczalne jest wykorzystanie
elementow karykatury i satyry. Funkcje komentarzy przeja¢ moze wprowadzenie chéru,
pantomimy czy tez songdw. Przedstawiony material musi dawa¢ mozliwo$¢ syntetycznej
oceny rzeczywistoéci, ktéra — jak konstatuje Weiss — w odréznieniu od $wiata kreowane-
go przez absurdystéw daje sie wyjasnié. Dla nadania teatrowi dokumentu wiekszej sity od-
dzialywania, przedstawienia powinny odbywac sie raczej nie w komercyjnych teatrach, ale
w halach fabrycznych, szkolach, arenach sportowych czy tez w salach zebran'.

Weiss, piszac swéj manifest, nie ustrzegl sie pewnych niekonsekwencji przy probie zde-
finiowania dramatu dokumentu. Jako przyklad mozna poda¢ stwierdzenie autora, ze sita
teatru dokumentu lezy w kreacji modeli spoleczno-politycznych. Powyzsza konkluzja stoi
w wyraznej sprzecznosci z deklarowana przez Weissa negacja modelu dramaturgii Frischa
i Diirrenmatta. Nie bez stuszno$ci twierdzil Rolf-Peter Carl, ze teatr dokumentu jest ,tyl-
ko pozorng alternatywg paraboli”'?, stawiajac jednoczesnie pytanie: ,czyz konflikt Oppen-
heimera nie ma tak samo modelowego charakteru jak konflikt Galileusza, fizyka Mobiusa'®
czy tez ‘szefa’ z Proby powstania plebejuszy Grassa [ ... 2”7

Na trudno$ci zwigzane ze zdefiniowaniem teorii dramatu dokumentu oraz na problem
reprezentatywnej dla niego wewnetrznej sprzecznoséci miedzy fikcja literacky a dokumen-
tem historycznym zwracano wielokrotnie uwage. Klaus Hilzinger wskazywal na fakt, ze
dramat dokumentu jest swoistym konglomeratem sprzecznych, wzajemnie ze sobg powia-
zanych kategorii, takich jak: iluzja—efekt obcosci (Illusion-Verfremdung); historia-model
(Geschichte-Modell) oraz rzeczywisto$¢-fikcja (Realitit—Fiktion)'s. Lothar Pikulik z kolei,
wypowiadajac si¢ na temat stabosci tej formy dramatu, stwierdzil, iz ,pomytka teatru doku-

8

mentu jest zalozenie, ze umiejscawia sie on blizej realnosci, prezentujac historyczne zrédta

i fakty, skoro sami jego autorzy przyznaja, ze opracowanie Zrédel nie jest wierna kopia, ale
retuszem”"’. Martin Walser skonstatowal wrecz, ze teatr faktu udaje realno$¢ i jest teatrem

czystej iluzji. Sztuka dokumentalna jest wedlug Walsera ,ersatzem rzeczywisto$ci, w ktorej

[widz] nie musi bra¢ udziatu”?.

Wéréd glownych tematdw, jakie podejmowali autorzy dramatu dokumentu, nalezy
wymieni¢: problem zbrodniczego charakteru III Rzeszy, odpowiedzialnosci uczonych za
wyniki badan mogacych doprowadzi¢ ludzkos¢ do katastrofy, problemy zwigzane z za-
chowaniem demokracji czy tez zagadnienie rewolucji. Do kanonicznych sztuk tego nurtu
zaliczane s3: Der Stellvertreter (Namiestnik) Rolfa Hochhutha, In der Sache J. Robert Op-

4 Por. P. Weiss, Notizen zum dokumentarischen Theater, s. 226-235.
> R.-P.Carl, op. cit., s. 112.
6 Postac z dramatu Diirrenmatta pt. Fizycy.
7 R.-P. Carl, op. cit., s. 113.
'® Por. K. H. Hilzinger, Die Dramaturgie des dokumentarischen Theaters, Tibingen 1976.
° L.Pikulik, Heinar Kipphardt:,,Bruder Eichmann”und Thomas Bernhard: ,Vor dem Ruhestand”. Die »Banalitéit
des Bésen« auf der (Welt-)Biihne, [w:] Deutsche Gegenwartsdramatik, red. L. Pikulik, t. 1, Gottingen 1987, s. 156.
20 Cyt.za: Barton, op. cit., s. 13.
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penheimer (Przestuchanie J. R. Oppenheimera) Heinara Kipphardta oraz Die Ermittlung
(Dochodzenie) Petera Weissa.

Hochhuth za pomoca §rodkéw tradycyjnej dramaturgii (swoja sztuke okreslit mianem
,chrzescijaniskiej tragedii”) wskazywal, ze gléwnym tematem dramatu jest problem odpo-
wiedzialno$ci jednostki w konkretnej politycznej rzeczywistosci. Podobnie Piscator, jako
autor inscenizacji Namiestnika, poréwnal utwér Hochhutha do dramatu historycznego
typu schillerowskiego, w ktérym cztowiek przedstawiany jest jako odpowiedzialna istota®..
Dolaczony do sztuki obszerny aneks z dokumentami i dokladnym opisem tla polityczno-
-historycznego mial odgrywac role dowodéw potwierdzajacych zawarte w dramacie Hoch-
hutha tezy o milczeniu papieza Piusa XII wobec Holocaustu, o ktérym Watykan posiadl od-
powiednia wiedze, a takze o politycznej strategii papieza, wedlug ktérej mial on traktowac
Hitlera jako bastion przeciwko komunizmowi. Hochhuth zarzuca Piusowi XII, ze podczas
wojny zachowat si¢ on nie jak homo religiosus, ale jak dyplomata. Metoda prezentacji fak-
tow oparta zostala na zasadzie dokumentalnego naturalizmu, ktéry mial wywolywa¢ szok
u odbiorcéw wymowa ujawnionych dokumentéw. Naturalistyczny charakter ma takze sty-
lizacja jezykowa postaci dramatu. Jako sztuka polityczna utwér Hochhutha wywolal mie-
dzynarodowe poruszenie (Watykan prébowal interweniowa¢, niemiecki kler protestowal,
arzad CDU/CSU przepraszal) i odniést duzy sukces. Natomiast warstwa formalna drama-
tu poddawana byla czestej krytyce. Zarzucano Hochhuthowi m.in. bledy kompozycyjne
w 'V akcie, wktérym dramaturg podjal probe pokazania zycia obozowego w Auschwitz, oraz
dysproporcje miedzy warstwa fikeji literackiej a historycznej rzeczywistoéci. Jak podkreslil
J. L. Styan ,,25 000 stéw, ktére [Hochhuth — M. P.] dodat od siebie, wywotalo fale protestéw
i podwazylo wiarygodno$¢ przedstawionych faktow”>%.

Kolejnym utworem reprezentatywnym dla dramatu dokumentu jest Przestuchanie
J. R. Oppenheimera Kipphardta, ktérego podstawe stanowi 3000-stronicowy protokét z prze-
sluchania amerykanskiego fizyka przez Komisje do spraw Energii Atomowej. W dziele -
okreglanym czesto jako aktualna parafraza Zycia Galileusza Brechta — Kipphardt zaadaptowat
model teatru epickiego. Wprowadzit do sztuki miedzy innymi: komentatora zwracajacego sie
bezposrednio do widzéw, projekcje filmowe, jak i przerwy w przestuchaniu Oppenheimera,
majace na celu pobudzenie widzéw do glebszej refleksji. Oddzialywanie utworu Kipphardta
nie bylo tak duze jak Namiestnika Hochhutha czy tez dramatu Petera Weissa Dochodzenie,

ktérego prapremiera odbyta sie jednoczesnie na szesnastu scenach teatralnych (19 X 1965
RFN, NRD oraz Londyn, kilka dni pézniej [24 X] sztuka zostala wystawiona w Stuttgar-
cie)?. Weiss wybiera forme dokumentalnego sprawozdania i rezygnuije z tradycyjnych dra-
matycznych srodkéw stylistycznych. Tworzy sceniczne oratorium, rozpisana na glosy relacje
z piekla obozowego oraz prezentuje swoisty ,koncentrat” wypowiedzi §wiadkéw i oskarzo-
nych z procesu o§wiecimskiego we Frankfurcie. Material procesowy poprzez zastosowanie
metody kolazu zostaje przeksztalcony w statyczng sztuke dokumentarng, ktérej gléwnym
komponentem staja si¢ monotonne — chlodne, rzeczowe - relacje stowne. Dochodzenie jest
dramatem stacyjnym, ktory przedstawia droge wieznia obozu koncentracyjnego od rampy

21 E. Piscator, Vorwort, [w:] R. Hochhuth, Der Stellvertreter. Ein christliches Trauerspiel, Leipzig 1975, s. 7.

22 ). L. Styan, Wspdtczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, ttum. M. Sugiera, Wroctaw 1997, s. 444.

2 Do najciekawszych realizacji teatralnych dramatu Weissa nalezy zaliczy¢ inscenizacje Erwina Piscatora
w berlinskiej Freie Volksbiihne oraz Petera Palitzscha w Staatstheater w Stuttgarcie. W Polsce Dochodzenie
wystawit Erwin Axer w warszawskim Teatrze Wspotczesnym (premiera: 6 VI 1966).
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kolejowej w Auschwitz do komory gazowej. Weiss nie ograniczyl sie w swojej sztuce tylko
do prezentacji piekla obozowego, do przeszloéci historycznej. Jako zaangazowany socjalista
tworzy dramat z teza, wedlug ktorej faszyzm jest ekstremalng forma kapitalizmu.

Teatr dokumentu byl gléwnym nurtem w fazie polityzacji literatury w latach 60.
w Niemczech. Scena staje sie w tym czasie trybunatem, miejscem politycznego protestu
i dyskusji nad istotg faszyzmu, o ktérym nowa generacja otwarcie zaczyna méwic po epoce
Adenauera. Teatr staje sie medium probujacym wyjasni¢ nie tylko procesy historyczne nie-
dawnej przeszto$ci Niemiec, ale zarazem problemy wspdlczesnego $wiata.

Natomiast w latach 70. nastepuje odejscie od literatury politycznej i przejécie do tzw.
literatury podmiotu (Neue Subjektivitit), co powoduje, ze tematy historyczne podejmowa-
ne s3 w dramacie stosunkowo rzadko. Nowe ogniwo teatru politycznego stanowi sztuka
Thomasa Bernharda Vor dem Ruhestand (Przed odejéciem w stan spoczynku) z 1979 roku.
Impulsem do jej napisania bylo ujawnienie przez Rolfa Hochhutha niechlubnej przeszto-
$ci Hansa Filbingera, ktéry w okresie II wojny $wiatowej pelnil funkcje sedziego wojsko-
wego. Konsekwencja skandalu zwiazanego z osoba polityka byla jego rezygnacja z urzedu
premiera Badenii-Wirtembergii. Warto wspomnie¢, ze sam Hochhuth réwniez napisal
sztuke o Filbingerze pt. Juristen (1980), ale nie odniosta ona takiego sukcesu jak dramat
Bernharda.

Istotny impuls do wznowienia dyskusji nad nazistowska przeszlo$cig Niemiec dala pro-
jekcja w niemieckiej telewizji (WDR) w 1979 roku amerykanskiego filmu Holocaust, ktéra
wywolala szeroki oddzwiek wérdéd niemieckiej opinii publicznej. By¢ moze ten fakt oraz afe-
ra Filbingera sktonity Kipphardta do podjecia przerwanej pracy nad dramatem dokumentu
o Adolfie Eichmannie, ktéry powstal ostatecznie w 1982 roku i otrzymat tytul Bruder Eich-
mann (Nasz brat Eichmann, premiera 1983, nowa wersja 1986). Sztuka Kipphardta, oparta
na protokolach z przestuchan nazisty oraz dokumentach naswietlajacych tlo zaglady Zy-
déw, wywolala wiele kontrowersji w zwiazku z prezentacja Eichmanna jako wspélczesnego
Everymana. Dramaturg oparl swoja koncepcje ujecia tytulowej postaci na tezie Hannah
Arendt o banalno$ci zta, ktdra to autorka przedstawita w ksiazce Eichmann w Jerozolimie.
Rzecz o banalnosci zta. Kipphardt nie rekonstruuje niezwykle teatralnego w swej formie

procesu sadowego w Jerozolimie, lecz koncentruje sie na psychologicznej analizie zbrod-
niarza. Autor prébuje udowodni¢, ze oportunistyczna postawa Eichmanna stata sie obecnie
powszechna, co unaocznia, wprowadzajac do dramatu tzw. sceny analogiczne, w ktorych
prezentowane sa przyklady podobnego rodzaju zachowania we wspdlczesnym $wiecie.
Pewnym brakiem konsekwencji Kipphardta jako autora dramatu dokumentu okazat si¢
w wielu miejscach przektamany przekaz przestuchan Eichmanna, ktére prowadzit izraelski
policjant Avner Less. W prote$cie skierowanym przeciwko tworcy sztuki Less publicznie
postawil pytanie, dlaczego Kipphardt, ktory znat fakty, ,koryguje rzeczywisto$¢”**. Ponow-
nie zarysowal sie wiec problem immanentnej sprzecznosci dramatu dokumentu zwiazany
z relacja: fikcja literacka a fakty.

Dramat Kipphardta stanowit ostatnie ogniwo klasycznego dramatu dokumentu. Mimo
iz mogloby sie wydawa¢, ze nalezy uzna¢ te forme dramatyczna za zamkniety rozdziat w hi-
storii teatru niemieckiego, to jednak od korica lat 90. XX wieku mozemy méwi¢ o swoistym
jej renesansie, gdyz jedna z istotnych cech teatru ostatnich lat jest zwrocenie sie w strone
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24 (Cyt. za: Barton, op. cit., s. 74.
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dokumentaryzmu. Jako najbardziej spektakularne przyktady tzw. nowego teatru dokumen-
tu mozna wymienié: sztuke Der Kick (Kop) Andresa Veiela, projekt teatralny Ostatnie dni
Ceausescu, w ktorym Milo Rau przedstawit w formie reenactmentu pokazowy proces pary
rumunskich dyktatoréw, a takze prace niemiecko-szwajcarskiego zespolu Rimini Protokoll.
O istotnej roli, jaka teatr dokumentu odgrywa we wspoélczesnym zyciu teatralnym Niemiec,
$wiadczy fakt, iz zaréwno inscenizacja Der Kick Veiela, jak i Rimini Protokoll z realizacja
Wallensteina zostaly zaproszone w 2006 roku na najwazniejszy niemiecki festiwal teatralny
— Berliner Theatertreffen.

Andres Veiel, autor sztuk teatralnych, scenariuszy oraz filméw dokumentalnych, kto-
ry w ramach miedzynarodowych seminariéw rezyserskich w Kiinstlerhaus Bethanien byl
m.in. uczniem Krzysztofa Kieslowskiego, jest autorem (wspélnie z Gesine Schmidt) dra-
matu dokumentu pt. Der Kick (Kop), ktérego prapremiera odbyta si¢ w 2005 roku w te-
atrze w Bazylei oraz w Maxim-Gorki-Theater w Berlinie. Sztuka rekonstruujaca okoliczno-
$ci morderstwa szesnastolatka, dokonanego przez mlodocianych neonazistow w Potzlow
w Brandenburgii, opiera si¢ na 1500-stronicowych protokolach rozméw przeprowadzonych
z mieszkaicami tej miejscowosci przez Veiela i Schmidt podczas ich siedmiomiesigcznej
pracy na tym dramatem dokumentu. Berlinska inscenizacja — z wyraznymi §ladami poety-
ki Brechta — uzyskala w wymiarze scenograficznym i aktorskim minimalistyczng oprawe;
kwestie dwudziestu postaci dramatu wypowiadane sg tylko przez dwéch aktoréw. W od-
réznieniu od dramatu dokumentu z lat 60., w ktorym stawiano konkretne tezy i prébowano
wyjasni¢ rzeczywistos¢, Veiel odzegnuje sie od wszelkich prostych odpowiedzi oraz prob
rozwiazania problemu przemocy®. Nie oznacza to jednak, ze traktuje ja jako zjawisko, wo-
bec ktorego spoleczenstwo staje si¢ bezradne. Jak zauwaza autor, powolujac sie na jedna
z psychoterapeutycznych regut: ,Dokladna diagnoza stanowi przestanke udanej terapii”.

Nowy wariant teatru faktu tworza natomiast prace niemiecko-szwajcarskiego zespo-
tu Rimini Protokoll. Podstawe projektéw scenicznych tej grupy stanowi nie tylko material
zebrany w formie dokumentdw, ale takze prezentacja na scenie autentycznych do$wiad-
czeri tzw. ekspertow dnia codziennego. Swiadkowie konkretnych wydarzen sami wystepu-
ja w spektaklach, nie prébuja przy tym odgrywac rol teatralnych, lecz prezentuja wlasne
biografie, dzieki czemu zachowuja autentyczno$¢. Projekty teatralne Rimini Protokoll, jak

dowodzi Miriam Dreysse, majg charakter antyiluzjonistyczny. Stosunek do pozateatralnej
rzeczywistosci nie jest mimetyczny, gdyz rzeczywistos¢ jako taka wprowadzona zostaje do
spektaklu. Artyéci Rimini Protokoll wyraznie wykorzystuja w swojej pracy formy teatru
Brechta. Poprzez wielokrotne przerywanie akeji spektaklu, uwidocznienie maszynerii te-
atralnej, nadanie spektaklowi formy proby, projekcje filmowe, pie$ni, bezpo$rednie zwraca-
nie sie ,aktoréw-ekspertéw” do publiczno$ci — na przyklad poprzez zadawanie jej pytan itd.
— uzyskany zostaje efekt deziluzji i wywolana u niej postawa dystansu do treéci spektaklu.
Dla struktury produkeji teatralnych Rimini Protokoll konstytutywne jest takze powiazanie
ze soba element6w fikcji z realnoscia. Rezyserzy tej niemiecko-szwajcarskiej grupy teatral-
nej twierdza, ze praca z tak zwanymi ,prawdziwymi ludZmi” jest ,wszakze bardzo sztuczng

% Problem przemocy w dramacie Veiela bada miedzy innymi Artur Petka w artykule pt. ,Wer hat Angst
vorm schwarzen Mann?” Aggressivitét und Gewalt im ‘neuen Dokumentartheater’, ,Convivium. Germanistisches
Jahrbuch”, 2010, s. 153-173.

% A. Veiel, Epilog, [w:] idem, Der Kick. Ein Lehrstiick liber Gewalt, Minchen 2007, s. 276.

27 M. Dreysse, Die Auffiihrung beginnt jetzt. Zum Verhdltnis von Realitét und Fiktion, [w:] Experten des Alltags.
Das Theater von Rimini Protokoll, red. M. Dreysse, F. Malzacher, Berlin 2007, s. 84.
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konstrukeja”*. Powyzsza strategia budowania narracji spektaklu powoduje, ze publicznos¢
utrzymywana jest w stanie niepewnosci co do tego, ktore elementy biografii ,ekspertow”
zgodne sa z rzeczywistoscia.

Twoércy Rimini Protokoll, pracujac z heterogenicznym materialem Zrédlowym i re-
konstruujac na jego podstawie procesy historyczne, nie stawiaja sobie za cel dotarcia do
ostatecznych prawd i wyjasnienia rzeczywisto$ci. Ich spektakle stanowia raczej prébe zbli-
zenia sie do cztowieka i jego historii. Dlatego tez dla owych projektéw scenicznych konsty-
tutywna jest refleksja nad pamiecia, nad procesem przypominania, ktory staje sie perfor-
matywnym aktem, czego przykladem jest projekt Urauffithrung. Der Besuch der alten Dame
(Prapremiera. Wizyta starszej pani), w ktérym grupa widzéw uczestniczacych w 1956 roku
w prapremierze dramatu Diirrenmatta w Schauspielhaus w Zurychu, éwcze$ni pracownicy
techniczni teatru oraz staty$ci wspominajg po ponad pie¢dziesieciu latach przedstawienie,
podejmujac zarazem probe rekonstrukeji tamtego spektaklu.

0Od 2005 roku twércy Rimini Protokoll wlaczaja do swoich projektow elementy tekstow
dramatycznych, jak np. fragmenty Wallensteina Schillera. W spektaklu Wallenstein — eine do-
kumentarische Inszenierung ,eksperci” nadbudowuja tekst Schillera wlasnymi biografiami, do-
strzegajac wielokrotnie podobienistwa swojej sytuacji z motywami wystepujacymi w drama-
cie?. Dokumentaryzm projektu wyraza sie miedzy innymi w prezentacji statystyk realizacji
teatralnych Wallensteina z okresu III Rzeszy, projekeji filmowych ze scenami wojennymi czy
tez cytowania nagléwkéw prasowych dotyczacych kandydatury polityka CDU, Svena Joachi-
ma Otto, na stanowisko nadburmistrza Mannheim z 1999 roku, ktérego kariera i upadek wy-
kazuja wyrazne paralele do losu Wallensteina. Projekt nabiera wymiaru politycznego poprzez
wprowadzenie antywojennych haset czy tez krytycznych komentarzy i elementéw demaska-
torskich powszechnej manipulacji oraz klamstwa w zyciu spoleczno-politycznym. W odréz-
nieniu jednak od politycznego dramatu faktu lat 60., projekty teatralne Rimini Protokoll sa
wolne od wszelkiej ideologicznej warstwy propagandowej. Nowy teatr dokumentu nie przy-
pisuje sobie roli pouczajacej, stanowi raczej doglebna diagnoze wspoélczesnej rzeczywistosci.
Kluczowe jest przede wszystkim postawienie niewygodnych pytan o sposéb funkcjonowania
instytucji sprawujacych wladze. W pelni nalezy zatem zgodzi¢ sie z opinia Petera Laudenba-

cha, ktory skonstatowal, Ze nowe realizacje dokumentalne taczy ,dystans do ideologicznych
prawd, za pomoca ktérych teatr dokumentu lat 60. oglaszal swoje prognozy dotyczace zycia
spolecznego [ ... ], pokazujac zarazem uspokajajace poczucie swojej moralnej przewagi. Na-
tomiast w nowym teatrze dokumentu najbardziej wymagajacy i fascynujacy jest zarazem fakt,
ze stawia on wiecej pytan, niz daje na nie odpowiedzi”®. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze
pomimo deklarowanego dystansu do konkretnych politycznych programéw, nowy teatr do-
kumentu wpisuje sie w nurt sztuki zaangazowanej, ktorej konstanta jest wyraznie zarysowany
polityczny dyskurs wyrazajacy sie subwersywna silq stawianych pytan o kondycje wspolcze-
snego $wiata.

28 Wir suchen Darsteller mit Rollen, die sie schon geprobt haben. Helgard Haug und Daniel Wetzel im Gespriich,
[w:] Reality strikes back. Tage vor dem Bildsturm. Eine Debatte zum Einbruch in den Biihnenraum, red. K. Tiede-
mann, F. Raddatz, Berlin 2007, s. 166.

2 Natemat projektu teatralnego Wallenstein Rimini Protokoll pisatem w artykule pt. Das Dokumentarische
und der politische Diskurs in den Theaterprojekten von Rimini Protokoll am Beispiel der Wallenstein-Inszenierung,
[w:] Junge Stiicke: zur Situation und zu den Theatertexten Junger Autorinnen im Gegenwartstheater, red. A. Engl-
hart, A. Petka, Bielefeld [w druku].

30 P, Laudenbach, Hexenkiiche Wirklichkeit. Theatertreffen 2006: Das Dokumentarstiick ist wieder da,
,Suddeutsche Zeitung” (22 V 2006).
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