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Sztuka i ideologia
Antysemickie cienie w twdrczosci
Ryszarda Wagnera i ich konsekwencje

)d) O sobiscie nie znam ani jednego dziela sztuki, ktére bytoby catkowicie wolne od
1deologicznie watpliwych implikacji”'. W ten spos6b Marc Weiner wyraza reprezentowany
dzi$ coraz czeéciej poglad, ze dzieta sztuki nie mozna oddzieli¢ od czasu i miejsca, politycz-
nych, spolecznych i ekonomicznych uwarunkowan, w jakich powstato. Stwierdzenie to jest
jednak o tyle szczegdlne, ze stanowi glos w dyskusji, jaka toczy sie wokdl twoérczoéci opero-
wej Ryszarda Wagnera. Stanowisko Weinera, postulujacego uznanie dziel Wagnera za sztu-
ke zaangazowana, propagujaca treéci jego wlasnych spoleczno-krytycznych i estetyczno-
-politycznych pism, to wiecej niz przyczynek do abstrakeyjnych, filozoficzno-estetycznych
rozwazan — w przypadku Wagnera prowadzi ono do moralnego dylematu wspélczesnego
odbiorcy, do przyznania, ze dziela te przy calej swojej wartoéci estetycznej zostaly przez
ich autora zastosowane do zlych celéw, do przekazywania w symbolicznej, zaszyfrowanej
postaci tresci antysemickich.

Tematem niniejszego artykutu sa rézne rodzaje zastosowania dziel operowych Wagnera,
ze szczegolnym uwzglednieniem ich warstwy literackiej. Postaci jednoznacznie zdefiniowa-
ne jako Zydzi w operach Wagnera nie wystepuja, antysemicki kontekst tych dziet widoczny
jestjedynie w polaczeniu z antysemicka ikonografia XIX wieku® oraz pismami teoretycznymi
Wagnera, ktdre zawieraja zaréwno jego wlasne poglady, jak i popularne w tym czasie hasta
i obrazy. Pierwsza cze$¢ mojego artykulu stanowi zatem prezentacje antysemickich pogla-
déw Wagnera, ktdre zostana oméwione gléwnie na przykladzie pamfletu Zydostwo w mu-
zyce. Nastepnie ukazuje, w jaki sposéb sam autor wyzyskuje swoje dzieta do propagowania
tych pogladéw. Kolejnym krokiem jest oméwienie konsekwencji zaprojektowania jego
oper jako nosnika ladunku ideologicznego, czyli kolejnego etapu ich wykorzystania, jakim
byla nazistowska instrumentalizacja. W ostatniej cze$ci artykutu zastanawiam si¢ nad moz-
liwoécia defunkcjonalizacji, tzn. uwolnienia dziela Wagnera od poprzednich zastosowar

' M. Weiner, Antisemitische Phantasien. Die Musikdramen Richard Wagners, Berlin 2000, s. 14: ,Ich person-
lich kenne kein einziges Kunstwerk, das vollkommen frei wére von ideologisch fragwirdigen Implikationen”.
Ttumaczenia cytatow z jezyka niemieckiego w catym artykule sa moje.

2 Zagadnienie to przedstawia obszernie Marc Weiner w publikacji Antisemitische Phantasien.
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oraz nad szczeg6lnym rodzajem uzycia dziela sztuki w formie zakazu jego wykonywania,
wystepujacym w powojennej recepcji Wagnera w Izraelu.

W 1850 roku Ryszard Wagner publikuje anonimowo pierwsza wersje swojego antyse-
mickiego pamfletu pod znamiennym tytulem Zydostwo w muzyce®, ktéry jest pierwszym
z pism Wagnera traktujacych o rasie zydowskiej. Tekst ten uwazany jest za jeden z najbardziej
razacych antysemickich tekstow XIX wieku*. Powodem powstania ,rozprawy” jest, jak po-
daje Wagner, potrzeba zrozumienia i wytlumaczenia ,tego nie§wiadomego odczucia, ktére
ujawnia si¢ wérdd ludu jako najwewnetrzniejsza nieche¢ do natury zydowskiej™. Nieche¢
ta jest rzekomo reakcja instynktowna, jej sila stanowczo przerasta dyktowany przez $wiado-
mos$¢ nakaz jej zdlawienia. Postawy przyjazne, afirmatywne wobec ludnoéci pochodzenia
hebrajskiego Wagner okresla jako ,wymuszone samooklamywanie™, jego glos ma stanowi¢
przyczynek do uwolnienia spoleczeristwa niemieckiego od tego etycznego przymusu.

Krytykujac i szkalujac Zydéw w iscie zjadliwy sposéb, Wagner koncentruje si¢ w swoim
pi$mie co prawda na rozwazaniach dotyczacych sztuki, a zwlaszcza muzyki, niemniej jed-
nak porusza tez kwestie religijnych, politycznych i spolecznych resentymentéw w stosun-
ku do Zydéw, wskazujac na ich rézna warto$¢ operacyjna we wspélczesnym mu dyskursie.
Wrogo$é¢ na tle religijnym Wagner uwaza za problem nieistotny ze wzgledu na postepujacy
rozklad religii chrze$cijaniskiej, ktéra w zwiazku z tym nie jest juz wartoscig, jaka mozna by
przeciwstawi¢ judaizmowi’. Poglad ten odzwierciedla dokonujace sie¢ w XIX wieku prze-
ksztalcenie antyjudaizmu w antysemityzm, ktérego pierwszym znaczacym przejawem stal
sie wlasnie omawiany pamflet Wagnera. To wlasnie antysemityzm, nieche¢ na tle rasowym,
odréznia pisma Wagnera od wielu innych tekstow skierowanych przeciw Zydom w tym sa-
mym czasie.

Pod wzgledem politycznym Wagner nie widzi powodu do konfliktu z ludnoscia o se-
mickich korzeniach, popiera nawet utworzenie panstwa ,jerozolimskiego™, cho¢ nie ze
szlachetnych pobudek, ale ze wzgledu na mozliwo$¢ pozbycia sie w ten sposéb Zydéw
z paristwa niemieckiego. Strefa najbardziej problematyczna jest dla Wagnera pozycja, jaka
Zydzi zajmuja w spoleczenistwie. Podkresla on, ze zbytni liberalizm w stosunku do tej gru-
py etnicznej doprowadzil do jej calkowitej dominacji na gruncie ekonomicznym. Zdaniem
Wagnera potega pienigdza gwarantuje Zydom panowanie nad $wiatem, dlatego krytykuje

on popieranie emancypacji Zydéw, nawoluje natomiast do zaangazowania sie w kwestie
yemancypacji od Zydéw”: ,Zyd jest przy aktualnym stanie rzeczy na tym $wiecie juz bar-
dziej niz wyemancypowany: on panuje, i bedzie panowal, dopoki pieniadz pozostanie pote-
ga, w obliczu ktdrej nasze wszystkie zabiegi traca swoja moc”'’.

3 R. Wagner, Das Judentum in der Musik, [w:] idem, Sdmtliche Schriften und Dichtungen, t. 5, Leipzig 1911,
s.66-85.

4 W.-D. Hartwich, Romantischer Antisemitismus. Von Klopstock bis Richard Wagner, Géttingen 2005, s. 205.

> R.Wagner, op. cit., s. 66: ,die unbewul3te Empfindung, die sich im Volke als innerlichste Abneigung ge-
gen jludisches Wesen kundgiebt, zu erklaren”. Por. tez ibidem, s. 67: ,bei allem Reden und Schreiben fiir Jude-
nemanzipation fiihlten wir uns bei wirklicher, thatiger Bertihrung mit Juden von diesen stets unwillkirlich ab-
gestoBlen”; ,das unwillkiirlich AbstoBende, welches die Personlichkeit und das Wesen der Juden fiir uns hat”.

© Por.ibidem, s. 67: ,Zwang [...] jener Selbsttauschung”.

7 Por. ibidem, s. 66.

8 |bidem, s. 67.

° Ibidem, s. 68: ,Emanzipirung von den Juden”.

% lbidem: ,Der Jude ist nach dem gegenwartigen Stande der Dinge dieser Welt wirklich bereits mehr als
emanzipirt: er herrscht, und wird so lange herrschen, als das Geld die Macht bleibt, vor welcher all’ unser Thun
und Treiben seine Kraft verliert”.

o
S
N
=)
~
<
<
<
<
=
oc
L
o.
o
()
=
o
<
oc
18]
[
=
—

LC 11_2indb 20 2013-12-12 10:27:35



LC 11_2indb 21

Swoje wlasciwe rozwazania na temat ,natury zydowskiej” Wagner rozpoczyna od uwag
dotyczacych wygladu Zydéw, odrézniajacych sie od reszty spoleczenistwa jako ,co$ dla [da-
nej] narodowosci nieprzyjemnie obcego”'!. Zydzi s3 tak brzydcy, ze nie powinni by¢ przed-
stawiani w sztuce, nie moga tez na scenie teatralnej wystepowa¢ w roli bohateréw czy zako-
chanych, poniewaz budziloby to $émieszno$¢™. Istotny w tych absurdalnych dywagacjach
jest fakt, ze Wagner okresla wyglad, a w dalszej czgéci pamfletu tez usposobienie Zydéw
jako zbiér cech gatunkowych, zakodowanych genetycznie. Wyraznie wystepuje tu zblize-
nie do pojecia ,rasy”, ktére dopiero niebawem stanie si¢ popularne pod wpltywem Szkicéw
o nieréwnosci ras ludzkich Arthura de Gobineau". Takie podejscie sprawia, ze tekst Wagne-
ra zyskuje protorasistowski status i z tego powodu zajmuje wéréd wielu innych krazacych
wowczas antysemickich pamfletéw pozycje szczegdlna'*.

Kolejny zespét cech fizycznych, ktéry Wagner przypisuje Zydom, zwigzany jest z jezy-
kiem. Jezyk narodowosci, w ktérej Zyd przebywa, jest dla niego zawsze jezykiem obcym:
,»mOwi on nim zawsze jak cudzoziemiec”'. Konsekwencja zlego opanowania jezyka jest nie-
zdolnos¢ do wyrazania sie w nim, co ma szczegélne znaczenie w dziedzinie sztuki. Zyd moze
z powodu jezykowej ufomnosci jedynie nasladowad i powtarza¢, a nie tworzy¢ naprawde'.
Za rzecz odrazajaca Wagner uwaza ,czysto zmyslowa manifestacje”” jezyka hebrajskiego.
Uwaza, ze semicka wymowa charakteryzuje si¢ szczegdlnymi wladciwo$ciami, ktore sa
wyrazem ,nadzwyczajnej uporczywosci wrodzonego usposobienia zydowskiego™'®. W zy-
dowskim sposobie artykulacji Wagner konstatuje ,syczacy, ostry, brzeczacy i mruczacy”"’
dzwiek. Do tego dochodza bledne pod wzgledem semantycznym uzycia stéw, ich przekre-
canie i dziwne zestawianie fraz. Powstaje z tego ,niezwykle pomieszana paplanina”’. Mowa
Zydéw charakteryzuje sie tez obojetnoscia, niezdolnoscia do namietnych uniesien: ,zimna
obojetnos¢ tego osobliwego betkotu nigdy nie wzniesie sie do podniecenia wyzszej, rozza-
rzonej sercem namietnosci”?'. Zdaniem Wagnera Zyd nie jest zdolny do wyrazania uczu¢,
dotyczy to nie tylko jezyka méwionego, ale jeszcze w wiekszym stopniu $piewu, ktory Wa-
gner definiuje jako jezyk namietno$ci®’. W §piewie szczegdlnie wychodzi na jaw ,,odrazajaca
rozwaga zydowskiej natury”*.

Mimo podejmowanych przez Zydéw uporczywych préb pozbycia sie cech semickich
przez wyksztalcenie i przyjecie chrztu, sa one tak gleboko zakorzenione, ze nie mozna
ich zlikwidowa¢. Niepowodzenie procesu asymilacji jest w $wietle pisma Wagnera uwa-
runkowane fizjologicznie. W kilku miejscach artykulu podkregla on, ze Zydzi nie maja

" Ibidem, s. 69: ,etwas dieser Nationalitdt unangenehm Fremdartiges”.

2 Por. ibidem, s. 69 i 70.

3 W pédzniejszych pismach, po zapoznaniu sie z teorig Gobineau, Wagner réwniez postuguje sie pojeciem
rasy.

" Por. J. M. Fischer, Richard Wagners ,Das Judentum in der Musik*, [w:] Richard Wagner und die Juden, red.
D. Borchmeyer, A. Maayani, S. Vill, Stuttgart-Weimar 2000, s. 38.

> R.Wagner, op. cit., s. 70: ,er spricht sie immer als Auslander”.

6 Por. ibidem, s. 71.

7 Ibidem: ,die rein sinnliche Kundgebung der judischen Sprache”.

'8 |bidem: ,die sonderliche Hartnackigkeit des jlidischen Naturells”.

" |bidem: ,ein zischender, schrillender, summsender und murksender Lautausdruck”.

20 |bidem: ,unertraglich verwirrte[s] Geplapper [...]".

2! Ibidem: ,die kalte Gleichgultigkeit des eigenthiimlichen ‘Gelabbers’ in ihr steigert sich bei keiner Ver-
anlassung zur Erregtheit hoherer, herzdurchgliheter Leidenschaft”.

22 Por. ibidem, s. 72.

2 |bidem: ,widerliche Besonnenheit der jidischen Natur”.
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wlasnej tradycji artystycznej, korzystaja wiec z aryjskich wzoréw, ale czynia to nieumiejet-
nie, przejmuja elementy powierzchowne, pomijaja to, co istotne, mieszaja style i formy**.
W dziedzinie muzyki taka tworcza niemoc charakteryzuje rzekomo kompozytoréw Feliksa
Mendelssohna Bartholdiego i Giacomo Meyerbeera®, ktérym Wagner w dalszej czeéci ar-
tykutu nie szczedzi stow krytyki i pogardy.

Mimo genetycznej niezdolnosci do dzialan artystycznych, Zydom udalo sie zaistnie¢
w dziedzinie sztuki. Ich sukces jest dowodem degeneracji sztuki europejskiej, ,niezdolnosci
naszej muzycznej epoki artystycznej”*. W okresie, kiedy sztuka europejska byla zdrowa,
bylo to niemozliwe.

Ostatni ustep artykulu Wagnera, dotyczacy pisarza Carla Ludwiga Bornego, stanowi
jego najbardziej dyskutowang cze$¢”’. Borne podjat wysitek pozbycia sie swego zydowskie-
go usposobienia, co mu si¢ udalo, ale nie dostapil ,zbawienia”. Nie dostapil go, poniewaz
yzbawienie” oznacza przemiane wszystkich w ,,prawdziwych ludzi’, co jeszcze nie nastapito.
Proces ten wymaga zaréwno od Zydéw, jak i nie-Zydéw gotowosci do bélu i cierpienia. Do
tego miejsca wydaje sie, ze Wagner mimo przekonania o nizszo$ci rasy zydowskiej dostrze-
ga mozliwo$¢ jej zréwnania z reszta spoleczenstwa za cene wielkich wyrzeczen. Watpliwo-
$ci budzi jednak koncowy apel pamfletu, w ktérym pojawia sie wyrazny podziat na zydow-
skie ,wy” iniezydowskie ,my”: ,Bierzcie bezwzglednie udzial w tym przez samozniszczenie
odradzajacym dziele zbawienia, wtedy bedziemy zgodni i nie bedziemy sie rézni¢! Ale
zwazcie, ze tylko jedno moze by¢ waszym zbawieniem od cigzacego na was przeklenstwa:
zbawienie Ahasvera — zaglada!”.

Z jednej strony ,samozniszczenie” mozna uznaé za element ,dziela zbawienia”, wtedy
dotyczy ono wszystkich ludzi (,bedziemy zgodni i nie bedziemy si¢ rézni¢!”), z drugiej
strony Wagner widzi dla Zydéw tylko jedng mozliwo$¢ ,zbawienia” — zaglade (,waszym
zbawieniem - zaglada”). Na pytanie o to, czy Wagner pojmuje zaglade w sensie dostownym
czy metaforycznym, nie ma jednoznacznej odpowiedzi.

Tak zwane Regenerationsschriften?” (Pisma regeneracyjne) uzupelniaja antysemickie
poglady Wagnera o idee aryjskiego chrzeécijanistwa. W trzeciej czeéci swojego artykulu
Publicznosé i popularnosé Wagner stwierdza, ze chrzeécijafistwo jest religia zanieczyszczona
zydowskimi elementami, Chrystus natomiast jest pochodzenia aryjskiego, a nie zydowskie-
go: ,Wywodzenie Boga naszego Zbawiciela z drzewa genealogicznego Izraela jest jednym
z najstraszniejszych zagmatwan historii $wiata”’. Uwaga na ten temat pojawia si¢ réwniez

% Por. ibidem, s. 75-78.

% Por.ibidem, s. 79-82. Krytyka tych kompozytoréow jest uwarunkowana osobistg zawiscig Wagnera, kto-
ry z niepokojem $ledzi sukcesy konkurentéw i boleje nad wiasnymi niepowodzeniami w tym czasie.

% |bidem, s. 83: ,Unfahigkeit unserer musikalischen Kunstepoche”.

77 Jens Malte Fischer uwaza, ze nie ma w tym zakonczeniu mowy o fizycznej zagtadzie Zydoéw i ze ,sa-
mozniszczenie” odnosi sie zaréwno do Zyddw, jak i nie-Zydéw (J. M. Fischer, op. cit., s. 37). Udo Bermbach
reprezentuje poglad, ze Zydostwo w muzyce, w przeciwienstwie do pézniejszych pism Wagnera, nie zawiera
elementéw rasistowskich, a krytyka Wagnera dotyczy jedynie ,historycznie nabytych form zachowania”, kon-
cowa zagtada oznacza zatem w jego przekonaniu rewolucyjng przemiane postawy spotecznej. (W.-D. Hart-
wich, Zusammenfassung der Diskussion, [w:] Richard Wagner und die Juden, s. 53).

2 R.Wagner, op. cit., s. 85.

2 Pisma te zostaty opublikowane w latach 1877-1881, naleza do nich: Was ist deutsch?, Modern, Publikum
und Popularitdt, Wollen wir hoffen?, Religion und Kunst, Erkenne dich selbst, Heldentum und Christentum.

30 R. Wagner, Publikum und Popularitdt, [w:] idem, Sdmtliche Schriften und Dichtungen, t. 10, Leipzig 1911,
s.86:,Dal} der Gott unsres Heilandes uns aus dem Stammgotte Israels erklart werden sollte, ist eine der schreck-
lichsten Verwirrungen der Weltgeschichte”. Idee aryjskiego chrzescijaristwa gtosit jako jeden z pierwszych
J. G. Fichte. W latach 70. XIX w. Paul de Lagarde wysunat teze, ze ojcem Jezusa byt zotnierz rzymski o imieniu
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w pamietniku Cosimy: ,potem Wagner zapalczywie kwestionuje poglad, ze Jezus byt Zy-
dem, nie zostato to udowodnione, méwit on po syrochaldejsku™". Teoria ta powraca w pi-
$mie Religia i sztuka, uzupelniona o przekonanie, ze to judaizm doprowadzil do upadku
chrzescijaristwa: ,Nam za to wystarczy wskazanie na wykorzystywanie elementéw zydow-
skich do ksztaltowania dogmatéw jako przyczyny zepsucia religii chrze$cijariskiej™>.

Moim zdaniem dziela operowe Wagnera sa nosnikiem ideologii zawartej w jego pi-
smach teoretycznych. W jakim stopniu antysemickie przekonania Wagnera wpisane sa
W jego opery, przedstawie na trzech najbardziej pod tym katem dyskutowanych przykla-
dach (Spiewacy norymberscy, Pierscieri Nibelunga, Parsifal).

W operze Spiewacy norymberscy Wagner ozywia renesansows tradycje pochodzacych
z kregéw rzemieslniczych poetéw-§piewakow. Punktem kulminacyjnym akeji sa zawody
$piewacze, w ktorych bierze udzial dwoch diametralnie si¢ od siebie rézniacych kandy-
datéw. Jednym z nich jest Walther von Stolzing, rycerz. Jego szlachetnemu pochodzeniu
odpowiada szlachectwo duszy i talentu. Walther, ktory nie przeszedl przez zadne stopnie
wymagane w hierarchii ,Meistersingeréw”, reprezentuje kreatywny geniusz, ujawniajacy
sie samorodnie, w chwilach boskiego natchnienia. Nikt z tych, ktérzy mozolnie wspinaja
sie po stopniach ustalonej przez cech hierarchii, nie potrafi mu doréwna¢, znajomos¢ za-
sad tzw. formy barowej, wymaganej w piesniach, oraz niezliczonych nazw tonéw okazuje
sie bezwarto$ciowa i sucha wiedza w poréwnaniu z artystycznym zachwytem Walthera.
Jego piesni to zatem wedtug pamfletu Zydostwo w muzyce mowa namietnosci, ktérg wia-
daja jedynie Aryjczycy. Sztuka Walthera nie od razu znajduje poparcie cechowych mi-
strzéw — osobowosci do$¢ przecietnych; jedynym, ktéry natychmiast dostrzega wielko$¢
Walthera, jest Hans Sachs. Kontrkandydatem Walthera jest natomiast Sixtus Beckmesser,
ktory najpierw mial nosi¢ nazwisko Hanslich, jako aluzja do znienawidzonego przez Wa-
gnera krytyka zydowskiego pochodzenia, Eduarda Hanslicka. Beckmesser reprezentuje
soba wszystkie cechy przypisywane Zydom w pamflecie Zydostwo w muzyce. Jest jadowity
i zazdrosny, od pierwszej chwili nienawidzi Walthera i Zywi tez nieche¢ do Hansa Sach-
sa, ale skrzetnie ukrywa swoje prawdziwe uczucia. Jest pedantyczny, skrupulatnie zapisuje
w czasie pierwszego wystepu Walthera wszystkie odstepstwa od zasad. W swoim sadzie

o Waltherze Beckmesserze kieruje sie malostkowym egoizmem i zazdroscia, pragnie wy-
eliminowa¢ Walthera nie tylko jako $piewaka, ale tez jako rywala w zabiegach o Ewe Po-
gner. Beckmesser kalkuluje chlodno i z matematyczna dokladnoscia, Ewa, Walther i Hans
Sachs kieruja sie¢ w swoich sadach uczuciem. Scena, kiedy Beckmesser prosi Sachsa o ocene
piesni, ktora zamierza przedstawi¢ na konkursie, zawiera szczegélnie wyrazne odniesienia
do wyrazonej przez Wagnera w pamflecie Zydostwo w muzyce krytyki $piewu zydowskiego.
Wykonanie Beckmessera charakteryzuje niecierpliwo$¢ i powierzchownosé: Beckmesser

Panthera. Teza ta opierata sie na starych tekstach zydowskich, w ktérych pojawiato sie okreslenie ,Jezus ben
Panthera”, Jezus syn Panthery. W tekstach tych stowo Panthera wynikato z pomyiki, zostato mylnie uzyte za-
miast greckiego stowa parthenos, dziewica (P. L. Rose, Richard Wagner und der Antisemitismus, Zirich—-Minchen
1999, s. 220). Wynikajacy z tej pomytki poglad wyrazat tez Hitler: ,cztowieczy ojciec Jezusa byt [...] rzymskim
legionista” (,der menschliche Vater Jesu sei [...] ein romischer Legionar gewesen”, P. L. Rose, op. cit., s. 221).

31 C.Wagner, Die Tagebticher 1869-1883, . 2, Mliinchen 1976, s. 242: ,dann eifert er [Wagner] dagegen, dal3
Jesus ein Jude war, es sei nicht erwiesen, er habe syrochaldaisch gesprochen”.

32 R.Wagner, Religion und Kunst, [w:] idem, Sdmtliche Schriften und Dichtungen, t. 10, s. 232: ,Uns wird es da-
gegen gentigen, den Verderb der christlichen Religion von der Herbeiziehung des Judentums zur Ausbildung
ihrer Dogmen herzuleiten”.
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ybrzdaka niecierpliwie na lutni™®, ,skrzeczac™, ,brzdaka w najwiekszej wécieklosci™,
,Beckmesser [ ... ] byt zmuszony [ ... ] wydawa¢ czesto dzwigk [ ... ] w sposéb krétki i gwal-
towny, co bardzo podkreslalo komizm jego wykonania™. W konicu Beckmesser kradnie
piesi bedaca dzielem Walthera, dowodzac tym ostatecznie swej niezdolnosci tworczej.
Prébuje on zapamietad tekst i melodie cudzego utworu, ale sprawia mu to taka trudno$¢,
ze zrozpaczony wyciera sobie pot z czola. Nie moze zrozumie¢ skradzionej piesni, mimo
ze pilnie ja studiuje. Zajmujac podczas zawodéw miejsce do $piewania, potyka sie, kroczy
niepewnie, zatacza sie. Jego postawa wywoluje ubolewanie widzéw i uszczypliwe uwagi.
Beckmesser rézni sie od Walthera nie tylko potencjalem duchowym, ale tez wygladem ze-
wnetrznym. Jego nieudolno$¢ staje sie oczywista, gdy Walther, w swej ,blyszczacej zbroi”,
$piewa te samg piesni — ta w jego wykonaniu brzmi pieknie i zachwyca stuchaczy. W postaci
Beckmessera odnajdujemy zatem dokladnie te cechy psychiczne i fizyczne, ktére Wagner
w przywolywanym pamflecie okresla jako zydowskie. Rozpaczliwe wysilki Beckmessera
stanowia probe przekroczenia granic jego wlasnych mozliwosci.

W Spiewakach norymberskich pojawia sig tez ideologia czystej krwi. Polaczenie Walthera
i Ewy gwarantuje zachowanie czystosci rasy, co uwydatnione zostaje przez kontrastujacy ob-
raz zalotéw Beckmessera, ktory jako jedyny nie widzi, jak bardzo nie pasuje do pieknej i szla-
chetnej Ewy. Sredniowieczna, kontynuowana przez Meistersingeréw forma canzony staje
sie¢ w operze Wagnera metafora rasowej czystoéci: ,Stollen”, ktory taczy sie w piesni z dru-
gim ,Stollen”, wykazujacym takie same wladciwosci rytmiczno-metryczne, stanowig wedlug
Hansa Sachsa co$ na ksztalt dobrze dobranej pary matzonkéw. Konczacy piesni ,Abgesang”
jest jak dziecko, ktére swoja doskonaloscia potwierdza doskonato$¢ doboru pary.

Pierscieri Nibelunga jest ztozona parabola polityczna, ktora Wagner konstruuje z wybra-
nych opowieéci mitologii germanskiej. Postaciami wykazujacymi cechy okreslone przez
autora jako zydowskie sa tam przede wszystkim Alberich i Mime. Alberich kradnie ,zlo-
to Renu” i wytapia z niego pierscien, rzekomo dajacy jego wlascicielowi nieograniczong
wladze nad $wiatem. Formowanie pierécienia z naturalnego tworzywa, jakim bylo ztoto
strzezone przez cérki Renu, symbolizuje proces cywilizacji i produkcji — przemiane débr
natury w towar o wartosci uzytkowej. Alberich bez trudu spelnia tez warunek zwigzany

z posiadaniem pierScienia: wyrzeka sie milosci. Opetany checig zysku karzel tyranizu-
je swoich wspolbraci Nibelungéw, zmuszajac ich do niewolniczej pracy. Kradziez ,zlota
Renu” uruchamia w cyklu operowym tancuch zla, w ktéry wciagniety zostaje takze Wotan,
wladca bogéw. On réwniez naznaczony jest zadza wladzy i posiadania, reprezentuje zatem
panstwo skorumpowane i uzaleznione od zydowskich bankieréw. Wotan, ogarniety checia
zademonstrowania swej potegi, buduje potezny zamek, Walhall, wikla sie jednak w umowe
z wykonawcami budowli, olbrzymami Fasoltem i Fafnerem, ktorej nie jest w stanie dotrzy-
mac*’. Konsekwencja zawarcia tej umowy jest konieczno$¢ zdobycia pierscienia obiecane-
go olbrzymom jako zaplata za ich uslugi. Wotan przemoca odbiera pierscien Alberichowi

3 R.Wagner, Die Meistersinger von Niirnberg, Stuttgart 1958, s. 55: ,klimpert voll Ungeduld auf der Laute”.

34 |bidem, s. 59: ,kreischend”.

¥ |bidem, s. 60: ,klimpert in hochster Wut”.

% |bidem, s. 63: ,Beckmesser [...] war genotigt [...], oft den Ton [...] kurz und heftig auszusto3en, was das
Komische seines Vortrages sehr vermehrte”.

37 Pierwsza forma zaptaty miata by¢ bogini Freya. Oddanie Frei olbrzymom oznaczatby jednak dla pozo-
statych bogow utrate niesmiertelnosci, ktérej zrodtem byty pielegnowane przez Freye ztote jabtka. Obiecujac
Freye olbrzymom, Wotan musiat zatem planowac, ze tego przyrzeczenia nie dotrzyma. W krytycznym momen-
cie olbrzymi zabieraja Freye, ale zgadzaja sie ja uwolni¢ w zamian za ztoto Renu.
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(w ten sposéb wladca bogéw postepuje tak samo jak wstretny karzel) i, choé¢ niechetnie,
przekazuje go olbrzymom. Po zabiciu Fasolta, Fafner jest wladca pierécienia i $wiata. Jako
smok, ktory ,lezy i posiada™, symbolizuje burzuazyjne spoleczenistwo, delektujace sie
swoim bogactwem. Wotan, ktory sam zwiazal sobie rece, nie jest w stanie mu tej wladzy
odebra¢. Czynu tego dokona¢ moze jedynie Zygfryd, wolny bohater, postepujacy nieza-
leznie od woli Wotana. Zwycieza on smoka i zdobywa pierscien, pada jednak ofiarg intrygi
Albericha, ktéry dazy do odzyskania pierscienia, ciosem w plecy zabija go syn Albericha
Hagen. Jego $mier¢ nie jest jednak nadaremna, Brunhilda, ukochana cérka Wotana i zdra-
dzona narzeczona Zygfryda, oddaje pierscient corkom Renu, sama natomiast ginie w plo-
mieniach zalobnego stosu Zygfryda, laczac si¢ z nim na wieki. Jej poswiecenie okazuje
sie zbawienne dla $wiata, zaklety przez Brunhilde ogien niszczy zamek Walhall wraz ze
skorumpowanymi bogami, a wody Renu obmywaja pogorzelisko, dopelniajac oczyszcza-
jacego aktu.

W Pierscieniu ani wladca bogdéw Wotan, ani Zygfryd nie sa postaciami bez skazy. Przy
calej ambiwalencji charakteréw postaci te cechuje jednak heroiczna wielko$¢. Natomiast
Alberich i jego brat Mime (ktéry réwniez pragnie zdoby¢ pierécieri i probuje wykorzystaé
Zygfryda jako swoje narzedzie) sa wcieleniem zta wzbudzajacym tylko pogarde i odraze.
Oproécz ujawniajacych sie w przebiegu akgji negatywnych cech psychicznych, takich jak od-
rzucenie milosci, che¢ zysku, zadza wladzy, zaklamanie i egoizm, karly naznaczone sa tez
pod wzgledem fizycznym. Alberich jest wstretny i niezgrabny, wzbudza odraze cérek Renu.
Mime jest tak brzydki, ze Zygfryd domysla sie, ze nie moze by¢ jego synem, intuicyjnie
wyczuwa swoja przynalezno$¢ do innej, wyzszej rasy. Przegladajac sie w potoku, Zygfryd
odkrywa: ,Tam ujrzalem tez/ moj wlasny obraz;/ catkiem inny niz ty/ wydalem sie sobie
wtedy:/ takie podobienstwo zachodzi miedzy ropucha/ a blyszczaca ryba;/ ale nigdy jesz-
cze ryba nie wypelzta z ropuchy”™.

W Pierscieniu Nibelunga zaznaczony zostaje rowniez aspekt kreatywnosci, podzielo-
ny zgodnie z dychotomicznym mysleniem Wagnera miedzy postaci Mimego i Zygfryda.
Mime jest kowalem, ktéry mimo wielu lat praktyki nie potrafi uku¢ miecza z zachowanych
szczatkow. Jego wysilki sa zalosne. Natomiast jasnowlosy Zygfryd ma wrodzone zdolnosci,
niezalezne od wyksztalcenia. To, co nie udaje si¢ karfowi Mime, Zygfrydowi nie sprawia
trudnodci, odzyskanie miecza jest dzielem chwili.

Parsifal byt dla Wagnera dzielem szczegdlnym, dlatego kompozytor zastrzegl sobie, ze
moze ono by¢ wykonywane jedynie w teatrze w Bayreuth. W liscie do kréla Ludwiga II Wa-
gner obja$nial, ze pragnie w ten sposoéb ustrzec ,to najbardziej chrze$cijaniskie ze wszystkich
dziet sztuki [ ...] przed $wiatem, ktéry rozplywa sie w tchérzliwym strachu przed Zyda-
mi”*. Okreslajac Parsifala jako dzieto chrze$cijaniskie, Wagner mial na myg¢li idee aryjskiego
chrze$cijanstwa*.

3 Por. R. Wagner, Siegfried, Stuttgart 2007, s. 62.

3 Fizyczne cechy postaci z oper Wagnera i ich zwigzek z XIX-wiecznym stereotypowym wyobrazeniem
Zyda omawia Marc A. Weiner we wspomnianej juz wczes$niej ksigzce Antisemitische Phantasien, wykazujac, ze
antysemickie wyrazenia obecne sg u Wagnera nie tylko w warstwie stownej, ale rbwniez w muzyczne;j.

40 Richard Wagner, list do kréla Ludwiga Il z dnia 25 VI 1879, [cyt. za:] P. L. Rose, op. cit., s. 244: ,dies christ-
lichste aller Kunstwerke [...] vor einer Welt, welche in Feigheit vor den Juden vergeht”.

4 Szczegdtowe uzasadnienie tego twierdzenia przedstawiaja Paul Rose (op. cit., s. 244-258) i Hartmut
Zelinsky (Richard Wagners ,,Kunstwerk der Zukunft” und seine Idee der Vernichtung, [w:] Von kommenden Zeiten.
Geschichtsprophetien im 19. und 20. Jahrhundert, red. J. H. Knoll, J. H. Schoeps, Stuttgart-Bonn 1984, s. 84-106).

o
S
N
=)
~
<
<
<
<
=
oc
L
o.
o
()
=
o
<
oc
18]
[
=
—

LC 11_2indb 26 2013-12-12 10:27:36



Titurel otrzymal zadanie strzezenia Swigtego Graala, naczynia, z ktérego Zbawiciel
pil w czasie ostatniej wieczerzy, do ktérego splywala krew z jego zranionego boku, a takze
wl6czni, ktéra przebila jego bok. W zadaniu tym wspieraja go rycerze, tworzacy spolecznos¢
Graala. Naleze¢ do niej moze jedynie ten, kto zachowa czystos¢. Klingsor pragnie przyjecia
do szlachetnej wspdlnoty, nie radzi sobie jednak z wlasng slabos$cia. Aby doréwnaé ryce-
rzom Graala, Klingsor sam si¢ kastruje. Mimo to zostaje przez Titurela wykluczony z zakonu
Graala, poniewaz czynem tym udowadnia jedynie wlasna stabos¢, a jego wstrzemiezliwo$é
seksualna jest sztuczna. Odrzucony Klingsor przebywa w swoim zamku pelnym przepychu
i bogactwa oraz pigknych dziewczat, zmystowych pokus wabiacych rycerzy Graala. Jego
najdoskonalszym narzedziem jest czarodziejka Kundry. Ona to oczarowuje swoim urokiem
Amfortasa, ktéremu wiekowy Titurel powierzyl swoj urzad. Wykorzystujac stabo$¢ Amfor-
tasa, Klingsor kradnie $wieta wl6cznie i zadaje mu nig cios w bok. Amfortas jest $miertel-
nie ranny, wybawi¢ go moze jedynie ,czysty prostaczek/ wiedziony przez wspotczucie™ -
Parsifal.

Zadna z postaci Parsifala nie przypomina zalosnych karykatur, jakimi byli Beckmesser
ze Spiewakéw norymberskich oraz Alberich i Mime z Pierscienia Nibelunga. A jednak i tutaj
wystepuja postaci naznaczone negatywnie, ktére mozna uznaé za obrazy Zydéw. W pamiet-
niku Cosimy znajduje si¢ zapis o tym, ze Wagner uwazal Klingsora i Albericha za postaci
podobne®. Klingsor jest w Parsifalu wcieleniem zla, wyrzeka sie mitoéci, sam sie kastrujac,
i dazy do wladzy, pozadajac Graala; kradnie tez swieta wldcznie, jego zachowanie przypo-
mina czyny Albericha z Pierscienia. Jego przeciwnikiem jest Parsifal, Zbawiciel, ktérego
cechuje ,wspélczucie”. ,Wspoélczucie” jest wedtug Wagnera cecha wylacznie aryjska, nie-
znang Zydom*. Postacia Zydowska jest oprécz Klingsora takze Kundry, o czym $wiadczy
jedno z jej wielu imion, Herodias (Herodiada)*. Klingsor nazywa ja ,pradiablica™ i ,pie-
kielng réza” Jak pisze Wagner w szkicu proza z 1865 roku, jest ona kobiecym wariantem
,Zyda Wiecznego Tulacza”, Ahaswera®. Klingsor powierza Kundry zadanie uwiedzenia
Parsifala, ktory jednak opiera sie jej urokowi. Parsifal odzyskuje wldcznie zrabowang przez
Klingsora i czyniac nig znak krzyza, powoduje znikniecie czarodziejskiego ogrodu i zam-

2

ku, przefamuje zatem krag zla. Odtracenie przez Parsifala oznacza dla Kundry nawréce-

nie, od tego momentu stuzy ona Parsifalowi, ubrana w pokutne szaty obmywa mu nogi jak
Maria Magdalena Jezusowi. Wreszcie Parsifal dotyka wlécznia rany Amfortasa i ja ulecza,
odslania réwniez Graala, ktory w czasie choroby Amfortasa pozostawal zamkniety. Swia-
tto Graala ma zbawcza moc, udzielong takze Kundry, ktéra nareszcie znajduje wybawie-
nie od wiecznej wedréwki i umiera. Jednym z pierwszych komentujacych fakt zbawienia
Kundry byt Theodor Adorno: ,Gloszona tam [w Parsifalu] religia miltoéci i wspélczucia jest
warta nie wiecej niz deklaracje Hermanna Goéringa na temat ochrony zwierzat. U Wagnera
“zbawienie’ jest rOwnoznaczne ze zniszczeniem: jezeli Kundry zostaje wybawiona, réwnie
dobrze gestapo mogloby twierdzi¢, ze wybawilo Zydéw”*. Zakonczenie Parsifala potwier-

42 R.Wagner, Parsifal, Leipzig o. J., s. 32: ,durch Mitleid wissend/ der reine Tor".
4 C.Wagner, op. cit., s. 52.
4 P.L.Rose, op. cit., s. 252.
4 Por. Nowy Testament, Mk 6: 14-29, Mt 14: 1-12, £k 9: 7-9.
R. Wagner, Parsifal, s. 43: ,Urteufelin! Hollenrose!”. Por. uwagi Marca Weinera na temat podobienstwa
obrazéw diabta i Zyda w kulturze zachodniej, M. Weiner, op. cit., s. 309-310.
47 D. Borchmeyer, Das Theater Richard Wagners. Idee, Dichtung, Wirkung, Stuttgart 1982, s. 293.
4 T. W. Adorno, Wagner, Nietzsche, und Hitler, [w:] idem, Gesammelte Schriften, red. R. Tiedemann, t. 19,
Frankfurt a. M. 1971, s. 411.
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dza, ze wspolnota Graala reprezentuje aryjskie chrzescijaristwo, a Parsifal Zbawiciela
oczyszczonego z zydowskiego pochodzenia. Giermkowie i rycerze, przyjmujac blogosta-
wienistwo Graala, wolaja: ,Zbawienie dla Zbawiciela!™.

Ideologia zawarta w operach Wagnera stala si¢ ,narkotykiem dla marzen [Hitlera]
o wladzy™*°. Ogniwami faczacym Wagnera z Hitlerem byly takze powstajace od 1870 roku
tzw. Zwiazki Wagnerowskie oraz Houston Stewart Chamberlain, przywdédca ruchu z Bay-
reuth, przyjaciel Cosimy i maz Ewy Wagner (cérki Cosimy i Ryszarda). Swoja ideologie ra-
sistowska, stanowigca podsumowanie i kontynuacje linii obranej przez Ryszarda Wagnera,
Chamberlain przedstawit w Grundlagen des 19. Jahrhunderts, publikacji, pod ktérej wply-
wem pozostawaly szczeg6lnie kregi intelektualne i arystokracja®'. Hitler wydat si¢ choremu
Chamberlainowi oczekiwanym zbawcg i nastepca — Hitler-Parsifal przyjal z rak Chamber-
laina-Amfortasa postannictwo, a namaszczenie to uwierzytelnilo najbardziej uwodzicielski
aspekt narodowego socjalizmu: ,wiare w zbawce i narodowa regeneracje”**. Kiedy Hitler
po nieudanym puczu przebywal w areszcie w Landsbergu, Chamberlain i cala rodzina Wa-
gnera wyrazali publicznie swoje poparcie dla niego. Winifred Wagner zatozyta w Wahnfried
ypunkt zbiorczy dla paczek mitoéci do Landsbergu™3. W paczkach tych znalazly si¢ oprocz
rzeczy praktycznych, takich jak koce, réwniez ksigzki oraz papier, na ktérym Hitler napisat
Mein Kampf**.

Odtad para Winifred Wagner i Adolf Hitler ucielesnia na dlugie lata zwiazek polity-
ki i kultury pod narodowosocjalistycznym sztandarem. Bayreuth staje sie ,nadwornym
teatrem Hitlera™, a Bayreuther Blitter i Festspielfiihrer instrumentami nazistowskiej pro-
pagandy. W liscie do Siegfrieda Wagnera z 5 V 1924 roku Hitler pisze znamienne slowa:
w Bayreuth ,najpierw przez mistrza, a potem przez Chamberlaina wykuty zostal ducho-
wy miecz, ktérym my dzisiaj walczymy”*%. To wyznanie stanowi najbardziej bezposrednie
wskazanie Hitlera na ideologie Wagnera jako filar jego szatanskiej misji. Inne dowody sa
bardziej zaszyfrowane®’.

Hitler doktadnie znat dzieta Wagnera. Pierwsza opera Wagnera, jaka obejrzal, byt Lohen-
grinw Linzu, o czym wspomina w Mein Kampf: ,W jednej chwili bylem oczarowany. Mto-
dzieficzy zachwyt dla mistrza z Bayreuth nie znal granic. Jego dziela przyciagaly mnie ciagle

4 R.Wagner, Parsifal, s. 70: ,Erlésung dem Erloser!”.

50 E. Hanisch, Ein Wagnerianer namens Hitler, [w:] Richard Wagner 1883-1983. Die Rezeption im 19. und 20.
Jahrhundert. Gesammelte Beitrédge des Salzburger Symposiums, red. U. Muller, Stuttgart 1984, s. 71. Por. réwniez
opinie Joachima Festa, ktory uwaza, ze pisma i opery Wagnera stworzyty ,ideologiczne srodowisko, ktére naj-
bardziej odpowiadato obawom i potrzebom triumfu, odczuwanym przez Hitlera” (J. Fest, Hitler. Eine Biographie,
Berlin 1998, s. 100.

51 ). Kohler, Wagners Hitler. Der Prophet und sein Vollstrecker, Miinchen 1997, s. 18.

2 H.R.Vaget, Wieviel ,Hitler” istin Wagner? Anmerkungen zu Hitler, Wagner und Thomas Mann, [w:] Richard
Wagner und die Juden, s. 201.

3 B.Hamann, Winifred Wagner oder Hitlers Bayreuth, Miinchen 2003, s. 99.

54 Por. ibidem, s. 99.

% |bidem, s. 260.

% List Adolfa Hitlera do Siegfrieda Wagnera z 5V 1924, [cyt. za)] H. R. Vaget, op. cit., s. 181: ,erst durch den
Meister und dann durch Chamberlain, das geistige Schwert geschmiedet wurde, mit dem wir heute fechten”.

7 Saul Friedlander uwaza, ze w mowach Hitlera i w Mein Kampf nie ma ani jednej wzmianki o antysemic-
kich pismach Wagnera. (Por. S. Friedléander, Bayreuth und der Erl6sungsantisemitismus, [w:] Richard Wagner und
die Juden, s. 17). Twierdzenie to jest stuszne, jezeli wzig¢ pod uwage bezposrednie odwotania. Z mojej analizy
wynika jednak, ze Hitler postuguje sie obrazami, postaciami, a nawet cytatami o antysemickiej wymowie, za-
czerpnietymi z oper Wagnera.
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na nowo™*. O tym, ze liczyl si¢ dla niego kazdy szczegdl, swiadczyly jego wlasne pomysty
dotyczace inscenizacji. Benno von Arent uwzglednit wskazéwki Hitlera, realizujac przed-
stawienie Spiewakéw norymberskich, ktore w 1935 roku w Operze Norymberskiej zainaugu-
rowato zjazd NSDAP. Hitler przedlozyt Arentowi ponadto szkice do Tristana i Izoldy oraz
catego Pierscienia Nibelunga®. Interesowal sie rowniez pismami Wagnera. W 1935 roku Wi-
nifred Wagner przygotowywala wydanie korespondencji Wagnera z krélem Ludwikiem II.
Hitler kazal sobie przesta¢ do Monachium caly zbiér odpiséw i studiowat je. To wiadnie
w tym zbiorze znajduje sie cytat, ktory mégl mu dostarczy¢ uzasadnienia dla jego celéw po-
litycznych. W jednym z listéw Wagner pisze do krola Ludwika, ze uwaza ,rase zydowska za
urodzonego wroga ludzkosci i wszystkiego, co w niej szlachetne: pewne jest mianowicie, ze
my, Niemcy, przez nich upadniemy, i moze jestem ostatnim Niemcem, ktory jako czlowiek
sztuki zdotal wytrwaé przeciwko judaizmowi, ktéry juz wszystko opanowal”®.

O tym, ze Hitler wykorzystywal dziela teoretyczne i operowe Wagnera jako zrédia
inspiracji, $wiadcza sformulowania w jego mowach, ktére mozna podzieli¢ na trzy grupy
pod wzgledem sposobu ich powiazan z twérczoécia mistrza z Bayreuth: 1) pokrewieristwo
ideologiczne migdzy mowami Hitlera a pismami Wagnera, 2) wykorzystywanie w mowach
Hitlera zwrotéw zaczerpnietych z utworéw Wagnera oraz 3) poslugiwanie si¢ obrazami czy
postaciami pochodzacymi z tych dziel.

Pokrewienstwo ideologiczne widoczne jest np. w Mein Kampf. Hitler, podobnie jak
Wagner, stwierdza, ze Zydzi nie sa zdolni do kreatywnej dzialalnosci i nie posiadaja tra-
dycji kulturowych, na ktérych moglby sie opierac ich dalszy rozwdj. Osiagniecia duchowe
Zydéw polegaja na pasozytowaniu na kulturze obcej. Do cech, ktére Hitler wymienia u Zy-
déw, nalezy ,najskrajniejszy egoizm™®!, co Wagner w pamflecie Zydostwo w muzyce kilka-
krotnie akcentowal, a na scenie operowej przedstawit w takich postaciach, jak Beckmesser,
Mime, Alberich. Pamflet ten zdaje si¢ przebijac tez przez caty ustep z Mein Kampf dotyczacy
umiejetnosci jezykowych Zydéw. Zydzi, przebywajac w Niemczech, dopuszczaja sie oszu-
stwa podawania sie za Niemcéw. Oczywiécie moga oni przyswoic sobie jezyk niemiecki,
ale zawsze mozna ich pozna¢ po tym, ze ten jezyk kalecza®. Czysto$c rasy nie lezy jednak
w jezyku, ale we krwi. Wyrazajac sie w obcym jezyku, Zydzi i tak wyrazaja stare, wlasciwe
im tresci: , To pokazuje najlepiej Zyd, ktory moze méwi¢ tysiacem jezykéw i mimo to pozo-
stanie czystym Zydem”®.

Przyktadem wykorzystywania przez Hitlera doslownych sformulowan z oper Wagnera
jest stynne haslo: ,Zaczynajcie!”,

, 2 11 aktu Spiewakéw norymberskich®, ktérego w marcu
1934 roku Hitler uzyl w Unterhaching, w przemowie z okazji rozpoczecia budowy auto-
strady Miinchen-Salzburg. W ten sposéb ,der Merker” daje hasto do rozpoczecia konkur-

58 A.Hitler, Mein Kampf, Mliinchen 1943, s. 49: ,Mit einem Schlage war ich gefesselt. Die jugendliche Begei-
sterung fiir den Bayreuther Meister kannte keine Grenzen. Immer wieder zog es mich zu seinen Werken [...]".

% Por. B. Hamann, op. cit., s. 305.

0 |bidem, s. 360: ,die judische Race fiir den geborenen Feind der Menschheit und alles Edlen in ihr: daf3
namentlich wir Deutschen an ihnen zugrunde gehen werden, ist gewif3, und vielleicht bin ich der letzte Deut-
sche, der sich gegen den bereits alles beherrschenden Judaismus als kinstlerischer Mensch aufrechtzuerhal-
ten wuBlte”.

' Por. A. Hitler, op. cit., s. 331.

%2 Por. ibidem, s. 342.

% |bidem: ,Dies zeigt am allerbesten der Jude, der in tausend Sprachen reden kann und dennoch immer
der reine Jude bleibt”.

54 Por. J. Kohler, op. cit., s. 358.
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su $piewakéw. Tymi tez stowami Walther von Stolzing rozpoczyna swojg piesni o wioénie
i mitosci, ktéra co prawda nie spotyka sie z uznaniem sedziow-rzemieslnikéw, ale dla Hansa
Sachsa, jedynego, ktory jest w stanie ja docenid, jest Swiadectwem geniuszu, dzielem tworcy
nietrzymajacego sie $cisle dawnych regul, poniewaz swym dzielem ustanawia nowe prawa.
Charakterystyczny jest fragment pie$ni Walthera méwiacy o wywolanej przez wiosne fali,
ktora narasta, ogarniajac caly las. Fragment ten z perspektywy Hitlera na pewno mogt by¢
odczytany jako metafora przybierajacego na sile ruchu narodowosocjalistycznego.

Stynny cytat ze Spiewakéw norymberskich pojawia si¢ zreszta nie tylko w przemowie Hi-
tlera, postuguje sie nim réwniez Julius Streicher w bardziej drastycznym kontekscie. W jego
przemowie z 10 VIII 1938 roku, poprzedzajacej akt zburzenia synagogi w Norymberdze,
znowu rozbrzmiewa zawolanie operowego Hansa Sachsa: ,Robotnicy norymberscy, kté-
rzy niegdy$ byliécie niewolnikami Zydéw i ktérzy teraz rado$nie pomagacie budowaé
nowa Rzesze Adolfa Hitlera, niniejszym daj¢ Wam historyczny rozkaz — Zaczynajcie!”®.
Destrukcyjna akcja nazistow mogla by¢ w ich wyobrazeniu wypelnieniem woli Wagnera,
ktory w swoim eseju Wollen wir hoffen? z 1879 roku zaznacza, ze opera Spiewacy norymber-
scy zostala przyjeta przez Zydéw bardzo nieprzychylnie, i oburza si¢ z powodu zbudowa-
nia w Norymberdze naprzeciwko pomnika Hansa Sachsa ,imponujacej synagogi czystego
orientalnego stylu”®.

Wyrdzniony przeze mnie trzeci obszar zapozyczen, postaci i obrazy, reprezentuje np.
posta¢ karla. Hitler stosuje ja z upodobaniem, okreslajac w ten sposéb swoich wrogdw, kto-
rym przypisuje cechy rzekomo semickie. Zapozyczenie tej postaci z Pierscienia Nibelunga
wydaje sie wielce prawdopodobne, zwlaszcza ze kilka razy w tym kontekscie pada réwniez
imie Alberich. W Mein Kampf Hitler wyraza poglad, ze cala gospodarka zostala opano-
wana przez Zydéw, ktérzy w swoim nienasyceniu daza do powigkszenia swych wpltywéw.
Z tego dazenia wynika che¢ emancypacji i starania o przyznanie Zydom praw obywatel-
skich panstwa, w ktérym sie osiedlili. Obraz, ktérym postuguje si¢ Hitler, aby zilustrowac¢
swoja wypowiedz, przywodzi na mysl sceny ze Zlota Renu, opery rozpoczynajacej cykl
Pierscieri Nibelunga. Hitler stwierdza, majac na mysli Zydéw: ,im wyzej si¢ wspina, tym
bardziej swobodnie wznosi sie spoza zastony przesztoéci jego dawny, niegdy$ mu obiecany
cel, i z goraczkowa zadza jego najjasniejsze glowy widza, jak sen panowania nad $wiatem
znéw pojawia si¢ w uchwytnej bliskosci”®. Tak wspina si¢ Alberich ze Ztota Renu, probujac
schwyta¢ corki Renu®. Corki Renu, zwiewne i powabne, igraja z brzydkim, niezdarnym

% Frankische Tageszeitungz 11 VIII 1938: ,lhr Nirnberger Arbeiter, die ihr einst Sklaven der Juden gewesen
seid und die ihr jetzt freudig mithelft, das neue Reich Adolf Hitlers zu bauen, nun gebe ich euch den geschicht-
lichen Auftrag: Fanget an!”, podkreslenie K. Sz.-P.

% R. Wagner, Wollen wir hoffen?, [w:] idem, Scdmtliche Schriften und Dichtungen, t. 10, s. 120: ,eine imponie-
rende Synagoge reinsten orientalischen Stiles”.

5 Imie Alberich pada np. w artykule z 30 Il 1929, opublikowanym w /llustierter Beobachter. Hitler po-
dejmuje w nim temat szerzacego sie w Rosji ,zydowskiego” bolszewizmu, stwierdzajac, ze ,panowanie Al-
bericha [...] dzi$ [...] w Rosji spetnito sie bez reszty”. (K. Lankheit, Hitler. Reden, Schriften, Anordnungen, t. 3,
cz. 2, Miinchen 1994, s. 124).

% A. Hitler, op. cit., s. 343: ,denn je hoher er klimmt, um so lockerer steigt aus dem Schleier der Vergan-
genheit sein altes, ihm einst verheilenes Ziel heraus, und mit fiebernder Gier sehen seine hellsten Képfe den
Traum der Weltherrschaft schon wieder in faBbare Ndhe rticken”.

% Por.R. Wagner, Das Rheingold, Stuttgart 2007, s. 8: ,Aus einer finstern Schlufft ist wahrend dem Alberich,
an einem Riffe klimmend, dem Abgrunde entstiegen”. Por. tez ibidem, s. 19: ,Er macht sich mit verzweifelter
Anstrengung zur Jagd auf; mit grauenhafter Behendigkeit erklimmt er Riff fur Riff [...], er strauchelt, stirzt in
den Abgrund hinab, klettert dann hastig wieder zur Hohe [...]"
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kartem, pojawiajac sie ,w uchwytnej blisko$ci”, by w momencie, gdy karlowi wydaje sie, ze
je schwyci, umkna¢ z perlistym $miechem. Alberich nie daje za wygrana, ,z goraczkowa za-
dza”, zalosny w swych wysitkach, prébuje si¢ zblizy¢ do nimf, uwazajac, ze to mu sie nalezy:
,Jakiz w czlonkach/ zarliwy zar/ pali mnie i pali! [ ... ] Jakzesz si¢ $miejecie i klamiecie,/
pozadliwie was takne,/ jedna z was musi mi ulec!””°,Zaslona’, wspomniana przez Hitlera,
takze wpisana jest w scene ze Zlota Renu. Zgodnie z wskazéwkami scenicznymi w podwod-
nym $wiecie panuje zielonkawy zmierzch. Im glebiej, tym bardziej wodna toni przypomina
coraz delikatniejsza, wilgotng mgle”'. W tej mgle odbywaja sie igraszki nimf i Albericha.
Nagle wodna ton rozswietla si¢, wylania sie z niej zloto Renu. Alberich, ktéry przed chwilg
goraczkowo pozadal nimf, wyrzeka sie milosci i kradnie skarb, uruchamiajac krag zla, pro-
wadzacy do koncowej katastrofy: zmierzchu bogéw. Kradnie ztoto Renu, ktére daje mu
wladze nad $wiatem: ,Swiata dziedzictwo/ zdobylby na wlasno$¢ ten,/ kto ze ztota Renu/
stworzylby pierscien,/ ktéry dalby mu bezgraniczna wladze™.

Hitler w Mein Kampf stwierdza ponadto, ze Zydzi wykorzystuja i pladruja inne narody,
ale starajq sie to ukry¢, przybierajac postawe meczennikéw. Wiele wysitku wktadaja w to, aby
wmoéwié swoim ofiarom, ze sa ,przyjaciéimi ludzko$ci””. Zyd skrzetnie ukrywa swoje niecne
czyny i glo$no podkreéla, jak bardzo cierpi z powodu cierpienia innych i jakie to ofiary musiat
ponie$¢, aby przyjé¢ innym z pomoca’. Rozglasza swoje zastugi wszem i wobec, kto w nie nie
wierzy, jest wobec niego niesprawiedliwy. W krotkim czasie udaje mu sie sprawy tak poprze-
kreca¢, ze wyglada, jakby to on byl ofiarg, a nie oprawca. Opis ten kojarzy sie ze scenami, kto-
re rozgrywaja si¢ w trzeciej czesci Pierscienia Nibelunga, operze Zygfryd, miedzy Zygfrydem
a karfem Mime. Mime jest bratem Albericha; jego celem jest zdobycie pierécienia’ i objecie
panowania nad $wiatem. Do tego celu potrzebny mu jest Zygfryd, ktory jest w stanie pokonac
smoka, aktualnego posiadacza pierécienia. Zygfryd nienawidzi Mimego, ktory go wychowuje
po tragicznej $mierci rodzicéw. Mime stara sie uczynic z Zygfryda posluszne narzedzie i prze-
kona¢ go o tym, ze jest przezen niesprawiedliwie osadzany. Zalosne skargi Mimego wykazuja
nieskrywane podobienstwo do cytowanych stow Hitlera. Kojarza sie z nimi tez zabiegi karta,
majace na celu przekonanie Zygfryda, ze kieruje sie on wylacznie dobrem swojego wycho-
wanka: ,O niewdzieczne,/ zle dziecko!/ Teraz postuchaj, za co ty mnie nienawidzisz!/ Nie je-
stem ci ojcem/ ni krewnym, -/ a mimo to zawdzieczasz mi siebie!/ Catkiem obcy mi jestes,/

swemu jedynemu przyjacielowi/ wylacznie z litosci/ cie tutaj schowalem:/ i mam teraz milg
nagrode!/ A c6z ja tez glupi mialem nadziej¢ na wdzigczno$é?””.

0 Ibidem, s. 18: ,Wie in den Gliedern/ briinstige Glut/ mir brennt und gliht! [...] Wie ihr lacht und ltgt, /
lustern lechz’ ich nach euch, und eine muss mir erliegen!”

7' |bidem, s. 7.

72 |bidem, s. 22: ,Der Welt Erbe/ gewanne zu eigen,/ wer aus dem Rheingold/ schiife den Ring,/ der maf3-
lose Macht ihm verlieh”.

73 A. Hitler, op. cit,, s. 343: ,Ja, es ist eine mithsame Arbeit sich den abgehauteten Opfern auf einmal als
‘Freund der Menschen’ vorzustellen”.

74 Por. ibidem, s. 343-344.

7> Pierscien zostat przez Albericha odlany ze skradzionego ztota Renu. W miedzyczasie przeszedt przez
rece Wotana, ktéry odebrat go Alberichowi, ale spetany umowa, musiat odda¢ go olbrzymom. Pierscien nisz-
czy kazdego, kto ma go w posiadaniu. Miedzy olbrzymami (bra¢mi) dochodzi do walki, Fafner zabija Fasolta,
przemienia sie w smoka i zapada w lesnej pieczarze w burzuazyjny sen, strzegac dostepu do pierscienia: ,Leze
i posiadam” (,Ich lieg’ und besitze”, R. Wagner, Siegfried, s. 62.

6 |bidem, s. 19-20:,0 undankbares,/ arges Kind!/ Jetzt hor, woflir du mich hassest!/ Nicht bin ich Vater/
noch Vetter dir,-/ und dennoch verdankst du mir dich!/ Ganz fremd bist du mir,/ deinem einz’gen Freund;/ aus
Erbarmen allein/ barg ich dich hier:/ nun hab’ich lieblichen Lohn!/ Was verhofft’ ich Tor mir auch Dank?”
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Elementy zaczerpniete z dziel Wagnera pelnily w mowach Hitlera funkcje $rodkéw re-
torycznych. Do estetyzacji polityki nazistowskiej wykorzystywana byla natomiast muzyka
Wagnera i cate opery. Muzyka Wagnera uswietniala uroczysto$ci odbywajace si¢ w III Rze-
szy. Kiedy 13 V 1934 roku odbylo sie¢ w Bayreuth spotkanie Ernsta R6hma z oddzialami
SA, wktérym wzielo udzial 25 000 zolnierzy, podczas parady na Marktplatz rozbrzmiewaly
dzwieki Pochodu bogéw ze Zlota Renu”’. W chwilach oplakiwania odej$cia kogo$ siegano po
marsza zalobnego ze Zmierzchu bogéw. Odegrano go np. 8 III 1935 roku na pogrzebie Gau-
leitera Schemma’®, w lutym 1943 marsz zalobny postuzyt jako apoteoza kleski 6. Armii pod
Stalingradem’, 30 IV 1945 roku nadaly go stacje radiowe jako muzyczne tlo sprawozdania
informujacego o $mierci Hitlera i Ewy Braun®. Stalym przebojem w NS-Wochenschauen
byto Cwatowanie Walkirii, ilustrujace muzycznie reportaze o zwycieskich atakach powietrz-
nych wojsk niemieckich®'.

Opery Wagnera wykorzystywane byly jako oprawa muzyczna oraz ideologiczna pod-
budowa zjazdéw NSDAP. Tak bylo np. w czasie ,Zjazdu wolnosci” w 1935 roku (Reich-
sparteitag der Freiheit), na ktérym uchwalono ,prawa norymberskie’, zakazujace zawiera-
nia malzenstw i pozamalzenskich stosunkéw miedzy Zydami i Aryjczykami. Kiedy Fiihrer
przybyl do ratusza, aby przyja¢ replike starego ,miecza Rzeszy”, rozbrzmiewat chér Wacht
auf ze Spiewakéw norymberskich. Wieczorem uczestnicy zjazdu mogli obejrzec te opere
w calosci pod dyrekcja Wilhelma Furtwinglera i z gwiazdami teatru w Bayreuth w obsa-
dzie®. Dzigkujac Furtwinglerowi za jej wykonanie, Hitler okreslit Spiewakéw norymberskich
jako ,nasza prawdziwa niemiecka opere ludowa™. Zjazd, ktérego motywem przewodnim
byla czystos¢ rasy i nienawis¢ do Zydéw, zakonczyl si¢ odegraniem marsza Nibelungéw
z Pierscienia oraz uwertura do opery Rienzi**.

Wagner i jego opery dostarczyly Hitlerowi wskazéwek do inscenizacji wlasnego zycia
i $mierci. Jako nastepca mistrza z Bayreuth, Hitler wykonywat jego wole, organizujac festi-
wale wojenne. Festiwal w Bayreuth juz w roku 1933, kiedy to Hitler przejal wladze, miat
klopoty z publicznoscia, zabraklo na nim przeciez cudzoziemcéw, ,Zydéw, demokratéw,
liberatéw, komunistéw, socjaldemokratéw, wolnomularzy, homoseksualistow”®. Aby za-
pelni¢ amfiteatr, Hitler rozdal nieodplatnie 10 000 biletéw dla tych, ,ktorzy zastuzyli, aby
si¢ tu podbudowac¢ niemiecka sztuky”®. Byli to funkcjonariusze partyjni, ktérym rozkazano
pojecha¢ na festiwal”’. Od roku 1940 roku publicznos¢ w Bayreuth tworzyli na polecenie
Hitlera ranni zolnierze z personelem pielegniarskim oraz pracownicy przemystu zbrojenio-

7 Por. B. Hamann, op. cit., 278.

78 Por. ibidem, s. 300.

7 Por. S. Friedlander, op. cit., s. 16.

80 Por. B. Hamann, op. cit., s. 506.

81 J. M. Fischer, Wagner-Interpretation im Dritten Reich. Musik und Szene zwischen Politisierung und Kunstan-
spruch, [w:] Richard Wagner im Dritten Reich. Ein Schloss ElImau-Symposion, red. S. Friedldnder, J. Riisen, Miinchen
2000, s. 145. Takie zastosowanie muzyki Wagnera zostato sparodiowane w filmie Apokalypse Now Francisa For-
da Coppoli.

82 Por. J. Kéhler, op. cit., s. 354.

8 B. W. Wessling, Furtwdngler. Eine kritische Biographie, Stuttgart 1985, s. 23: ,unsere [...] eigentliche [...]
Volksoper”.

84 Por. J. Kohler, op. cit., 355.

8 B.Hamann, op. cit., s. 259.

86 Richard-Wagner-Festspiele Bayreuth 1941, Berlin 1941, s. 13, [cyt. za:] J. Kbhler, op. cit., s. 380: ,an solche,
die es wert waren, sich hier an deutscher Kunst und Art zu erbauen”.

8 Por. B. Hamann, op. cit., s. 260.
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wego. Hitler za posrednictwem organizacji Kraft durch Freude placit za podréz, pobyt i bi-
lety wstepu. To ,uniesienie duchowe [ ... ], jakie moze da¢ jedynie czysta sztuka”®®, miato
by¢ podziekowaniem Fiihrera za ich trud. W przeddzien kazdego przedstawienia ,goécie
Fithrera” brali udzial w wykladach wyjasniajacych dany utwér, thumaczono im tez, gdzie
maja klaska¢. Szczegdlnie postaé Zygfryda nadawala si¢ do celéw propagandowych: ,Ze
szczatkow zlamanej broni naszych ojcéw miecz wytopil czlowiek, ktéry ‘nie zaznal strachu’.
W jasnej zbroi, ufajac jedynie wlasnej sile, stoja oto Zygfrydowskie Niemcy”®.

Hitler byl w swoim przekonaniu nie tylko nastepca Wagnera, ale tez inkarnacja réznych
postaci z jego oper. Jako przyklad identyfikacji Hitlera wymieni¢ mozna Wotana, wladce bo-
g6w z Pierscienia Nibelunga. Hitler, podrézujac incognito, postugiwat sie przydomkiem Wolf,
ktory w operze Wagnera jest jednym z imion Wotana®’, Wolf pojawia si¢ tez jako czlon w in-
nych stworzonych w okresie Il Rzeszy nazwach (Wolfsburg, Wolfsschanze). Innym wzorem
dla Hitlera byl Rienzi, ostatni trybun. Alfred Kubizek, przyjaciel Hitlera z lat mlodosci, na-
zywany przez niego Gustl, opisuje jego ekstatyczne przezycia zwigzane z opera Rienzi, ktorej
glowny bohater byl przywédca ruchu przeciw skorumpowanym rzagdom Rzymian i §ciagnal
na siebie gniew Kosciola katolickiego. Obydwa aspekty odpowiadaly stanowisku Hitlera,
ktory wystepowal zaréwno przeciw rzadowi austriackiemu, jak i Ko$ciolowi katolickiemu.
Juz jako kanclerz III Rzeszy mial powiedzie¢ do Kubizka o tym przedstawieniu: ,W tej go-
dzinie zaczelo si¢”", wskazujac na korzenie swojej politycznej misji. O znaczeniu postaci try-
buna jako ideologicznego wzoru Hitler méwit do Roberta Leya:

Wie Pan, Panie Ley, nieprzypadkowo kaze inaugurowaé Zjazdy Partii uwertura do opery ‘Rien-
zi’ To nie jest tylko kwestia muzyczna. Ten syn malego wlasciciela gospody w wieku 24 lat przy-
widdt rzymski lud do tego, by przepedzit skorumpowany senat, a osiagnat to, przypominajac
o wspanialej przeszto$ci imperium. Przy tej opatrzonej blogostawienstwem Boga muzyce jako
mlody czlowiek mialem w teatrze w Linzu natchnienie, ze mnie tez musi si¢ uda¢ zjednoczy¢
niemiecka rzesze i uczynic ja wielka”.

»Heil Hitler”, rozbrzmiewajace w czasie dyktatury nazistowskiej w calych Niemczech,
przypomina okrzyk ludu rzymskiego, witajacego w operze Rienzi nowo wybranego trybu-
na, swego obrorice: ,Rienzi Heil!/ Heil dir Volkstribun!"*.

Nawet w chwili $mierci Hitler utozsamia si¢ z heroicznymi postaciami z oper Wagnera.
22 IV 1945 uznaje wojne za przegrang i postanawia sie zastrzeli¢. Swoja $mier¢ traktuje
jako konieczng ofiare, ktéra jest zapowiedzig przysztego odrodzenia ruchu narodowoso-

8 B. Hamann, op. cit., s. 408: ,eine seelische Erhebung [...] wie sie nur reine Kunst zu spenden imstande
ist”.

8 |bidem, s. 413: ,Aus den Stlicken der zerbrochenen Waffe unserer Véter hat es der Mann geschweif3t,
der 'das Fiirchten nie erfuhr’. In heller Wehr, allein auf die eigene Kraft vertrauend, steht Siegfried-Deutschland
nur da”.

% Por. np. R. Wagner, Die Walkiire, s. 15, stowa Siegmunda do Hundinga: ,Wolfe, der war mein Vater”

1 Por. G. Victor, Hitler: The Pathology of evil, Dulles 2000, s. 36, B. Hamann, op. cit., s. 392.

%2 A. Speer, Spandauer Tageblicher, Frankfurt a. M. 1975, s. 136: ,Wissen Sie, Ley, ich lasse die Parteitage
nicht zufallig mit der Ouvertiire von Rienzi erdffnen. Das ist nicht nur eine musikalische Frage. Dieser Sohn
eines kleinen Gastwirts hat mit vierundzwanzig Jahren das romische Volk dazu gebracht, den korrupten Senat
zu vertreiben, indem er die grof3artige Vergangenheit des Imperiums beschwor. Bei dieser gottbegnadeten
Musik hatte ich als junger Mensch im Linzer Theater die Eingebung, da3 es auch mir gelingen misse, das deut-
sche Reich zu einen und grof3 zu machen”.

% R.Wagner, Rienzi, [w:] idem, Sdmtliche Schriften und Dichtungen, t. 1, Leipzig 1911, s. 48.
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cjalistycznego, zmartwychwstania i realizacji jego ideowego dziedzictwa. Widzac siebie
i swoja misje w ten sposob, Hitler nawiazuje do idei zbawienia, ktéra w operach Wagnera
taczy sie z tragiczna $miercia bohateréw: $mier¢ jest dla nich obietnica przyszlego szcze-
$cia, spelnienia, ktérego nie dalo im zycie. Niczym Wagnerowska Brunhilda Hitler umiera
zatem ,z radosnym sercem”™*, wierzac w ,promienne odrodzenie ruchu narodowosocja-
listycznego i tym samym urzeczywistnienie prawdziwej wspélnoty ludu™. W Zmierzchu
bogéw Brunhilda w radosnym uniesieniu dobrowolnie ginie w plomieniach, zabierajac ze
soba swojego ukochanego rumaka Grane. Hitler kopiuje ten element, zabijajac swoje psy
oraz psy nalezace do ludzi z jego najblizszego otoczenia.

W operach Wagnera czestym motywem jest wspélna §mier¢ kochankéw: Izolda umie-
ra, oplakujac Tristana, Senta rzuca si¢ w morskie fale, by spedzi¢ wieczno$¢ w ramionach
Holendra, Brunhilda w plomieniach laczy sie z Zygfrydem. O ile Zygfryd i Brunhilda
za zycia stajg sie ofiarami intrygi Hagena i Glinthera i oddalajq sie od siebie, $mier¢ przynosi
im obojgu duchowe oczyszczenie, pelne zrozumienie i zjednoczenie w milosci. Prawdopo-
dobne wydaje sie, ze takie zjednoczenie wyobrazal sobie Hitler, kiedy 29 IV 1945, w przed-
dzienr samobojstwa, zdecydowal sie poslubi¢ Ewe Braun, swoja kochanke. Réwniez po
$mierci Hitlera kierowano sie opracowanym przez niego planem: zwloki obojga zawinieto
w welniane koce, zlozono do dotu, polano benzyng i podpalono®. Smier¢ w ptomieniach,
jakiej zyczyl sobie Hitler, jest motywem zaczerpnietym z tworczo$ci Wagnera. Brunhilda
dobrowolnie rzuca si¢ w plomienie zalobnego stosu Zygfryda, zdradzony trybun ludowy
Rienzi i jego siostra Irena, obejmujac sie, umieraja razem w ptomieniach, po czym zasypuja
ich gruzy walacej sie wiezy Kapitolu. Zwloki Hitlera i Ewy Braun ludzie towarzyszacy Hi-
tlerowi w bunkrze zakopuja po spaleniu pod gruzami w kraterze powstatym po wybuchu
granatu.

W $wietle przytoczonych wyzej przykladéw antysemityzm Wagnera oraz fakt nazi-
stowskiej instrumentalizacji jego dziel nie podlegaja dyskusji. Kontrowersje badaczy budzi
natomiast problem rozmiaréw Wagnerowskiego antysemityzmu oraz kwestia estetycznej
autonomii dziel Wagnera. Stawia si¢ pytania o to, czy Wagner faktycznie zawarl w swoich
pismach ideologie fizycznego zniszczenia rasy semickiej, czy mial na mysli zaglade w sensie

przenosnym — likwidacje cech, ktére uwazal za semickie; czy antysemityzm zostal wyrazo-
ny jedynie w pismach teoretycznych, czy odbija si¢ tez w dzietach operowych, a jezeli tak,
to czy dzieta Wagnera moga/maja prawo dzi$ funkcjonowac jako dziela sztuki niezalezne
od ideologii autora.

Wryjsciem z tego dylematu moga by¢ starania o defunkcjonalizacje dziel Wagnera,
o uwolnienie ich od poprzednich zastosowan, przejawiajace si¢ w negacji wystepowania
w nich aspektéw antysemickich. Taka postawa wlasciwa byla wielu emigrantom, ktérzy
zmuszeni byli opusci¢ faszystowskie Niemcy, a mimo to pozostali wielbicielami niemieckiej
kultury i milo$nikami Wagnera, tzn. nie dostrzegali lub nie chcieli dostrzega¢ niebezpiecz-
nej ideologii w jego dzietach. W ten sposéb myélata o dzietach swojego dziadka Friedelind
Wagner, ktéra w czasie II wojny $wiatowej wyemigrowala do Ameryki i radykalnie odciela

% A. Hitler, Testament z dnia 29 IV 1945, [cyt. za:] M. Domarus, Hitler. Reden und Proklamationen 1932-1945,
t.2, cz. 2, Wiesbaden 1973, s. 2237: ,Ich sterbe mit freudigem Herzen”.

% Ibidem: ,strahlende[...] Wiedergeburt der nationalsozialistischen Bewegung und damit Verwirkli-
chung einer wahren Volksgemeinschaft”.

% Por. J. Kohler, op. cit., s. 30.
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sie od pogladéw swojej afirmatywnie nastawionej do dziatari Hitlera rodziny. W jednym
z wywiadéw wyrazita ona przekonanie, ze Ryszard Wagner nie poparlby Hitlera: ,Nie ma
watpliwoéci. Ryszard Wagner, ktéry wolnoé¢ i sprawiedliwos¢ kochal nawet bardziej niz
muzyke, nie méglby oddycha¢ w hitlerowskich Niemczech [...]" Friedelind zarzucila
Hitlerowi uzycie dziel Wagnera do swoich celéw wbrew intencjom autora: ,Mdj dziadek
nie zyje i nie moze si¢ broni¢ przed tym naduzyciem. Ale ja, jego wnuczka, przemawiam
w jego duchu i intencji, méwiac Panistwu: Senta, Lohengrin i Parsifal pochodza z krain, do
ktérych zaden nazista nie wtargnie ze swymi wojskowymi butami [ ... ]. Hitler, bluznierca
przeciw Bogu, bluzni tez przeciw Ryszardowi Wagnerowi, czyniac z niego swojego ulubien-
ca. Dlatego wyjechatam z Niemiec™’. Podobny dylemat przezywat Tomasz Mann, dla kto-
rego Wagner byt wielka inspiracja. W wyktadzie z roku 1937 Richard Wagner und Der Ring
des Nibelungen pisarz ubolewa z powodu naduzycia, na jakie wystawione sa dziela Wagnera
w III Rzeszy.

We wspolczesnym dyskursie naukowym, jaki toczy si¢ wokét Wagnera, opcje defunk-
cjonalizacji reprezentuja np. Dieter Borchmeyer i Udo Bermbach®. Inni badacze, jak np.
Paul Lawrence Rose czy Marc Weiner, wykazuja, ze nie tylko warstwa tekstowa, ale tez mu-
zyka Wagnera nosi akcenty antysemickie. Polemika na ten temat ma nierzadko charakter
bardzo emocjonalny. Dieter Borchmeyer méwi np. o ,teutomaniackim wyzyskiwaniu™”
dziel Wagnera, ktérego punktem kulminacyjnym byl kult narodowosocjalistyczny, czemu
przeciwstawia ,,cudowna, mityczno-muzyczng konstrukcje teatru wagnerowskiego”®. Ba-
daczy podkreslajacych antysemickie akcenty w dzielach Wagnera Borchmeyer okresla jako
antywagnerian, ktorzy swoja antypatie probuja sprzeda¢ jako dzialalnos¢ o$wieceniowa'®'.
Natomiast Paul Lawrence Rose, ktory wzial udzial w konferencji w Bayreuth na temat Ri-
chard Wagner und die Juden, zorganizowanej miedzy innymi z inicjatywy Dietera Borchme-
yera, uwaza ja za probe ,wybielania powiazai Wagnera i Bayreuth z nazistami”, za przykiad
yKkorupcji i manipulacji”'®.

Uwolnienie dziela Wagnera od ideologicznego tadunku, jaki zawart w nim autor, lub
stwierdzenie, ze ten fadunek w nim nie istnieje i zostal mu przypisany przez nazistéw, lezy
w interesie wspolczesnego odbiorcy, datoby mu bowiem prawo do etycznie nienaganne-

go rozkoszowania sie operami mistrza z Bayreuth. Negacja antysemickich elementéw
w operach Wagnera bylaby jednak narzuceniem wariantéw interpretacyjnych uznanych za
poprawne i wykluczeniem innych, niewygodnych. Wiaze sie to z uproszczeniem wymo-
wy dziel Wagnera i umniejszeniem ich wartosci artystycznej, ktora przejawia sie wlasnie
w wielowarstwowodci i ,niepokojac[ej] wieloznaczno$[ci]”'*®. Antysemickie akcenty tych
dziel sa jedna z wielu warstw w nich obecnych, wystepuja one obok humanistycznego

9 Cyt. za: B. Hamann, op. cit., s. 437: ,Kein Zweifel. Richard Wagner, der die Freiheit und Gerechtigkeit
mehr geliebt hat als selbst die Musik, hatte in Hitlers Deutschland nicht atmen kdnnen [...]. Mein GroBvater ist
tot und kann den Missbrauch nicht wehren. Aber ich, seine Enkelin, spreche in seinem Geist und Sinn, wenn
ich lhnen sage: [Senta, Lohengrin und Parsifal] stammen aus Landschaften, in die kein Nazi seine Militarstiefel
setzt [...]. Hitler der Gotteslasterer lastert Richard Wagner, indem er ihn zu seinem Liebling macht. Deshalb bin
ich aus Deutschland weggegangen”.

% Por. U. Bermbach, Das dsthetische Motiv in Wagners Antisemitismus, [w:] Richard Wagner und die Juden,
s. 59.

% D. Borchmeyer, op. cit., s. 303: ,teutomanische Ausbeutung”.

100 |phidem, s. 303: ,dem mythisch-musikalischen Wunderbau des Wagnerschen Theaters”.

91 Por. ibidem, s. 303.

102 p | . Rose, Wagner and the Jews; In his own Words, ,The New York Times”, 6 X1l 1998.

%3 M. Weiner, op. cit., s. 18.
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przeslania o zwyciestwie milosci nad zadza posiadania i wladzy, obok refleksji nad niszcze-
niem natury przez cywilizacje i przemysl, obok niezaprzeczalnej prawdy o tym, ze kreatyw-
nos¢ jest wieksza wartoscia niz mozolne konstruowanie czego$ wedlug wyuczonych regul.

W Izraelu, po zakonczeniu II wojny $wiatowej, proces defunkcjonalizacji dziel Wa-
gnera byt dla wielu nie do pomyslenia, nazizm i twérczo$¢ Wagnera w $wiadomosci ofiar
Holokaustu czesto laczyly sie w jedno. Jedynie wlasciwym stosunkiem do kompozytora
czczonego przez nazistow wydawalo sie calkowite odrzucenie, czego wynikiem byl zakaz
wykonywania jego utworéw. Zakaz ten okazat sie kolejnym, szczegélnym rodzajem zasto-
sowania dziel Wagnera. Zapoczatkowany zostat 12 XI 1938 roku. Wtedy to Orkiestra Sym-
foniczna Palestyny, pozniejsza Israel Philharmonic Orchestra, odwolala planowane na ten
dziet wykonanie uwertury do Spiewakéw norymberskich. Decyzja ta byla reakcja na pogrom
ynocy krysztatowej”'**. W utworzonym po wojnie pafistwie izraelskim protest ten stal sie
tradycja. Zakaz publicznego wykonywania, dotyczacy przede wszystkim Israel Philharmo-
nic Orchestra oraz panstwowych stacji radiowych i telewizyjnych, obejmowat nie tylko
utwory Wagnera, ale réwniez Carla Orfla i Richarda Straussa'®. Mimo ze to Orff i Strauss
wspolpracowali z nazistami'®, Wagner wzbudzal znacznie ostrzejsze kontrowersje. Orff
i Strauss byli traktowani jako kompozytorzy, ktérzy jedynie ulegli wplywom nazistowskim,
Wagner natomiast wydawal sie ztem wigekszym, poniewaz jego poglady przyczynily sie do
powstania nazistowskiej ideologii'”".

Publiczna debata, jaka wywiazywala sie za kazdym razem, kiedy zwolennicy twérczosci
Wagnera podejmowali proby przetamania zakazu, pokazuje, ze o jego ksztalcie decyduje
w znacznym stopniu tlo polityczne, a nie immanentne cechy jego przedmiotu. Dyskusja,
jaka toczy sie w Izraelu wokot dziel Wagnera, ma bowiem niewiele wspdlnego z muzyka
i wymowg jego dziel'®. Jej najwieksze nasilenie przypadlo na okres, kiedy panstwo izra-
elskie walczylo o swoja egzystencje i borykalo sie z problemem autodefinicji. W procesie
wyksztalcania narodowej tozsamos$ci z Wagnerem zwiazane byly dwie kwestie: pierwsza
stanowilo pytanie o odpowiedni sposéb kultywowania pamieci ofiar Holokaustu, druga
pytanie o to, jaki model kultury ma by¢ podstawa nowo utworzonego parnstwa. Z pyta-
niem pierwszym wiazalo sie nie przekonanie o antysemickim charakterze jego oper, lecz

postrzeganie Wagnera jako symbolu nazistowskiej kultury, wynikajace gléwnie z intensyw-
nej eksploatacji ideologicznej jego dziel w okresie III Rzeszy. Pytanie drugie dostarczyto
argumentdw ortodoksyjnym i prawicowym ugrupowaniom, ktérym dziela Wagnera byly
calkiem obce. Stronnictwa te wykorzystaly jednak szanse wynikajaca z faktu, ze sprawa
Wagnera dzielila kregi o $wieckiej orientacji do pozyskania szerszego poparcia. W obydwu
wypadkach dziela Wagnera sa nieobecne, a mimo to stosowane do celéw pozamuzycznych
i pozaliterackich.

Mechanizm ten widoczny jest np. w reakcjach na podjete w latach 1952-1953 dwie
proby przelamania zakazu. Ich intensywnos$¢ wynika z 6wczesnej sytuacji polityczne;j.

%4 Por. N. Sheffi, Wagner in Israel. Vom Verbot bis zur Schaffung eines politischen Symbols 1938-1997,
[w:] Richard Wagner und die Juden, s. 329.

15 Najpierw ztamany zostat zakaz wykonywania dziet Ryszarda Straussa w marcu 1990, nastepnie zaczeto
nadawac na koncertach publicznych oraz w publicznych stacjach radiowych i telewizyjnych utwory Orffa. (Por.
ibidem, s. 342).

1% Por. ibidem, s. 329.

197 N. Sheffi, Der Ring der Mythen. Die Wagner-Kontroverse in Israel, Gottingen 2002, s. 16.

198 Por. ibidem, s. 168.
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Przestrzen — 007

W 1952 roku Ben Gurion przeforsowal umowe pomigdzy Niemcami a Izraelem w sprawie
odszkodowan dla zydowskich ofiar Holokaustu. W tym czasie kazdy kontakt z Niemcami
postrzegany byt jako wystepek przeciw pamigci ofiar II wojny $wiatowej'”, projekt Ben Gu-
riona wywotat wiec fale protestéw, ktorym towarzyszyly bardzo silne emocje. Na czele pro-
testujacych stanal Menachem Begin, przewodniczacy Herutu, posel Knesetu i pozniejszy
premier. Obrady Knesetu w sprawie odszkodowan musialy zosta¢ przerwane, poniewaz
wzburzeni demonstranci rzucali przez okna kamienie. Mimo ze Ben Gurion ostatecznie
doprowadzit do przyjecia uchwaly o odszkodowaniach, atmosfera publiczna nadal byta
bardzo napieta. Wystarczyla iskra, by wznieci¢ kolejne protesty. Taka iskra stata sie pro-
ba wykonania utworéw Wagnera i Straussa przez Israel Philharmonic Orchestra, ktéra nie
zostata zrealizowana z powodu naciskéw opinii publicznej, oraz wykonanie sonaty skrzyp-
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cowej Richarda Straussa przez Jashe Heifetza''?, do ktérego doszlo w 1953 roku w ramach
tournée stynnego skrzypka z Israel Philharmonic Orchestra. Organizacje publiczne, jak np.
Partisans Association, zwrdcily sie razem z czlonkami Knesetu reprezentujacymi prawico-
wy Herut do ministra wychowania prof. Ben-Ziyona Dinura z apelem o zakoriczenie skan-
dalu. Minister wystosowal do Heifetza prosbe o rezygnacje z wykonania utworu Straussa na
pozostatych koncertach, Heifetz pozostal jednak nieugiety. Po jednym z koncertéw zostal
zaatakowany, napastnik uderzyl go w ramie zelazna sztanga, narazajac na szwank dalsza ka-
riere skrzypka.

W 1981 roku Zubin Mehta, dyrygent IPO, wykonat jako dodatek po koncercie frag-
ment z Tristana i Izoldy Richarda Wagnera. Wicepremier Dov Shilansky skrytykowat Mehte
w wywiadzie radiowym jako tego, ktory ,czytal o Auschwitz, podczas gdy nas tam prowa-
dzono”" i zazadal powrotu Mehty do Indii. Prawicowa gazeta ,Hamodiya” skomentowa-
fa inicjatywe Mehty w sposob jeszcze bardziej radykalny, akcentujac rasistowski podtekst,
jaki pojawil sie w radiowej wypowiedzi Shilansky’ego: ,IPO gra pod batuta importowanego
z Indii dyrygenta”'?. Ta nacjonalistyczna postawa zyskala poparcie w kregach religijnych.
Ortodoksyjne ugrupowania wykorzystaly dyskusje wokot dziet Wagnera do whasnych ce-
1éw. O ile trudno im bylo argumentowa¢ przeciw opinii publicznej, zgodnie uznajacej za-
chodnie dziedzictwo kulturowe za jeden z koniecznych elementéw wyksztalcenia, o tyle
Wagner mial wielu przeciwnikéw, byl wiec dogodnym celem do ataku. Furtka ta zostala
wykorzystana: Wagner, ktéry juz i tak byl negatywnym symbolem dla spoleczenistwa, stat
sie karta przetargowg ortodoksyjnej mniejszoéci. W latach 90. w narodowo-ortodoksyjnej
prasie powstaje obraz Wagnera jako symbolu wszystkich bledéw zachodniej cywilizacji'"®.

Instrumentalizacja Wagnera, do ktorej doszto w Izraelu, spowodowala, ze z symbolu
Holokaustu stat si¢ on wlasciwie jego synonimem, jego nieodrodna czeécia. Ukazuje ona
ponadto, ze zakaz stosowania dziel Wagnera w Izraelu przypomina pod wieloma wzgledami
ich wykorzystywanie w okresie III Rzeszy. Chodzi o uzycie (nie)obecnego na scenie dziela
do celow politycznych. Szczegélnie uderzajacy jest fakt, ze wizraelskiej dyskusji o Wagnerze
i innych utozsamianych z nazistowskim rezimem kompozytorach pojawily sie rasistowskie
akcenty (sprawa Mehty) oraz agresywne czyny (zamach na Heifetza). Wynika z tego, ze
radykalne obstawanie przy zakazie moze sta¢ sie pozywka dla tych zjawisk, przeciw ktérym
zakaz byl skierowany: ekstremalnego nacjonalizmu i przemocy. Zakaz wystawiania dzieta

moze by¢ zatem réwnie niebezpieczny jak jego upublicznianie.

° Por. N. Sheffi, Wagner in Israel..., s. 330.
" |bidem, s. 339.
2 Ibidem.

3 Mimo to w latach 90. przestrzeganie zakazu stawato sie coraz mniej rygorystyczne. Panstwowe stacje
radiowe zaczety nadawac utwory Wagnera. W roku 1994 kablowy kanat kulturalno-naukowy przedstawit opere
Holender Tutacz, a w roku 1998 emitowat program z wybranymi operami Wagnera z réznych edyc;ji festiwalu
w Bayreuth, co nie wzbudzito sprzeciwu opinii publicznej. Por. Wagner in Israel, s. 344. 26 VIl 2011 Izraelska
Orkiestra Kameralna wykonata co prawda nie w Izraelu, ale w Bayreuth, pod batuta swojego obecnego
dyrektora muzycznego, austriackiego dyrygenta Roberto Paternostro, poemat symfoniczny Siegfried-Idyll, co
dla wielu Izraelczykéw oznacza przetamanie zakazu. Roberto Paternostro ma izraelskie korzenie, wielu jego
krewnych zostato zamordowanych przez hitlerowcéw, mimo to chetnie dyryguje utwory Wagnera. Na koncert
przybyto do Bayreuth wielu stuchaczy z I1zraela, po jego zakonczeniu najpierw nastapita cisza, potem owacja na
stojaco. Por. R. Siegel, A Tradition Shattered: Israelis Play Wagner At Bayreuth, http://www.npr.org (data dostepu:
05 XI2011).
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