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Dnia 29 listopada 2025 roku w Te-

atrze im. Wilama Horzycy (Scena na Za-
pleczu) odbyla sie premiera Klgtwy Sta-
nistawa Wyspianiskiego w rezyserii Anny
Augustynowicz. Jest to druga realizacja sztu-
ki wybitnego dramaturga miodopolskiego
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w torunskim teatrze (Klgtwa, rez. Tomasz
Kowalski, 18.02.1996). Augustynowicz,
jako absolwentka teatrologii Uniwersyte-
tu Jagielloniskiego i rezyserii Panstwowe;
Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie, juz
od poczatku swej kariery byta w pewnym
stopniu zwigzana z autorem Wesela — w tym
przypadku geograficznie. Zaledwie dwa
lata po rezyserskim debiucie podjela sie
zrealizowania sztuki Wyspianskiego, ktora
stanowila wlasnie Kigtwa (Teatr Wspéicze-
sny w Szczecinie, 13.12.1991). W swoim
dorobku Augustynowicz moze pochwali¢
sie jeszcze kilkoma inscenizacjami utworéw
symbolisty: Wyzwolenie (Teatr Wspolcze-
sny w Szczecinie, 13.12.2003), S¢dziowie
(Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie,
24.09.2005), Wesele (Teatr Wspélczesny
w Szczecinie, 22.09.2007), Akropolis (Te-
atr Wspolczesny w Szczecinie, 20.03.2015),
Wyzwolenie (Teatr Polski im. Arnolda
Szyfmana w Warszawie, 29.01.2019), S¢-
dziowie (Teatr im. Aleksandra Fredry
w GnieZnie, 20.01.2023). Za rezyserie Wese-
la w2007 roku otrzymata Gléwna Nagrode
w Ogodlnopolskim Konkursie na Insceniza-
cje Utwordw Stanistawa Wyspianskiego.

W sklad twércéw spektaklu Klgtwa
wchodza: Marek Braun (scenografia),
Tomasz Armada (kostiumy), Jan Marek
Kaminski (muzyka i dzwigk) oraz Wojciech
Kapela (wizualizacje). W rolach postaci
dramatu obsadzono: Arkadiusza Wale-
siaka (Ksiadz), Anne Magalska (Matka),
Juli¢ Szczepariska (Mloda), Pawla Pabisiaka
(Soltys), Michata Darewskiego (Dzwon-
nik i Parobek), Maje Kalbarczyk (Dziew-
ka) oraz Pawla Kowalskiego (Pustelnik).
Do katalogowego programu spektaklu do-
taczono tekst eseistyczny Przemystawa Cza-
pliniskiego Swiat na stowo — autor pochyla sie
w nim nad znaczeniem sily sprawczej jezy-
ka, ktory staje sie narzedziem zaréwno usta-
nawiania, jak i burzenia fadu w spoteczno-
$ci galicyjskiej wsi. Na potrzeby spektaklu
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stworzono réwniez jednostronicowy stow-
nik archaizméw.

Refleksje nad spektaklem warto rozpo-
cza¢ od zwrdcenia uwagi na jego dojmujaca
i brutalng aktualno$¢. Tekst Wyspiariskiego
zostal napisany i opublikowany w 1899 roku
w krakowskim ,Zyciu” (nr 15-16) oraz na-
kltadem autora, prapremiera Klgtwy odbyla
sie za$ dopiero dekade pézniej w 16dzkim
Teatrze Polskim w 1909 roku (rez. A. Mie-
lewski, A. Zelwerowicz). Nie doczekal wiec
Wyspianiski inscenizacji swojej sztuki, kto-
ra Adam Cehak nazwatl jego najlepszym
utworem scenicznym, arcydzielem przepo-
jonym groza (Cehak 1909: 17). Dzi$ - po
126 latach od powstania dziela — dramat
w dalszym ciggu zaskakuje zywotno$cig
i noénoscia podejmowanych w nim pro-
bleméw. Mimo uplywu czasu, zmiany re-
aliow zycia, $wiatopogladéw czy przestrzeni
Klgtwa pozostaje niezwykle waznym glo-
sem we wspolczesnym dyskursie na temat
wladzy, przemocy, fanatyzmu i funkcjono-
wania w spoleczenstwie. Dramat to réw-
niez glos w dyskusji nad kobiecoscia, rola
Ko$ciota katolickiego w zyciu publicznym,
mechanizmami behawioralnymi czy hie-
rarchizowaniem wartosci. Augustynowicz
uzewnetrznila wyzej wymienione problemy
w spektaklu, w ktérym nie ocenia sie posta-
ci sztuki. Zgodnie z arystotelesowska kon-
cepcja tragedii bohaterowie nie podlegaja
jednoznacznej klasyfikacji pozytywnej lub
negatywnej — to do widza nalezy indywidu-
alny odbidr, przetworzenie i interpretacja
poszczegdlnych zachowan postaci z Klgtwy.

Torunska inscenizacja zostala opraco-
wana na poziomie pierwotnym tekstu Wy-
spianiskiego, ktdry stal sie dla rezyserki swo-
ista partytura dla aktoréw. Rozwigzanie to
pozwala na wybrzmienie poetyckiego jezy-
ka wybitnego dramaturga, uzewnetrzniajac
jego muzycznos$¢ i rytm — obcowanie z nim
nie stanowi jednak problemu dla wspot-
czesnego odbiorcy, rezyserka podkreslila

w rozmowie z Marta Wudarska (podcast
Ucho Horzycy), ze scenariusz funkcjonu-
je na podobnej zasadzie, jak thriller czy
film kryminalny. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze
spektakl juz od pierwszych chwil niepo-
koi i zagarnia caly uwage widza, trzyma-
jac w napieciu do ostatnich stéw aktordw.
Sztuke rozpoczyna bowiem dynamiczna
scena, podczas ktorej w sposob lamenta-
cyjny wyspiewuje si¢ pieéri (powracajaca
jeszcze w pozniejszym toku akcji) przez
megafon, przed oczyma widzéw przecha-
dzaja sie wowczas postacie ze $wiecami.
Spektakl opatrzono znakomitymi rozwigza-
niami technicznymi — mowa tu szczegdlnie
o cienkiej zastonie pelniacej zaréwno funk-
¢je kurtyny, na ktérej wyswietlano nagrane
wezeéniej materialy. Ten prosty element
odegral niezwykle istotng role — pozwolil
bowiem na urozmaicenie i niesztampowe
zdeformowanie przestrzeni sceny, stworze-
nie pewnych warstw wizualnych dopelnia-
jacych dzialania aktoréw oraz utrzymanie
napiecia i poczucia niepokoju. Wizualizacje
wys$wietlane na zastonie osadzaly takze od-
biorce w nieco onirycznej, tajemniczej sfe-
rze — przygasaly wowczas $wiatla na scenie,
a obrazy jawily sie jako duchy, swego rodza-
ju emanacje gleboko zakorzenionych ludz-
kich lekéw. W pierwszej scenie mozna wiec
odnie$¢ wrazenie uczestnictwa w pochodzie
dusz, w ktérym narasta chaos, a rozgniewa-
na gromada zaczyna domaga¢ sie ofiary.
Samo poczucie przynaleznoéci odbiorcy do
wiejskiej gromady takze wyraznie sie ujaw-
nia — aktorzy czesto kieruja sfowa w strone
widowni, spogladajac na obecnych w te-
atrze dogtebnie przeszywajacym wzrokiem.

Znamienna w spektaklu okazala sie
réwniez scenografia — minimalistyczna,
acz wyjatkowo wymowna i metaforycz-
na. Na scenie umieszczono bowiem dwa
podesty z kilkoma schodkami, stot-ol-
tarz nakryty bialym obrusem, kielichem
i krzyzem oraz ekran w centralnym miejscu



z dwiema $wiecami po obu jego stronach.
Udzwigkowienie i muzyka podtrzymuja
(a moze wrecz intensyfikuja) groze i po-
czucie rozstrojenia — widz wsluchuje sie
m.in. w tykanie zegara, koécielne dzwonki,
pie$ni wyépiewywane z uzyciem megafonu
(co zaburza ich forme), nie brakuje takze
ostrych, nieprzyjemnych dla ucha dzwie-
kéw. Ciekawym rozwigzaniem okazalo sie
réwniez stworzenie kostiuméw dla wszyst-
kich aktoréw z jednakowego, ciemnonie-
bieskiego materialu oraz ciezkich, czarnych
butéw. Poza tym schematem zaprezento-
wano jedynie Matke (ubrana na czarno,
owinieta chusta, z koronkowymi rekawicz-
kami), ktéra nie przynalezala do spotecz-
nosci gromady z galicyjskiej wsi, przybyla
ona z zewnatrz, jest zatem reprezentantka
yinnego”, ,obcego” w kulturze tradycyjnej
czesto rozpatrywanego w kategorii zagro-
zenia. W przypadku postaci Matki zastoso-
wano intrygujace rozwiazanie — wszystkie
wypowiadane przez nig kwestie docieraja
do nas z offu, aktorka nawet nie porusza za$
ustami. Przybycie Matki to zatem pewien
katalizator przyspieszenia finatu tragiczne-
go wydarzenia, jej symboliczne milczenie
staje sie niezwykle glosnym komunikatem.
A gloéna, nierzadko wykrzyczana, zdaje
sie wiekszo$¢ wypowiedzi aktoréw. Kaz-
dy z nich prébuje przebi¢ sie glosem przez
$ciane niezrozumienia — bohaterowie nie
potrafia komunikowa¢ sie ze soba, slysza,
lecz nie stuchajq si¢ wzajemnie.

W twoérczosci Wyspiariskiego mozna
odnalez¢ wiele watkéw i motywdw wycho-
dzacych z jego fascynacji kulturg antyczna.
Klgtwa réwniez odwoluje si¢ do konstruk-
cji tragedii greckiej (zasada trzech jednosci,
obecno$¢ chéru, fatum), autor wyraznie
zaznaczal w liscie z 1893 roku do Lucjana
Rydla:

[...] dramatem dla mnie jest jedna chwi-
la, jeden dzien; inaczej dramatu nie rozu-

miem, i jedli akcja nie odbywa sie w jeden
dziert, mam zawsze wrazenie niekomplet-
noéci, opdznienia obrazowania, ktére mie
drazni, zlosci i ktére rad bym wykreslat
(Wyspiariski 1979: 232).

Patos, jaki towarzyszy tragediom an-
tycznym traktujacym o wzniostych losach
wysoko postawionych w hierarchii spotecz-
nej bohateréw, moze nieco nie przystawac
do prostej historii rozgrywajacej sie na
plebanii w galicyjskiej wsi. Niemniej nale-
zy zauwazy¢, ze Wyspianski niejako pod-
nosi dzialania Mlodej do rangi tych hero-
icznych, czyniac z niej w pewien sposéb
wybawczynie, ktora polozyla kres tytuto-
wej klatwie. Kwestie feministyczna wy-
raznie wydobyla z tekstu Augustynowicz
w spektaklu. Rola kobiety w przedstawio-
nej spolecznoéci zostala zagubiona. Jak
zauwazyl Czaplinski: ,Kiedy wydarzenia
w Klgtwie dobiegaja konca, chlopi sa nieco
mniej «chamami», natomiast chlopki sa
tam, gdzie byly i sa tym, kim byly” (Cza-
plinski 2025: 12). Z brutalnej wizji rzeczy-
wisto$ci, ktdra razi swa aktualno$cia, ujaw-
nia si¢ skala zawlaszczania kobiecych cial,
i to nie tylko przez mezczyzn. W dramacie
dojmuje réwniez wzajemny stosunek ko-
biet, to przeciez Matka méwi do Mlodej:
»Iyzes przyjeta syna w loze, jak kocha¢, jak
przeklina¢” (Wyspianski 1899: 66), Mloda
z kolei przekracza granice Dziewki, bijac
ja, obie tez obrzucaja si¢ obelgami. Moz-
na wiec zastanawia¢ sie, w jakiej kategorii
rozpatrywaé ched zlozenia z siebie i swych
dzieci ofiary na stosie: bylo to poklosie in-
tensywnego szczucia gromady-plemienia
czy raczej pewien psychotyczny impuls
prowadzacy do oswobodzenia sie ze swe-
go ciala? Julia Szczepanska grajaca Mloda
(jej rola zastuguje na szczegdlne uznanie)
wyznala w rozmowie z Wudarska, ze zale-
zy jej, by w spektaklu wyraznie zaprezen-
towac gleboka che¢ zachowania kontroli

3-4(52) 2025

LITTERARIA COPERNICANA




3-4(52) 2025

LITTERARIA COPERNICANA

nad ciatem bohaterki. Péjscie na stos moze
wiec stanowi¢ najpelniejszy akt samosta-
nowienia i niezalezno$ci. Przez wiekszo$¢
czasu bohaterce towarzyszy rekwizyt w po-
staci bialej poduszki, ktéra kobieta zakry-
wa najbardziej narazone na uszkodzenia
miejsce — swoj brzuch. Warto zauwazy¢,
ze Mloda zostata przedstawiona jako ko-
bieta brzemienna, co stoi w opozycji do
pierwotnego tekstu utworu, w ktérym nie-
$lubne dzieci maja juz po kilka lat. Zdaje
sie¢ ona rdéwniez najbardziej ekspresyjna
postacig, targaja nig ambiwalentne emocje,
nierzadko przyjmuje postawe $wiadczaca
o checi ataku, co jest o tyle ciekawe, ze ma
ona przeciez $wiadomo$¢ swej roli ofia-
ry. To w ekspresji tkwi wlasnie istota rze-
czy — aktor konstruuje komunikat calym
soba, stowo stanowi za$ zwieniczenie jego
dzialania. Intrygujaca rola w tym kontek-
$cie zdaje sie takze posta¢ Ksiedza. Przez
znaczng cze$¢ spektaklu odbiorca ma wra-
zenie, ze duchowny pozostaje niewzruszo-
ny tym, co sie wokot niego dzieje. Wida¢
to szczegolnie w momentach, kiedy méwi:
sja tuwleku stoje¢” czy ,mnie po twarzy zy
cieky” (Wyspianiski 1899: 96, 106), cho¢
w komunikacie niewerbalnym wcale sig¢
to nie ujawnia; dopiero pod koniec Ksigdz
staje sie nieco zamroczony, wypowiada sie
z trudem - nie jest to jednak reakcja, ktorej
mozna sie spodziewaé po kims, kto wlag-
nie stracil trzy bliskie osoby w tragicznych
okoliczno$ciach. Na uwage zastuguje jesz-
cze kwestia sensacyjnoéci, ktéra uwidacz-
nia sie szczegdlnie w postaci Parobka. Re-
prezentuje on postawe, rowniez niezwykle
wspolczesna, nastawiong na zaspokojenie
za wszelka cene swojej wlasnej ciekawosci,
nawet jedli sprawa dotyczy tak brutalnego
dzialania, jakim bylo rytualne ukamieno-
wanie tracacej zmysty Mlodej. Jako jedyny
wéréd bohateréw wykazywat zywe rozra-
dowanie dynamiczng akeja, nie staral sie
ukry¢, ze cieszy go widok wydawanego

przez gromade wyroku na kobiete. Augu-
stynowicz postanowila zwiedczy¢ spek-
takl inaczej, niz przedstawil to Wyspianiski
w utworze. Zastosowala bowiem kompo-
zycje klamrowa — inscenizacja konczy sig
przedstawieniem sceny z poczatku dziela,
kiedy Mtoda z poduszka w ramionach pyta
Dziewki: ,Wierzysz ty we sny?” (Wyspian-
ski 1899: 8). Pytanie to, zapetlone w kilku-
krotnym powtdrzeniu, pozostawia odbior-
ce z samym soba.

Klgtwa w rezyserii Anny Augustyno-
wicz to spektakl, ktéry niepokoi, wprawia
w poczucie nadchodzacego zagrozenia
i nie pozwala widzowi pozosta¢ wobec tego
obojetnym. Rezyserka z niezwykly uwaz-
noécia, wrazliwo$cig i poszanowaniem dla
utworu wydobywa z dramatu Wyspian-
skiego aktualng problematyke, ukazujac
zhierarchizowane mechanizmy spoleczne,
przemoc symboliczna, hipokryzje oraz
wielowymiarowe doswiadczenie kobieco-
$ci. Minimalistyczne $rodki inscenizacyjne,
sugestywna oprawa dzwiekowa i rozbudo-
wana praca z cialem aktoréw tworza przed-
stawienie intensywne, geste, emocjonalnie
pulsujace. Warta uwagi jest réwniez sen-
soryczno$¢ spektaklu, mamy bowiem do
czynienia nie tylko ze sferg audiowizualng,
lecz takze zapachowa — w trakcie spektaklu
sale wypelnia kadzidlana won rozpraszana
przez Pustelnika. Torunska realizacja Kig-
twy to zdecydowanie udana préba podjecia
dyskusji o wspdlnocie, odpowiedzialnosci
i poczuciu winy — w $wietle dzisiejszych na-
pie¢ spolecznych dyskusja ta nabiera szcze-
gllnie ostrego brzmienia. Augustynowicz
proponuje odbiorcy doswiadczenie, ktére
pozostaje w pamieci na dlugo po opuszcze-
niu muréw teatru. W tym kontekscie Klg-
twa to zdecydowanie nie tylko opowies§¢
o minionej spotecznodci — to réwniez od-
bicie lustrzane lekéw, postaw i pragnien
kazdego z nas.
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