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Streszczenie: Artykul analizuje ukraiiskie inspiracje w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, uka-
zujac Ukraine jako przestrzen mityczna, duchows i estetyczna. Wychowany na terenach obecnej
Ukrainy, ktére wowczas zamieszkiwane byly przez spolecznosci ukrainskie, polskie i zydowskie,
pisarz tworzy literacka wizje tej krainy jako przestrzeni dzieciristwa, przepelniong nostalgia i po-
etyckimi obrazami. Krajobraz ukrainski pelni funkgje tta i no$nika emocji, ale rzadko staje si¢ prze-
strzenia réwnorzednego dialogu kulturowego. Cho¢ pojawiaja sie motywy wielokulturowosci, glosy
ukrainskich czy zydowskich bohateréw sa czesto przemilczane lub marginalizowane. Autorzy wcze$-
niejszych publikacji podkreglali najczesciej mityzowanie przestrzeni ukrainskiej, niniejszy artykul
dowodzi natomiast, ze Iwaszkiewicz — mimo szczerego zachwytu nad kulturg ukrainska — reprezen-
tuje asymetryczng relacje kulturows, w ktérej dominujacy pozostaje glos polski. Mimo to twérczo$é
Iwaszkiewicza stanowi cenny material do refleksji nad pamiecia pogranicza polsko-ukrainskiego,
estetyzacja Innego oraz sposobami reprezentacji kulturowej tozsamosci. Artykut zacheca do ponow-
nego odczytania literatury kresowej w $wietle wspdlczesnych relacji polsko-ukrainiskich i nowszych
badan nad pograniczami kulturowymi.
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Polish-Ukrainian Cultural Dialogue

in the Works of Jaroslaw Iwaszkiewicz
Ukraine as a Mythical Space, a Source of Inspiration,
and a Domain of Asymmetrical Relations

Abstract: The article explores the influence of Ukrainian culture on the works of Jarostaw
Iwaszkiewicz, portraying Ukraine as a mythical, spiritual, and aesthetic space. Hailing from the area
that is now Ukraine, a region that in the past was home to a variety of Ukrainian, Polish, and Jewish
communities, the writer crafted a literary vision of this land as a nostalgic and poetic landscape of
childhood. The Ukrainian landscape functions as both a backdrop and an emotional carrier, yet
it seldom becomes a space for equal intercultural dialogue. Despite the presence of multicultural
elements, Ukrainian and Jewish voices are frequently marginalised or silenced. Whilst earlier
scholarship has focused primarily on the mythologization of Ukrainian space, this article posits that
Iwaszkiewicz, despite his genuine appreciation for Ukrainian culture, exemplifies an asymmetrical
cultural relationship, wherein the prevailing perspective remains rooted in Polish cultural discourse.
Nevertheless, his work provides valuable material for reflection on Polish-Ukrainian borderland
memory, the aestheticisation of the Other, and the mechanisms of cultural identity representation.
The article calls for a re-evaluation of borderland literature in the context of contemporary Polish-
Ukrainian relations and recent research on cultural borderlands.

Keywords: Jarostaw Iwaszkiewicz, Ukraine, mythical space, cultural dialogue, borderland memory

J arostaw Iwaszkiewicz, jeden z najwybitniejszych i najbardziej rozpoznawalnych arty-
stow literatury polskiej XX wieku, zajmuje szczegdlne miejsce jako reprezentant pogranicza
kultur, przestrzeni, a takze pamieci historycznych. Lech Suchomlynow podkresla, ze ,Kresy
stanowily niewyczerpalne zrodlo inspiracji dla [jego] czulej wrazliwosci artystycznej” (Su-
chomlynow 2021: 2). Jako pisarz uksztaltowany w wielokulturowym $rodowisku Ukrainy
poczatku XX wieku Iwaszkiewicz w swoich utworach przekracza granice narodowe i este-
tyczne, podejmujac dialog z historia, naturg i tozsamoscig. W swojej bogatej i réznorodnej
tworczosci czesto powracal do tematyki kresowej, a zwlaszcza do Ukrainy, ktéra stanowita
dla niego obszar o szczegélnym, wrecz inicjalnym znaczeniu. Przestrzen ukrairiska — wi-
dziana przez pryzmat nostalgii i dzieciecych wspomnien — pelni funkcje mitycznego locus,
miejsca magicznego, duchowego, bedacego Zrédlem literackich inspiracji. Pisarstwo Jaro-
slawa Iwaszkiewicza od lat fascynuje badaczy ze wzgledu na swoja gleboko zakorzeniona
tozsamo$¢ pogranicza, wyrafinowany jezyk poetycki, a takze zlozone relacje z przestrze-
nig geograficzno-kulturowa', co podkreslaja zaréwno dawniejsze, jak i najnowsze studia
poswiecone jego dzielom.

' Sam Iwaszkiewicz przypisywat Ukrainie rézne nazwy, zawsze patrzyt jednak na nig nostalgicznie, dokonu-
jac pewnego rodzaju mitologizacji krainy, w ktérej spedzit dzieciece lata swojego zycia.



Eugenia Loch zwracala uwage na $cisly zwiazek kreacji przestrzennych w tej prozie
z czlowiekiem i jego odczuciami. U Iwaszkiewicza ,czlowiek [ ... ] przemierza przestrzen,
podlega jej, réwnoczeénie tworzy w swym opowiadaniu, powraca do niej we wspomnieniu,
odtwarza w pamieci z przeszloéci, poréwnuje jej wlasna wizje z obiektywnym $wiatem rze-
czy, selekcjonuje przezywa, nadaje jej metaforyczno-symboliczny sens, uwiecznia jej obraz
w micie, wynosi ja do wyzyn bosko$ci, okre$la znamiona jej $wietoéci, wplywa na zmiane
jej ksztaltu, otwiera ja i zamyka, cierpi ze wzgledu na wlasna wobec niej znikomo$é¢” (Loch
1988: 152). Ta wizja ukazuje czlowieka jako dynamicznego twérce znaczen przestrzen-
nych, ktory poprzez pamie¢, mit i selekcje zmystowych wrazen nadaje $wiatu symboliczny
i sakralny wymiar, cho¢ do$wiadcza wiasnej efemerycznoéci wobec jego ogromu.

Maria Jolanta Olszewska wskazuje, ze Iwaszkiewicz posiadal ,szczegdlng wrazliwo$é
na ukrainskie inspiracje, bedace gléwnie zapisem zmystowej obserwacji krajobrazéw”
(Olszewska 2023: 77-78), a jego pisarstwo mozna widzie¢ jako projekt estetycznego oswa-
jania i zapisywania krajobrazu, zanim jako przestrzen zostanie on rozpoznany w perspek-
tywie konfliktéw etnicznych i politycznych. Diana Saniewska i Justyna Samsel pisza, ze
Iwaszkiewicz ,nalezy do ostatniego XIX-wiecznego pokolenia naznaczonego nostalgia” za
Ukraing (Saniewska [&] Samsel 2011: 295). Takze sam twérca w Podrézach do Polski pod-
kreglal, ze niektorzy artyéci wykazuja szczegélnie glebokie powiazanie ze $rodowiskiem,
ktére ich uksztattowalo (Iwaszkiewicz 1977a: 40). Powracajace w jego dzielach obrazy kra-
ju lat dziecinnych — stepdw, miast, patacéw, a takze dworkow szlacheckich czy wsi i miaste-
czek — tworza nie tylko niezwykla topografie pamigci, ale ustanawiaja rowniez szczegélny,
nie w pelni symetryczny dialog miedzy kulturg polskg a ukrairiskg, w ktérym perspektywa
mowiacego pozostaje na ogot zakotwiczona w polskim doswiadczeniu kulturowym. Takie
miejsca, jak Elizawetgrad (obecnie Kropywnycki), Berdyczéw, rodzinny Kalnik czy Kijow
staly si¢ zatem trwalym elementem jego literackiego imaginarium, funkcjonujacego za-
réwno jako tto wydarzen fabularnych, jak i jako zlozony konstrukt symboliczny, w ktérym
nakladaja sie na siebie warstwy pamieci osobistej i zbiorowej.

Jak mozna jednak zauwazy¢, ta gleboka i autentyczna fascynacja Ukraing nie przekta-
dala sie u Iwaszkiewicza na w pelni dwustronny, réwnorzedny dialog kulturowy, rozumia-
ny jako spotkanie réwnych podmiotéw i wzajemne zrozumienie perspektyw, lecz raczej
tworzy system reprezentacji, w ktérym ukrairisko$¢ czesciej przyjmowana jest w postaci
pejzazu, nastroju i mitu niz jako samodzielny glos. Ukraina w dzietach poety funkcjonuje
przede wszystkim jako przestrzen zmityzowana i nostalgiczna, bedaca tlem dla osobistych
doswiadczen i refleksji, co prowadzi do wyraznej, cho¢ nie zawsze jednoznacznie warto-
$ciowanej dysproporcji przedstawien. Dlatego tez mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze
tworczo$¢ Jarostawa Iwaszkiewicza — przy catlym bogactwie watkéw oraz szczerym zachwy-
cie Ukraing i tesknocie do kultury ukrainiskiej — ukazuje model dialogu, ktéry bywa jedno-
stronny i asymetryczny. Ujawnia ona mechanizmy kulturowej asymetrii wpisane w jezyk
i perspektywe narracyjna. Ukraina funkcjonuje w tym ujeciu przede wszystkim jako estety-
zowana przestrzen pamieci, a nie jako pelnoprawny partner rozmowy, co sklania do pytan
o granice reprezentowalno$ci Innego w literaturze.
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Mityczna Ukraina Iwaszkiewicza

Aby moéc przeanalizowaé kwestie dialogu miedzykulturowego w twérczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, warto przyjrze¢ sie nieco blizej temu, w jaki sposob pisarz wykorzystywal
ukrainskie krajobrazy w swoich dzietach. Jak zauwaza Alicja Matracka-Koscielny, doswiad-
czenie zwigzane z wychowywaniem si¢ w wielokulturowym $rodowisku Ukrainy (w kto-
rym przenikaly si¢ kultury: polska, ukrairiska, ale tez rosyjska, zydowska czy ormiariska)
uksztattowalo charakterystyczna dla tworczoéci Iwaszkiewicza europejsko$¢ (Matracka-
Ko$cielny 2014: 114) — rozumiang przede wszystkim jako pewna otwarto$¢ i wrazliwos¢
na inno$¢ i réznorodno$é, nie za$ jako jednoznaczna deklaracja geopolityczna. Analiza jego
utwordw pokazuje zarazem, ze obecnos$¢ Innego czy Obcego w prozie i poezji bywa czesto
ujeta w sposob posredni: wystepuje on bardziej jako figura symboliczna, element krajob-
razu i pamieci niz jako pelnoprawny, samomoéwiacy podmiot dialogu kulturowego, co jest
poniekad zgodne z dominujagcymi w dwudziestowiecznej literaturze strategiami estetyza-
cji pogranicza®. W ujeciu Suchomtynowa, ,Ukraina [u Iwaszkiewicza] czgsto funkcjonuje
jako koncepcja filozoficzno-estetyczna i wywodzi sie z okresu kijowskiego” (Suchomtynow
2021: 4)%.

Olszewska podkresla, ze ,Ukraina w tworczosci Iwaszkiewicza zajmuje miejsce cen-
tralne” jako byt mityczny (Olszewska 2016: 724). Dla poety Ukraina byla waznym punk-
tem odniesienia, silnie osadzonym w jego pamieci i tozsamosci, stanowiac trwale Zrédlo
wielu literackich i artystycznych eksploracji. Nie jest to jednak przestrzen opisywana
z reporterska precyzja, historyczng obiektywnoscia czy etnograficzng wierno$cia; przeciw-
nie — to obszar w znacznej mierze poddawany intensywnym procesom mitologizacji, kon-
densacji i estetyzacji. Ukraina, symbolizujaca w jego zapisie utracong Arkadie, staje sie dla
pisarza z jednej strony przestrzenia konkretng, geograficznie rozpoznawalng, z drugiej zas —
wyobrazeniows, naznaczong filtrem wspomnienia, nostalgii i twérczej selekcji (Saniewska
[&] Samsel 2011: 295). To miejsce modosci, inicjacji artystycznej i emocjonalnej, w kté-
rym zacieraja sie granice miedzy doswiadczeniem autobiograficznym a jego literackg re-
konstrukeja. W literackiej kreacji Iwaszkiewicza mata ojczyzna przyjmuje forme przestrzeni
liminalnej* — sytuowanej miedzy Wschodem a Zachodem®, rzeczywisto$cig a wspomnie-

2 W tym miejscu warto przywotac¢ wazne dla pisarza postaci, o ktérych pisze choc¢by w Ksigzce moich wspo-
mnien, jak niania Dariczewska, kucharka Wasytyna, rodzice - osoby te, cho¢ bliskie lwaszkiewiczowi, zdaja sie by¢
raczej czescig zapamietanego pejzazu niz jego petnoprawnymi bohaterami.

3 Suchomtynow, powotujac sie na ustalenia Bolestawa Hadaczka (Suchomtynow 2021: 3; Hadaczek 1993:
59), pisze o dwu postawach podmiotu lirycznego - emocjonalnej (opartej na nadziei, czekaniu i wierze) i fi-
lozoficznej (pogodzenie sie z utrata ojczyzny dziecinstwa). llustruje je wierszem Odwiedziny miejsc ulubionych
mfodosci:

,Przemineto. Zamkniete. Skoriczone. Na wieki!

Nie wstrzymuje tej wody. Odptywa, odchodzi.

Niechze biezy, gdzie ging wszystkie, wszystkie rzeki,

Stary $wiat sie pochylit, inny dzien sie rodzi".

(Ilwaszkiewicz 2021: 269-270)

4 0,zawieszeniu” lwaszkiewicza miedzy przestrzeniami: Mitzner 2023; Puciato [b.d.].

° lwaszkiewicz w wierszu Na Spasa okresla Ukraine jako ,cudowna kraine Gdzie$s — Tam", wskazujac na jej
mityczny, niedookreslony charakter. lwaszkiewiczowskie rozumienie pojecia ojczyzny zgadza sie z tym, co pisat
Mitosz w Ziemi Ulro -, Qjczyzna jest pojeciem z tego samego zakresu co basn i mit” (Mitosz 1997: 89; lwaszkiewicz
2021:69).



niami, a wreszcie miedzy sacrum a profanum, co pozwala mu rozgrywa¢ temat pogranicza
na wielu planach jednoczes$nie.

Pisarz powraca do idyllicznych obrazéw ukrairiskiej wsi i natury, ktore w jego pamieci
tworza harmonijng calo$¢, nasycona doznaniami zmystowymi — $wiatlem, kolorem, zapa-
chem i ruchem. W utworach takich jak Oda na noc na Podolu czy Nad sinymi brzegami Rosi
(Iwaszkiewicz 2021: 275-278 oraz 179-181) Ukraina zostaje sprowadzona przede wszyst-
kim do funkcji malowniczego tta, na ktérym rozgrywaja sie do$wiadczenia jednostkowe,
a dramaty spoleczne i etniczne pozostaja albo dyskretnie zasugerowane, albo odsunigte na
dalszy plan. Nawet rzez humanska z 1768 roku pojawia si¢ wylacznie aluzyjnie i zostaje
zrytualizowana estetycznie, co wskazuje, ze Iwaszkiewicz interesuje sie przede wszystkim
sposobem, w jaki przemoc jest przetwarzana w obraz poetycki, a nie jej dokumentalnym
opisem. W ten sposéb dochodzi do swoistej sublimacji — do§wiadczenia historycznej prze-
mocy przepisuje si¢ na jezyk metafory, rytmu, nastroju, co pozwala z jednej strony je zazna-
czy¢, z drugiej zas wyraznie je ,przefiltrowac”.

Rodzinne strony Iwaszkiewicza — takie jak Kalnik — uktadaja si¢ w jego utworach wwi-
zje bezpiecznej, niemal niezmiennej przestrzeni dzieciistwa, ktéra trwa przede wszystkim
w pamieci. Autor chetnie przywoluje zapachy, dzwieki czy obrazy zapamietane ze swoich
mtiodych lat, rezygnujac z eksponowania realnych konfliktéw czy napie¢ spolecznych, to-
warzyszacych tym ziemiom. Tego rodzaju zabiegi potwierdzaja tendencje Iwaszkiewicza
do konstruowania Ukrainy jako przestrzeni przede wszystkim estetycznej, w znacznym
stopniu odcietej od dramatycznych do$wiadczen lokalnych spolecznosci, co nie oznacza
catkowitego ich za zanegowania, lecz raczej przesuniecie akcentéw z warstwy historycznej
na poetycka.

Niemniej jednak w obrebie tej mitycznej wizji Iwaszkiewicz nie pomija catkowicie
watkéw zwiazanych z wielokulturowoscia Ukrainy. Eksploruje je miedzy innymi w Godach
jesiennych, gdzie pisze o ,ziemi cielesnej obfitosci [ ... ] pelnej owocéw i czarnoksiestwa”
(Iwaszkiewicz 1980: 138), co sugeruje zmystowy, ale i duchowy wymiar opisywanej prze-
strzeni. Ten typ obrazowania przelozyt sie takze na utwory poetyckie — np. w Karecie poczto-
wej pisal: ,Prowincjo balagulska! Stara Ukrajno! / Mojaz / Ty poetycka ziemio!” (Iwaszkie-
wicz 1977b: 187), wzmacniajac emocjonalne przywiazanie do krajobrazu i czyniac z niego
figure estetyczno-tozsamos$ciowa.

Doswiadczenie pogranicza ma wyrazny wpltyw na ksztalt stylistyki Iwaszkiewicza. Pi-
sarz faczy impresjonistyczne migotliwe obrazy z refleksja filozoficzna, co szczegdlnie do-
brze wida¢ w eseju Pejzaz ukraitiski a pejzaz mazowiecki. Opisujac krajobraz ukrainski, au-
tor podkresla jego ,niedajaca sie rozdrobni¢ jednos¢”, gdzie ,wszystko jakoby celu jakiegos
lezacego poza horyzontem jest $wiadome”, a linie drég i pdl tworza razem ,plaszczyzny, po
ktérych oko mknie z tesknoty” (Iwaszkiewicz 2011: 80). W pejzazu mazowieckim oko ,za-
hacza” o elementy - ,,samotng grusze w polu, [ ... ] kapliczke przydrozna, domostwo sadem
wisniowym otoczone, pare wyniostych topoli nadwislaniskich” (Iwaszkiewicz 2011: 79).
Ten spos6b obrazowania prowadzi do konkluzji, Ze wspdlnote obu przestrzeni ,mozna by
bylo nazwaé raczej natury emocjonalnej” (Iwaszkiewicz 2011: 79), co spaja je z kategoria
melancholii jako podstawowym tonem odczuwania $wiata.

Esej Pejzaz ukrairiski a pejzaz mazowiecki to nie tylko poréwnanie dwoch typéw krajo-
brazéw, ale przede wszystkim introspekcyjna refleksja nad zwigzkami miedzy przestrzenia
a emocjonalnoscia. Iwaszkiewicz unika tu mysli kartograficznej czy etnograficznej — pejzaz
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staje sie kategorig dos$wiadczalna, przezywa(1)ng. ,Promienie te, obracajac si¢ dokota, two-
rza owe plaszczyzny, po ktérych oko mknie z tesknoty” (Iwaszkiewicz 2011: 80) — to nie
jest zwykly opis, lecz zapis przezycia, w ktérym tesknota staje sie narzedziem percepcji.
Final eseju przynosi stowa: ,Jezeli zechcemy znalez¢ to co$, co laczy pejzaz mazowiecki
z ukrainskim, musimy si¢ od zewnetrznych oderwaé przedmiotéw [...] Dusza ta jest zara-
zem moja dusza. Nazywa si¢ »melancholig«” (Iwaszkiewicz 2011: 81). Pisarz utozsamia
sie z przestrzenia nie ze wzgledu na etniczne pochodzenie, lecz dzigki zbieznosci odczuwa-
nia z jej estetyka. Emocjonalizacja pejzazu, polaczona z estetyzacja, moze tu maskowaé na-
piecia etniczne filtrem estetyki, cho¢ — jak podkresla Olszewska — sluzy przede wszystkim
zapisowi do$wiadczenia zmystowego (Olszewska 2023: 78-80).

W innym miejscu tego samego eseju Iwaszkiewicz zwraca uwage na wyjatkowosé
zjawisk $wietlnych w Ukrainie, piszac o ,zyznym i chlebnym kraju”, ktory ,dyszy” i staje
sie — jak sugeruje poeta — przyczyna odmiennego, szczeg6lnie intensywnego do$wiadcze-
nia zachodéw storica; wszystkie stowa ,nie dalyby nam pojecia o owych rézach, cytrynach
i oranzach, jakie zachéd na niebie Ukrainy zapala” (Iwaszkiewicz 2011: 80). Opis krajob-
razu ukrainskiego nasycony jest $wiatlem i kolorem: ,Nie znamy w Polsce tak niezwyklych
zachodéw storica. [...] Chmury niby kolorowe zagle malinowe, czerwone, to znéw poma-
raficzowe plyna po rozleglych niebiosach...” (Iwaszkiewicz 2011: 80). Jest to przyklad kon-
sekwentnie realizowanej poetyki nawiazujacej do impresjonistycznych wplywéw, w ktérej
wazniejsza od wiernego oddania realiéw staje sie proba zapisania chwili, nastroju, wrazenia
zmyslowego. Tesknota za Ukraing nie ma tu wymiaru politycznego — jest ekspresjq arty-
styczna, w ktdrej przestrzen staje sie pejzazem impresyjnym malarskim. Ukraina, malowa-
na z czulodcig, pozostaje subtelnie niedookreslong kraing dzieciristwa. Postacie ukrairiskie,
cho¢ obecne fizycznie, nie zyskuja pelnej indywidualnoséci, funkcjonujac jako elementy
kompozycyjne — co prowadzi do nadpisania wspomnien estetycznych nad spotecznymi
i etnicznymi napieciami. Dorastanie w spoteczno$ci wieloetnicznej ma tu znaczenie nie tyle
wprost dokumentalne, ile wlagnie formacyjne: z takiego ,wieloglosowego” srodowiska wy-
rasta wrazliwo$¢, ktéra kaze Iwaszkiewiczowi widzie¢ Ukraine przede wszystkim jako prze-
strzen styku kultur, kodowana poprzez motywy, obrzedy i powracajace figury symboliczne.

Dobrym przykladem takiej perspektywy jest opis $wieta Przemienienia Pariskiego
w wierszu Na Spasa® (Iwaszkiewicz 2021: 69). Poeta notuje:

Plonely chusty bab: niosly $wiecone jabtka
ikurz przestaniat palace storice —
na Spasa
(Twaszkiewicz 2021: 69)

oddajac zarazem ruch, kolor i cielesnos¢ religijnego obyczaju, w ktérym sacrum spaja si¢
z codziennoscia. Te elementy — cho¢ moga funkcjonowac jako estetyczne tlo — $wiadcza
zarazem o mozaikowym charakterze kultury regionu. Jak mozna dostrzec, na tych ziemiach

6 Spas (skrot od staro-cerkiewno-stowianskiego Spasitiel - Zbawiciel) to przyjeta we wschodnim chrzesci-
janstwie nazwa Swieta Przemienienia Paniskiego (Preobrazennia Hospodnie), obchodzonego 6 sierpnia (zgodnie
z kalendarzem julianiskim, 19 sierpnia wedtug kalendarza gregorianskiego), por. R. Romaniuk, przypis do wiersza
Na Spasa, w: lwaszkiewicz 2021: 69. Swieto zwiazane jest z obchodzonym w chrzescijanistwie wspomnieniem
przemienienia, dokonanego przez Jezusa na Gérze Tabor.



liturgia, ludowy zwyczaj i pejzaz tworza nierozerwalna calo$¢é. W tym utworze Iwaszkiewicz
postuguje si¢ jezykiem fragmentarycznym i silnie sensorycznym, zmyslowym: przestrzen
dziecinistwa nie jest tu przedstawiona jako panoramiczny krajobraz, lecz jako zbiér ulotnych
rejestrow: ,kurz”, jjablka”, ,chusty”, ,weranda’, ,palace slorice”

Swieto Spasa laczy $wiat religijny ($wigcenie plonéw) z lokalng tradycja i intymna
pamiecia, co w wierszu zostaje dodatkowo wzmocnione wersami ,pogoda si¢ modli” -
metafora jednosci przyrody, nastroju i sacrum. Pogoda, dotad traktowana zwykle jako tlo
wydarzen, zostaje tu ,upodmiotowiona’, stajac sie jednym z uczestnikéw obrzedu. Ukraina
jawi si¢ wiec jako przestrzen sakralna w szerokim znaczeniu — nie tyle koscielna, ile wiejska,
zmyslowa, pelna $wiatla, ruchu, ciezaru owocéw. Poezja staje si¢ w ten sposéb rejestratorka
nastrojow duchowych, utrwalanych wlaénie przez obrazy, rytmy i powracajace motywy.

W konstrukeji prywatnej ojczyzny wazny jest aspekt pamieci. Wspomnienia z ukrain-
skiej przeszloéci artysty zdaja si¢ by¢ filtrowane przez emocje, estetyke i twércze do$wiad-
czenia — Iwaszkiewicz nie zmierza tu ku dokumentalnej precyzji, lecz ku uchwyceniu at-
mosfery minionego $wiata, tego, co jest pomiedzy faktami a ich pdzniejsza interpretacja.
W jego wyobrazeniach pojawiaja si¢ zaréwno réznice miedzy miastem i prowingja, jak
i charakterystyczne ,miejsca kontemplacji’, sposrdd ktérych najwazniejsza role odgrywa
motyw stepu. Reprezentuje on wolnos¢, nieskoniczono$(, ale réwniez pustke i melancholie,
stajac sie jednym z centralnych obrazéw Iwaszkiewiczowskiej Ukrainy.

W wierszu Zaproszenie do podrézy czytamy ,I moze od rodzonej stepéw Ukrainy /
Powionie zapach cieply, miodowy i 26lty” (Iwaszkiewicz 1977b: 255), co czyni ze stepu
przestrzer zmyslows, sensualna, faczaca nature z pamiecia i doswiadczeniem drogi” (Sa-
niewska [&] Samsel 2011: 299). Jak zauwazaja Saniewska i Samsel, pamigé ta ma charakter
impresjonistyczny — jest rozbita, fragmentaryczna i selektywna, co nadaje jej cechy $wia-
domie konstruowanego obrazu artystycznego (Saniewska [&] Samsel 2011: 299). Pisanie
o przeszloéci, o krajobrazach widzianych bezposérednio badZ utrwalonych w cudzych opo-
wiesciach, jest wiec dla Iwaszkiewicza forma duchowej praktyki — nie tyle powrotem, co
proba jej przechowania w jezyku i wyobrazni.

Pamie¢ w tworczosci poety nie ogranicza sie do retrospekeji, ale — przeksztalcona
i naznaczona nostalgia — staje si¢ narzedziem narracyjnego tworzenia tozsamosci. W tym
sensie pisarstwo Iwaszkiewicza zbliza si¢ do praktyk autofikcyjnych, w ktérych granice
miedzy faktami a ich literackim przetworzeniem ulegaja celowemu rozmyciu. Dziecifistwo
spedzone w Ukrainie nie jest wiec jedynie wspomnieniem; staje si¢ surowcem literackim,
materialem, w ktérym autor wciaz na nowo negocjuje wlasna tozsamos¢ i miejsce w historii.
Co wiecej, w dziennikach i notatkach Iwaszkiewicza pojawiaja si¢ metatekstowe refleksje
dotyczace samego aktu pisania o przeszlosci — swiadomos¢, ze ,jego” Ukraina jest przede
wszystkim przestrzenia literacka, ktdrej granice wyznacza pamie¢: subiektywna, niepewna,
ale wciaz gleboko znaczaca®.

7 lwaszkiewicz ukazywat step ukrainski réwniez jako miejsce, gdzie historia zostawita swoje $lady (echo
bitew, powstan czy migracji).

8 Swittana Ukrainiec-Michatek, analizujac ukrainskie watki w dzietach Jarostawa lwaszkiewicza, konstatuje,
ze Iwaszkiewiczowska Ukraina ,znajduje sie poza jezykiem’, a stad biora sie problemy pisarza z uzewnetrznie-
niem wrazen zwigzanych z przestrzeniami ukrainskimi. Autorka wskazuje dwie przyczyny tego stanu rzeczy -
z jednej strony Ukraina wystepuje jako kraj lat dziecinnych, z drugiej za$ - jako ciagle zywa materia tworcza,
ktorej autor wcigz nadaje nowe znaczenia (Ukrainiec-Michatek 2011: 322).
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Z tego punktu widzenia Ukraina w twérczo$ci Jarostawa Iwaszkiewicza nie jest wylacz-
nie fizyczng przestrzeniy, ale takze istotnym konstruktem mitycznym, kulturowym i ducho-
wym. Stanowi ,krajobraz duszy”, w ktérym przeszlo$¢ przenika sie z terazniejszoscia, a geo-
grafia z poetyka, co pozwala odczytywac jego dziela jako wspéttworzace — a nie jedynie
odzwierciedlajace — kulturowy obraz Ukrainy. Analiza tych tekstéw ujawnia Ukraing jako
swoisty kod tozsamo$ciowy — zaréwno jednostkowy (biograficzny), jak i zbiorowy (pogra-
niczny), w ktérym zapisane zostaly pytania o przemijanie, pamie¢, piekno i melancholie.
W tym sensie tworczo$¢ Iwaszkiewicza mozna traktowaé jako co$ wiecej niz zapis losu poje-
dynczego pisarza, lecz tez jako wazng opowie$¢ o kulturze pogranicza — jednej z najbardziej
ztozonych, kruchych, a zarazem plodnych artystycznie form wspoélistnienia.

Ukrainski Iwaszkiewicz
a (nie)oczywisty dialog kultur

Powyzsza rekapitulacja obrazéw mitycznej przestrzeni ukrairiskiej w tworczoéci Jarostawa
Iwaszkiewicza pozwala zauwazy¢, ze pisarz funkcjonuje od dziesiecioleci w polskim kano-
nie literackim jako charakterystyczny twérca pogranicza. Mozna okresli¢ go jako kronikarza
duchowego sasiedztwa, ktory w lirycznej lub prozatorskiej narracji taczy motywy polsko-
-ukraiiskie wokol tematéw utraconego dziecifistwa i nostalgicznej ojczyzny. Przy blizszym
spojrzeniu jednak Ukraina w jego tekstach przestaje jawic sie jako idylliczna kraina wspodl-
noty, a zaczyna przypomina¢ palimpsest — tekst nadpisany, w ktérym pod powierzchnig
idyllicznych impresyjnych obrazéw ukazujq sie napiecia etniczne, asymetrie kulturowe oraz
dramatyczne przemilczenia.

1. Kultura dominujaca i kultura
obecna ,na marginesie”

Iwaszkiewicz dorastal w srodowisku, w ktérym jezyk polski byt jezykiem wyksztalconych
klas ziemianskich i inteligencji, podczas gdy ukrainiski pozostawat gtéwnie jezykiem ludu.
Ta asymetria spoleczno-jezykowa znajduje swoje odbicie w jego tworczosci, gdzie Ukraina
pojawia sie przede wszystkim jako przestrzen estetyczna i emocjonalna, rzadziej jako réw-
norzedny partner w dialogu kulturowym. Ukrainiskos¢ funkcjonuje czesto jako to i krajob-
raz, nie zawsze jako autonomiczna podmiotowo$c.

W esejach i krotszych opowiadaniach, takich jak Nocleg w karczmie podolskiej czy wspo-
minany juz Pejzaz ukraifiski a pejzaz mazowiecki Ukraina jawi si¢ jako przestrzen gleboko
zakorzeniona w §wiecie emocjonalnym, odwolujaca si¢ do dziecigcych wspomnien pisarza
i naznaczona intymnoscia i spoetyzowanymi, zmyslowymi opisami. Takze relacja Iwasz-
kiewicza z obchodéw 150-lecia urodzin Tarasa Szewczenki w Kijowie (Iwaszkiewicz 2011:
218-224) stanowi interesujacy przyczynek do rozwazan o stosunkach kulturowych mie-
dzy Polska a Ukraina. Pisarz referuje z podziwem uroczystosci, przemowy, manifestacje,



koncerty, a nawet elementy kulinarne (,,barszcz ukrairiski z pampuszkami”; Iwaszkiewicz
2011: 220), ukazujac Ukraing jako dojrzaly naréd z silnie ugruntowana tozsamoscia kul-
turowaq. Sposdb narracji ujawnia jednak subtelng asymetrie: Szewczenko, mimo podziwu,
nie staje sie ,nasz” — pozostaje w delikatnym oddaleniu. To ,bratni nar6d” - jak Ukrainki
i Ukraificéw nazywa pisarz w innym eseju (W Kijowie i gdzie indziej — Iwaszkiewicz 2011:
218-224) — manifestuje swoja dume, a autor relacjonuje to z pozycji kulturowego goscia,
nie wspolobywatela wspdlnego pogranicza. Mimo znajomoséci jezyka ukrainskiego i wspo-
mnien z dzieciristwa spedzonego wérdd ukrainskich dzwiekéw, Iwaszkiewicz nie decyduje
sie na pelng identyfikacje. Taka relacja potwierdza, ze dialog — nawet szczery — nie zawsze
implikuje symetrig, lecz moze przybiera¢ forme fascynacji potaczonej z dystansem.

W poezji Iwaszkiewicza, mimo dominujgcej estetyzacji, mozna dostrzec mechani-
zmy asymetrii kulturowej. W wierszu XIII. Koroniarz (Iwaszkiewicz 2021: 600-601) pod-
miot liryczny dystansuje sie od krajobrazu ukrainskiego, silniej identyfikujac si¢ z polskim.
W Karecie pocztowej, cho¢ celebruje sie ,poetyckoé¢” ,prowincji batagulskiej” (Iwasz-
kiewicz 1977b: 187), ukrainiscy bohaterowie pozostaja anonimowi, bez glosu. Podobnie
w Serenadzie pejzaze stuza uzewnetrznianiu wlasnych emocji (,U was tutaj zolte géry, /
A tam pola i réwniny”; Iwaszkiewicz 2021: 568).

Mozna byloby wskaza¢ szereg innych utwordéw lirycznych, w ktérych pojawia sie po-
dobne ujecie kwestii kultury, cho¢by wiersz Zywoty z tomu Kasydy zakoriczone siedmioma
wierszami. To poetycka maskarada, w ktérej podmiot przyjmuje role: Wlocha, czerwono-
skorego, bojara, czumaka — ukrairiskiego wedrownego handlarza soli i smoly, wpisujac sie-
bie w wielo$¢ tozsamosci kulturowych. Wybér czumaka (,,Jako czumak wedrowny, wiozac
s6l i dziegie¢ z Krymu czy z Odessy / koczowaé bym mdgt przez czarnomorskie stepy”;
Iwaszkiewicz 2021: 62-63) pokazuje Ukraing jako cze$é wyobrazni egzystencjalnej: nie po-
chodzenie, lecz mozliwo$¢ bycia ,kims innym”, archaicznym, wolnym. Tozsamo$¢ czumaka
to egzystencja pograniczna — miedzy stepem a droga, handlem a samotnoscia. Iwaszkiewicz
osadza Ukraine w micie Dzikich Pdl, gdzie Ukraificy pelnia role etnograficznego folkloru,
a napiecia s wypierane przez estetyzacje. Ukraina tu nie jest ttem, ale forma zycia — prze-
strzenig nomadyczna, po ktérej podmiot ,moégtby koczowac”. Tesknota za czumackim lo-
sem to tesknota za losem rozproszonym, rozlegtym, niespiesznym, zmystowym — dokladnie
za tym, czym Ukraina byla dla Iwaszkiewicza. W tym utworze Iwaszkiewicz operuje moty-
wami stepu, czumakéw i podrézy. Poeta ponownie gra przestrzenia ukraifiska — zostaje ona
bowiem sprowadzona do funkgji tla dla archetypicznych bohateréw europejskiej kultury.
Step staje sie romantycznym pejzazem — polem do tesknoty i przygody.

Podobne mechanizmy widaé w Do Karola Szymanowskiego (tom Powrét do Europy).
Wiersz mityzuje Ukraineg z perspektywy polskiej $wiadomosci kulturowej: to ,szelest klo-
s6w, szeroki jak morze”, ,oddech nocy [...] z najwybranszych zapachéw stepowego pola”,
a wreszcie ,granie Najpiekniejszej krainy, ktora nas wydata”®. Historyczna narracja (,,Ukra-
ina pie$n przeszla i przyszia”) wplata Ukraing w polskie dziedzictwo — cmentarz Stanistawa
Z6lkiewskiego (polskiego magnata, pisarza i pamigetnikarza, zwigzanego z Ukraing przez
miejsce urodzenia i rodows siedzibg, a takze bitwy i polityke), Bolestawéw, ,Siabry”, ,bitne

° lwaszkiewicz nie przedstawia Ukrainy jako samodzielnego podmiotu, lecz jako zrédto specyficznego ro-
dzaju natchnienia, ktére odréznia od wptywdw arabskich, antycznych czy sycylijskich. W ten sposéb kraj zostaje
ujety przede wszystkim jako krajobraz, zmystowe doswiadczenie i symboliczne zrédto pierwotnego natchnienia,
z ktoérego czerpia polscy artysci. Zasadniczym elementem mityzacji jest narracja historyczna.
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orly przed ztotymi koputami™® — kraj staje sie scena polskich aspiracji, lustrem wielkosci,
bez autonomicznego glosu ukrainiskiego. Ukraina, cho¢ jest gléwnym tematem i Zrodlem
inspiracji, nie jest podmiotem, ktéry sam o sobie opowiada. Jej tozsamos¢ jest definiowana
przez polska wrazliwos¢ i historyczne skojarzenia. Nie ma tu mowy o ukrainskim jezyku,
literaturze, sztuce, czy wewnetrznych dylematach, ktére mogtyby odda¢ glos mieszkancom
tych ziem. Ukraina jest ukazana niemal wylacznie jako przestrzen inspiracji i historycznych
narracji, w ktérych dominuja polscy bohaterowie i polskie symbole. To takze tekst hybry-
dalny — laczy wspomnienie, ekfraze, modlitwe i wizje. Ukraina jest w nim ,pie$nig’, ,je-
kiem”, ,gedzba’, ,wolaniem do Mesjasza” — czyli glosem. Tym samym przestrzen ta nie jest
do zobaczenia, ale do wystuchania - jest dzwiekowa, liryczna, mistyczna. Dla Iwaszkiewi-
cza (i Karola Szymanowskiego — muzycznego adresata wiersza) Ukraina nie jest regionem,
jest transcendentalnym rejestrem kultury, gdzie spotyka si¢ historia i utopia, Orient i Za-
chod. Zakonczenie wiersza to ponowne umocnienie tej wizji: ,Kraj, gdzie potréjne blysto
berlo Jagiellonéw / I wielkiego Stefana zamki tkwig jak piescie”. Iwaszkiewicz wskazuje na
ukrainskie ziemie jako te, gdzie rozciagalo sie panowanie dynastii Jagiellonéw i gdzie obec-
ny byl Stefan Batory, co utrwala obraz Ukrainy jako integralnej czeéci polskiego dziedzic-
twa Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Kraj ten , Tchnat ku nam jak wiecznosci tchem —
dechem stepowym / I wielkoscia legendy — wielko$¢ nam wskazuje” (Iwaszkiewicz 2021:
175-178). Ukraina staje si¢ wiec lustrem, w ktérym odbija sie polska aspiracja do wielko-
$ci, a jej pejzaz i historia sa narzedziami do osiggniecia ,$wietego ognia” w polskiej duszy.
Tutaj wizerunek Ukrainy odwoluje si¢ do romantycznego obrazu (zaczerpnietego od Juliu-
sza Stowackiego) matki-ziemi. Ponownie Iwaszkiewicz wypelnil utwér motywami raczej
pejzazowymi — pojawiaja sie odniesienia do stepowych widnokregéw, brzozowych gajéow
czy cerkiewnych dzwonéw. W calej tej przestrzeni brakuje jednak waznego elementu —
mieszkaicéw i mieszkanek. Jest to obraz, ktdry, cho¢ gleboko artystyczny, marginalizuje au-
tentyczny glos ukrainski, wpisujac jego historie i kulture w ramy polskiego doswiadczenia.
Dialog kulturowy zostaje zatem zredukowany do monologicznej relacji sentymentalnej''.

Jak mozna zatem zauwazy¢, poeta czesto sublimuje i probuje okielznaé dla polskiego
czytelnika (moze i w pewnym sensie réwniez dla siebie) przestrzen ukrairiska, sprowadza-
jac ja nierzadko do roli estetycznego dodatku czy tta do wyrazanych emocji, zwiazanych ze
wspomnieniami z okresu dziecinistwa. Krajobrazy i kultura Ukrainy, cho¢ ukochane przez
Iwaszkiewicza, s3 marginalizowane i poddawane silnej mityzacji, co utrudnia rzeczywiste
podjecie dialogu miedzy kulturami polska i ukrairiska.

® To jednoznaczne nawiazanie do wczesnych dziejow panstwowosci i ekspansji na Ru$ Kijowska. ,Bitne
orty” stanowig symbol potegi militarnej i roszczen terytorialnych, bez wchodzenia w szczegéty narodowosciowe.
Nawet ,ztote koputy’, charakterystyczne dla cerkiewnictwa wschodniego, zostaja wplecione w narracje jako ele-
ment krajobrazu, przez ktéry przechodza wojska, a nie jako symbol niezaleznej kultury.

" Warto takze przytoczy¢ przywotywany juz utwér Na Spasa (Ilwaszkiewicz 2021: 69), w ktérym ponownie
Iwaszkiewicz przykrywa kwestie podmiotowosci Ukraincow i Ukrainek oraz ich kultury, malownicza fasada — tym
razem w formie widowiska folklorystycznego, ktére estetyzuje tradycyjna obrzedowos¢ ukrainska.



2. Jezyk, milczenie i wykluczenie —
€O mMOWi si¢ po ukrainsku, a czego nie?

Jezyk stanowi istotny komponent dialogu kulturowego, lecz w twérczosci Iwaszkiewicza
jezyk ukrainski rzadko pojawia sie w warstwie dialogowej'>. Mowa ukrairiskich bohate-
réw filtrowana jest przez polszczyzne narratora®, stajac sie ,jezykiem efektu” — egzotyka
lub rubasznoscia, nierzadko zwiazang ze stereotypowym obrazem Ukraincéw i Ukrainek.
Tematy trudne — konflikty narodowosciowe, asymilacja czy napiecia — bywaja przemilcza-
ne lub subtelnie sugerowane.

Wiersz *** (Nad sinymi brzegami Rosi) (z tomu Powrét do Europy; Iwaszkiewicz 2021:
179-181) ilustruje to przemilczenie: mogily, spréchniale cerkiewki, ,dziarscy chlopi”
i yrozpustne dziewki” tworza dekoracyjny krajobraz, bez glosu mieszkancéw. Podmiot
liryczny pozostaje pamietnikarzem-obserwatorem', utrwala dysproporcje. Losy krainy
ijej mieszkaficow i mieszkanek sg ukrywane za fasadg nostalgicznego folkloru. W Iwaszkie-
wiczowskiej liryce czesto wystepuja konstrukcje tozsamos$ciowe, w ktérych liryczne ,my”
budowane jest wlasnie przez wykluczenie. W wierszu Oda'® Iwaszkiewicz wspomina dzie-
cinistwo na Podolu, skupiajac si¢ w opisie lirycznym na ,ganku z kolumnami”, ,niebieskiej
czapce studenckiej” (Iwaszkiewicz 2021: 275-278) i pejzazu pél. Rdzenni mieszkaricy
tych ziem, Ukrairicy, zostajq catkowicie pominieci, a wiersz przedstawia Podole jako $wiat
pozbawiony — w pewnym sensie — wymiaru spolecznego. Utwor koricza znamienne stowa:

Czuje si¢: inng nuty pobrzmiewa powietrze,
Inne wiewy i wonie géra, gora plyna,
I stowa jak westchnienie, od westchnienia letsze:
Nie! nie zginela$ dla nas, matko Ukraino!
(Twaszkiewicz 2021: 278)

Pokazujg one, ze dla podmiotu lirycznego kraina, ktéra zachowal w pamieci — wciaz
istnieje, mimo zmian, jakie tam zaszly (zmian spolecznych). Dialog kulturowy jest niemal
nieobecny — nostalgia skutecznie wypiera bowiem dramaty etniczne i spoleczne, nieroze-
rwalnie zwiazane z historia tej krainy. Napiecia narodowe zostaja przemilczane, a wielokul-
turowy charakter regionu zostaje sprowadzony do obrazu mitycznej krainy.

Z kolei w Dziennikach Iwaszkiewicz zdaje si¢ notowaé niepokdj wobec zmian spo-
tecznych zachodzacych na Wschodzie, ktore — w jego optyce — prowadza do nieuchronne-
go rozpadu dawnego porzadku, za ktérym teskni jako za krajem lat dziecinnych'®. To nie

2 To odzwierciedlenie szerszej tendencji w tworczosci lwaszkiewicza: postacie chtopdw, stuzby, Innych kul-
turowo - sa czesto pozbawione indywidualizacji, potraktowane jako krajobraz spoteczny, nie osoby z wtasna
historia.

* To naturalnie mozna zrozumie¢ jako dostosowanie tekstu do polskiego - czy polskojezycznego - od-
biorcy/odbiorczyni, dla ktérego bariere mogtyby stanowic fragmenty narracji czy dialogu prowadzone w innym
jezyku.

* Owo ,pamietnikarstwo” jest do$¢ wybiodrcze, poniewaz uwzglednia wybrane przez podmiot méwiacy
w wierszu obrazy.

5 Alternatywnie stosowany jest takze tytut Oda na noc na Podolu.

e Por. np. wpis z 16 listopada 1951 r. (Ubogi krewny): W Tymoszdwce bytem tym dalekim, niezamoznym
krewnym [...] ale to juz byto po rewolugji, kiedy z Tymoszéwki sladu nie byto” (lwaszkiewicz 2010).
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jest jednoznaczny glos — autor zdaje si¢ balansowaé miedzy melancholia a swiadomoscia
zmian i przemijania. Ukraina, jaka znal, przechodzila przemiany nie tylko geograficzne
i polityczne, ale takze kulturowe. Pisanie dla Iwaszkiewicza staje si¢ wiec forma ocalania
tej krainy.

Zestawienie tekstéw z réznych okreséw twoérczosci Iwaszkiewicza pokazuje trwalogé
i powtarzalnos¢ asymetrii kulturowej oraz nieche¢ do rzeczywistego wlaczenia podmioto-
wego ukrainskiego Innego (jego obyczajéw, tradycjiijezyka) do przestrzeni dialogu literac-
kiego. Milczenie wobec regionéw o trudnej historii wskazuje na wyzwania w reprezentacji
trudnej historii pogranicza.

3. Zydzi — niemal niewidzialna obecnoé¢

Wielokulturowo$¢ Ukrainy nie ogranicza sie wylacznie do binarnej relacji polsko-ukrain-
skiej, lecz obejmuje takze (a moze przede wszystkim) wspélistnienie z ludnoscia zydow-
ska. Iwaszkiewicz, wychowany w poblizu spolecznoéci zydowskiej, rzadko poswieca jej
uwage; postacie zydowskie sa drugoplanowe, niekiedy naznaczone stereotypami. Nocleg
w karczmie podolskiej osadza w pejzazu Podola: ,storice [...] oswietlilo jar [...]. Male
chatki, pomalowane na bladoniebieski kolor [...]” (Iwaszkiewicz 2011: 82). Istotny dla
utworu jest jednak moment spotkania z Innymi — Zydami prowadzacymi tytutows karcz-
me. To jedna z nielicznych scen w twérczosci Iwaszkiewicza, ktéra tak szczegdlowo oddaje
zydowskie zycie religijne i rodzinne. Autor z duza wrazliwoscia opisuje wnetrze zajazdu
prowadzonego przez zydowska rodzing, ich modlitwy nocne, dekoracje i stroje (wraz-
liwo$¢ ta nie jest jednak catkowicie pozbawiona stereotypowego echa). Jest to moment
prawdziwej fascynacji innoscia, niemal mistyczne do$wiadczenie obecnoéci Innych, kto-
re narrator kontrastuje stowami: ,Zadziwil nas ten lud, w czasie dnia ruchliwy i kupiecki,
a w nocy teskniacy do Mesjasza i szcze$liwosci wiecznej”. Scena modlitewna staje sie du-
chowym spektaklem, odbieranym przez opowiadacza w ekstazie: ,modlacych si¢ w rado-
snym uniesieniu’, ich ,jek, szloch rado$ci i urywane stowa’, a takze rabin, ktéry ,méwit co$,
a raczej $piewal przeciaglym i monotonnym glosem, a oczy mu palaly jak dwie $wieczki”
(Iwaszkiewicz 2011: 86).

Ten zmystowy, pelen $wiatta i dZwieku obraz religijnej ekstazy rzeczywiscie zawiera
gleboko humanistyczny ton. Jednak réwnoczesnie — i to nalezy podkresli¢ — dialog pozo-
staje jednostronny. Zydzi i Zydéwki sa pokazani wylacznie oczami zewnetrznego obserwa-
tora. Ich jezyk (jidysz, hebrajski czy dialekty bedace polaczeniem wcze$niej wskazanych
z innymi jezykami narodowymi) — nie zostaje przytoczony, ich modlitwy sa opisane jako
»$piewny glos”, ale ich tre$¢ pozostaje nieznana czytelnikowi. Postaci zydowskie nie maja
imion, nie wypowiadaja wlasnych stéw (wyjatkiem jest jedynie posta¢ Frejdy). Ich obec-
noé¢ funkcjonuje jako zjawisko estetyczne — pelne barw, dzwigkéw i emocji, ale pozba-
wione podmiotowosci historycznej. Ich wystepowanie nie rezonuje z refleksja o ich losie,
nie pojawia sie takze historyczny kontekst pogroméw czy kwestii asymilacyjnych. W tym
sensie — mimo empatii — opowiadanie powiela schemat znany z niektérych innych teks-
tow Iwaszkiewicza: Inny (w przypadku tego opowiadania — Zyd) jest obiektem fascyna-
cji, ale nie zostaje dopuszczony do glosu. Jego losy nie sa powiazane bezposérednio z fa-
bula, lecz stanowia estetyczny ornament, wzmacniajacy nostalgiczny klimat. Iwaszkiewicz



nie eksponuje wykluczenia Zydéw, ale kontempluje obecnos¢ jako element duchowego
krajobrazu'’.

Z kolei w wierszu XXXIII z tomu Ksigga dnia i ksigga nocy, zadedykowanym Antonie-
mu Sobanskiemu, pojawia sie charakterystyczne zestawienie, w ktérym liryczne ,my” jest
budowane przez asymetrie kulturows i stuzy wylacznie jej utrwalaniu:

Nie dla nas winnic modry stok
A dla nas pylny owsa lan
I karczmarz Zyd, i wédki dzban.
(Twaszkiewicz 1977b: 240)

Jak podkresla Halyna Dubyk, wspdlnota, zakre$lana tutaj przez podmiot liryczny, jest
do pewnego stopnia ekskluzywna — nie obejmuje nizszych warstw spolecznych (Dubyk
2012: 32-38). Wyklucza si¢ z niej takze ,Obcych” i ,Innych”. Milczenie wobec zydow-
skiej czedci spolteczenistwa Ukrainy jest zapewne niezamierzone, ale jako takie — staje sie
pewnym symptomem. Ujawnia, ze nawet w pamieci wrazliwego pamietnikarza pogranicza
istniejq biate plamy.

Podsumowanie: dialog czy asymetria?

Przeprowadzona analiza'® wyboru utworéw' z bogatej twoérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza
ujawnia, ze konstruuje on obraz Ukrainy jako przestrzeni gleboko zmitologizowanej, funk-
cjonujacej jako duchowa ojczyzna i estetyczny archetyp, zakorzeniony w osobistej pamieci
poety i poddawany intensywnym procesom estetyzacji i sentymentalizacji. Konstrukeja ta
opiera si¢ na filtracji kulturowej i asymetrycznym traktowaniu Innego i Obcego, co wpisuje

7" Warto zaznaczy¢, ze struktura opowiadania prowadzi od opisu przyrody (ziemi) do spotkania z cztowie-
kiem - to dosc¢ czeste w twodrczosci lwaszkiewicza przesuniecie z pejzazu zewnetrznego na duchowy. Jednak
réwniez to spotkanie z Innym - cho¢ nacechowane fagodnoscia i fascynacja - pozostaje ograniczone. Poetyka
ciszy, zapachu i $wiatta nie zostaje pogtebiona o refleksje spoteczna czy historyczna. To estetyczna kontemplacja
Innosci, a nie préba jej zrozumienia.

8 Dobér tekstow wynika z ich reprezentatywnosci dla strategii mityzacji Ukrainy i asymetrii dialogu: eseje
(jak Pejzaz ukrainiski...) ilustrujg estetyzacje pejzazu, liryka (jak wiersze Na Spasa czy Nad sinymi brzegami Rosi) -
marginalizacje gtosu Innego, proza (jak opowiadanie Nocleg w karczmie podolskiej) — jednostronnos¢ obserwacji.
W artykule skupiono sie na liryczno-eseistycznym rdzeniu motywu kresowego, co pozwolito na zwiezta analize
mechanizmoéw reprezentacji.

9 W tekscie skoncentrowano sie na ukrainskich motywach w twoérczosci Jarostawa lwaszkiewicza jako na
stalym elemencie jego literackiego imaginarium bez pogtebionej analizy chronologicznej ewolucji tych wat-
kéw. Utwory z okresu weczesnego miedzywojnia (np. z tomu Kasydy) oddaja bezposrednie, impresjonistyczne
wspomnienia z dziecinstwa na Podolu, podkreslajac estetyzacje krajobrazu i marginalizacje gtoséw ukrainskich
w ramach dominujacej perspektywy polskiej. W wierszach z pézniejszych lat miedzywojnia takich jak Oda, Nad
sinymi brzegami Rosi czy esej Pejzaz ukrainiski a pejzaz mazowiecki) i powojennych, motyw Ukrainy ewoluuje ku
wiekszej refleksji egzystencjalnej i filozoficznej, z mitologizacja przestrzeni jako ,poetyckiej ziemi” i zrodta me-
lancholii, cho¢ nadal filtrowanej przez osobista pamiec pisarza. Ta ewolucja wynika z uzaleznienia lwaszkiewicza
od kontekstu politycznego: w okresie miedzywojennym swobodnie mitologizowat utracony ,raj dziecinstwa”
w ramach Il RP, podczas gdy po 1945 r., w realiach PRL, powroty do Ukrainy (np. wizyty w Kijowie czy Krzemien-
cu) musiaty uwzgledniac narracje socjalistyczna, co prowadzito do sublimacji nostalgii w uniwersalne motywy
duchowe i ponadnarodowe, bez konfrontacji z dramatami etnicznymi czy zmianami granic. Taka perspektywa
wzbogaca temat polsko-ukrainskiego dialogu kulturowego, ukazujac, jak polityczna presja ksztattowata asyme-
trie relacji w literaturze pogranicza.
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sie w szerszy kontekst literatury kresowej, gdzie perspektywa kultury dominujacej ksztattu-
je reprezentacje pogranicza. Ukraificy, cho¢ obecni (jak w wierszu *** [ Nad sinymi brzegami
Rosi]), rzadko zyskuja w tekstach Iwaszkiewicza wlasny glos czy indywidualng podmio-
towos¢. Dialog kulturowy przybiera czesto forme wybidrczego przyswajania elementow
ukrainiskich, bez pelnego wzajemnego oddzialywania — jezyk ukrainiski niemal nie wyste-
puje w warstwie dialogowej, a postacie ukrairiskie (podobnie zydowskie) sa traktowane jak
elementy krajobrazu spotecznego, nie zas jak osoby z historia.

Wspélczesne badania i recepcja twérczoéci Iwaszkiewicza coraz czeéciej odczytu-
ja teksty pisarza w kontekscie aktualnego dialogu ukraifisko-polskiego (zob. np. Dubyk
2012; Matracka-Koscielny 2014; Olszewska 2023; Ukrainiec-Michalek 2011; Papieski
2023). W dobie traktowania literatury jako przestrzeni budowania mostéw i demaskowania
przemilczenl pojawiaja sie pytania o wplyw kresowych narracji — w tym Iwaszkiewiczow-
skiej wizji Ukrainy - na ksztaltowanie wyobrazen i relacji miedzy narodami. Cze$¢ badan
(por. Suchomtynow 2021; Fiut 2001) osadza te twérczoéé w roli §wiadectwa pamieci po-
granicza, podkreslajac jej warto$¢ dla zrozumienia mechanizméw estetyzacji Innego.

Czy mozna jednak méwic o typowym dialogu kultur w twérczosci Iwaszkiewicza? Tak,
lecz z istotnymi zastrzezeniami — nie jest to dialog partnerski ani réwnoprawny, lecz raczej
jednostronna opowie$¢ z pozycji dominujacej kultury polskiej, ktéra przyglada sie Innemu
z melancholijnym zachwytem, przesyconym tesknotg za utraconym krajem lat dziecinnych,
ale rzadko dopuszcza tego Innego do pelnego glosu. Iwaszkiewiczowska Ukraina jawi sie
jako przestrzen wspolistnienia, lecz niekoniecznie pelnej wzajemnosci, co czyni ja cennym
materialem do refleksji nad granicami dialogu w literaturze.

Mimo luk i napie¢ twérczos¢ Iwaszkiewicza dostarcza bogatego materiatu do krytycz-
nej rekonstrukeji pogranicznej (,kresowej”) tozsamosci polskiej, prowokujac pytania o za-
pisy pamieci: jakie przekazy w niej dominuja, czyj glos jest najlepiej slyszalny, a kto zostaje
pominiety. W kontekscie wspolczesnych relacji polsko-ukrainiskich jego teksty moga in-
spirowa¢ do poszukiwan odpowiedzi na te kwestie, wychodzac poza romantyzujace zapisy
harmonijnych wspomnien ku analizie ztozono$ci pogranicza.

Bibliografia

Dubyk, Hatyna 2012. ,»Dumna inno$¢«: Jarostaw Iwaszkiewicz wobec wlasnej tozsamosci teryto-
rialnej. Wiersz dedykowany Antoniemu Sobanskiemu”. Czytanie Literatury: Lédzkie Studia
Literaturoznawcze 1: 32-38.

Fiut, Aleksander 2001. Jak za szybg. Portret Ukraitica w prozie Jarostawa Iwaszkiewicza. W' Cialo, ple¢,
literatura: prace ofiarowane Profesorowi Germanowi Ritzowi w pigcdziesigtq rocznice urodzin.
Red. Magdalena Hornung [ & ] Marcin Jedrzejczak [ &] Tadeusz Korsak. Warszawa: Wiedza
Powszechna.

Hadaczek, Bolestaw 1993. Kresy w literaturze polskiej XX wieku. Szczecin: Wydawnictwo Ottonia-
num.

Iwaszkiewicz, Jarostaw 1977a. Podréze do Polski. Warszawa: Czytelnik.

—— 1977b. Wiersze t. 1. Warszawa: Czytelnik.

——2011. Jarostaw Iwaszkiewicz i Ukraina. Red. Robert Papieski. Podkowa Le$na: Muzeum im.
Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku.



—— 2021. Wybdr poezji. Oprac. Radostaw Romaniuk. Wroclaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich.

——2010. Dzienniki 1911-195S. Oprac. Robert Papieski. Warszawa: Czytelnik.

Kwiatkowski, Jerzy 1975. Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzywojennego.
Warszawa: Czytelnik.

Eoch, Eugenia 1988. Pisarstwo Jarostawa Iwaszkiewicza wobec tradycji i wspdlczesnosci. Lublin:
Wydawnictwo Lubelskie.

Matracka-Koscielny, Alicja 2014. ,Polskos¢, ukrainskos¢, uniwersalizm w tworczoéci Jarostawa
Iwaszkiewicza”. Studia Ukrainica Posnaniensia 2: 113-122.

Mitzner, Piotr 2023. Mdj Iwaszkiewicz. Warszawa: Wydawnictwo Proby.

Olszewska, Maria Jolanta 2016. ,Obraz Odessy w Slawie i chwale Jaroslawa Iwaszkiewicza. W: Odessa
w literaturach stowiasiskich. Studia. Red. Jarostaw Eawski, Natalia Malutina. Biatystok-
Odessa: Wydawnictwo Prymat.

——2023. ,»Ukrairiskie « powroty Jaroslawa Iwaszkiewicza” Twérczos¢ 2 (927): 77-8S.

Papieski, Robert 2023. Oblicza Iwaszkiewicza. Warszawa: Sedno. Wydawnictwo Akademickie.

Puciato, Jacek, Ukraina barwna i europejska. Jaroslaw Iwaszkiewicz o swojej malej ojczyznie, Polskie
Radio. https://polskieradio24.pl/artykul/2911189,ukraina-barwna-i-europejska-jaroslaw
-iwaszkiewicz-o-swojej-malej-ojczyznie-posluchaj [ 15.06.2025].

Radziwon, Marek 2010. Iwaszkiewicz. Pisarz po katastrofie. Warszawa: Wydawnictwo AB.

Sanetra, Piotr 2003. ,Na marginesie rekopisu Goddw jesiennych Jarostawa Iwaszkiewicza”. Roczniki
Humanistyczne 1,1: 187-200.

Saniewska, Diana [&] Justyna Samsel 2011. , Jezykowy obraz kresowosci ukraifiskiej w pismach Ja-
rostawa Iwaszkiewicza”. W: Pogranicza, Kresy, Wschéd a idee Europy. Ser. 1: Prace dedykowa-
ne profesor Swietlanie Musijenko. Red. Anna Janicka [&] Grzegorz Kowalski [&] Fukasz
Zabielski. Bialystok: Ksigznica Podlaska im. bukasza Gérnickiego.

Sobol, Eugeniusz 2006. ,Twoérczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza w ocenie radzieckich, rosyjskich
i ukrainiskich badaczy literatury”. Pamigtnik Literacki 2: 155-180.

Stepieri, Marian 2023. Jarostaw Iwaszkiewicz mniej znany. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego.

Sucharski, Tadeusz 2016. ,0dessa w artystycznej wizji Jarostawa Iwaszkiewicza”. Colloquia Orientalia
Bialostocensia 21: 703-720.

Suchomlynow, Lech 2021. ,Pograniczne wymiary wielokulturowosci: przypadek Jarostawa Iwasz-
kiewicza”. International Journal of Slavic Studies 3: 1-21.

Ukrainiec-Michatek, Swittana 2011. Jarostawa Iwaszkiewicza ukrairiskie przestrzenie mitopoetyc-
kie. W: Jarostaw Iwaszkiewicz i Ukraina. Red. Robert Papieski. Podkowa Le$na: Muzeum
im. Anny i Jaroslawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku.

1-2(53) 2026

LITTERARIA COPERNICANA




