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Streszczenie: W badaniach nad Akropolis, ,najtrudniejszym, najbardziej zagadkowym” dramacie
Stanistawa Wyspianiskiego, pomijano dotychczas historie Liturgii Wigilii Paschalnej i to, w jakiej
liturgii uczestniczy! (lub nie) sam Wyspianiski. Sprawowana na poczatku XX wieku przed potudniem
Wigilia Paschalna stawia pod znakiem zapytania dotychczasowe interpretacje, widzace w dramacie
opozycje wobec ortodoksyjnej celebracji. Wziecie pod uwage tego faktu historycznego pozwala
zauwazy¢ w akcji przetworzone twoérczo poszczegodlne elementy Wigilii Paschalnej oraz wskazuje
na odciecie sie poety od konkretnej celebracji na rzecz tworzenia wlasnej, z wykorzystaniem ele-
mentow z wielu tradycji, kultur. Wyspianski w swoja budowle wlacza takze fragmenty réznych dziel
sztuki, nie tylko tych z Wawelu, interpretujac je wedlug swojej filozofii zycia. W ten sposéb poeta
tworzy wlasny gmach katedry — miejsca pelni, calosci i zycia, w ktérym martwa przeszlo$¢ zostaje
przeobrazona Stowem Zycia.
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Stanistaw Wyspianski's Akropolis
as a Creation of the New Drama:
Ancient Drama - Liturgical Drama — National Drama

Abstract: Research on Akropolis, Stanistaw Wyspianski’s “most difficult and most puzzling” drama,
has so far overlooked the history of the Paschal Vigil liturgy and the question of which form of the
liturgy Wyspianski himself attended — or did not attend. The fact that the Paschal Vigil was celebrated
before noon at the beginning of the twentieth century challenges earlier interpretations that view the
drama as opposing the orthodox celebration. Taking this historical fact into account makes it possible
to recognise in the play’s action creatively reworked individual elements of the Paschal Vigil; it also
suggests that the poet distances himself from any specific celebration in favour of constructing his
own, drawing on elements from many traditions and cultures. Wyspianski incorporates fragments of
various works of art — not only those from Wawel Castle — interpreting them according to his own
philosophy of life. In this way, he creates his own cathedral-like edifice: a space of completeness,
wholeness, and life, where the dead past is transformed by the Word of Life.

Keywords: drama, Paschal Vigil, Ressurection, cathedra, Wawel Castle

A kropolis nazywane jest dramatem ,najtrudniejszym, najbardziej zagadkowym” (Grzy-
mala-Siedlecki 1970: 323), ,najbardziej wyrafinowanym intelektualnie i ryzykownym - te-
atralnie” (Stawiriska 1999: 18), ,najcharakterystyczniejszym z jego [Stanistawa Wyspiani-
skiego — A.S.S.] utworéw” (Brzozowski 1984: 334). Nie dziwi zatem wielo$¢ opracowan
historycznoliterackich i teatralnych dotyczacych tego utworu, na czele z monografia Ewy
Miodonskiej-Brookes (1980). ,Wyrafinowanie intelektualne” Akropolis pozostawia jedno-
czes$nie otwarte furtki nowych tropéw i odczytan. Mozliwos¢ wejscia na kolejna $ciezke
interpretacyjna daje pewien fakt z historii Ko$ciola, a dokladniej z historii liturgii, ktérego,
jak do tej pory, nie zauwazono w badaniach nad tekstem. Wzigcie pod uwage owego faktu
przynosi ciekawe spostrzezenia dotyczace natury omawianego dramatu, cho¢ na pewno nie
jest to ostatnie stowo na temat utworu Wyspianskiego.

Akropolis jest niewatpliwie tekstem wieloznacznym, scenicznym i niescenicznym jed-
noczesnie, a na pierwszy plan wysuwa sie jego palimpsestowa i synkretyczna natura. Nie
da sie opisa¢ go jednym terminem. Nie jest to dramat tylko antyczny, tylko liturgiczny czy
tylko narodowy, a jednoczesnie kazde z tych okreslenl pasuje do utworu. Wyspianski, ko-
rzystajac z bogactwa, jakie niesie ze soba kazde z tych okreslen, tworzy zupelnie nowa ja-
ko$¢ — dramat nowy, ktéry zaréwno 120 lat temu, jak i dzi$ nie da si¢ wpasowaé w ramy
genologiczne. To jest, naszym zdaniem, jedna z najwigkszych sil Akropolis — nieustanne
pobudzanie odbiorcy (czytelnika, widza, inscenizatora) do zadawania sobie pytan o sens
historii, zycia i nadzieje odrodzenia, przy uzyciu $rodkéw literackich i teatralnych weale nie
nowych, cho¢ przeobrazonych.



Problem ,nocy Zmartwychwstania’

W licznych artykutach historycznoliterackich badacze wskazuja, ze akcja dramatu dzieje
sie w ,noc Zmartwychwstania’, a konkretnie w noc przypadajaca miedzy Liturgia Wigilii
Paschalnej (odbywajacej sie w sobote po zmierzchu), a procesja rezurekcyjng w niedzielny
poranek wielkanocny. Z tego zalozenia wynikaja rézne tropy interpretacyjne. Uswiadomie-
nie sobie historycznych realiéw, w jakich zyl i tworzyl Wyspianski, a w tym konkretnym
przypadku — w jakich celebracjach liturgicznych mogt uczestniczy¢, zmienia jednak te per-
spektywe i otwiera nowe $ciezki odczytan.

Uroczysto$¢ Zmartwychwstania Pariskiego to, po niedzieli, najstarsze celebrowane
$wieto chrzescijanskie. Ksztaltowalo sie ono przez kilka wiekéw, zanim liturgia tej uro-
czystosci okrzepla w swojej formie (zob. m.in. Lijka 2002). W starozytno$ci wszelkie uro-
czystoéci rozpoczynaly sie po zmierzchu dnia poprzedzajacego $wieto. Nie inaczej bylo ze
$wietowaniem Zmartwychwstania, tym bardziej, ze nieznana byla (i jest) dokladna godzina
zmartwychwstania Jezusa (inaczej niz w przypadku Jego $mierci). Swigtowanie Wielkiej
Nocy przez pierwszych chrzeécijan polegalo poczatkowo na czytaniu fragmentéw biblijnych
i wspominaniu historii zbawienia. Potem dochodzily kolejne elementy, takie jak chrzest ka-
techumenéw czy $piew Exultet i $wiecenie Paschalu, za$ okolo V wieku owo czuwanie przy-
jeto forme liturgii. Trwala ona cala noc i koriczyta si¢ nad ranem agapa — uczty mitosci, kiedy
celebrowano nowe zycie i nowy poczatek, ktore daje Zmartwychwstaty Chrystus.

Czas od zakoniczenia liturgii Wielkiego Piatku do rozpoczecia Wigilii Paschalnej po
zmroku dnia nastepnego® byl czasem ciszy i brakiem jakiegokolwiek dzialania®. W Wiel-
ka Sobote nie odprawia sie zadnej liturgii. Dlatego do korica V wieku Wigilia Paschalna
byta sprawowana o pélnocy, ale juz w VI wieku zaczeto ja przesuwac na sobote, na godziny
wieczorne, a nawet na popoludniowe. W nastepnych wiekach liturgie Wigilii Paschalnej
celebrowano coraz wczesniej, w XIV wieku rozpoczynano ja juz w godzinach porannych
i koriczono w sobotnie potudnie. W Mszale Piusa V (1570) zapisano juz, ze liturgie Wi-
gilii Paschalnej nalezy zaczyna¢ o godzinie dziewiatej rano. Po§wiecenie pokarméw, ktore
w pierwszych wiekach Kosciola odbywalo si¢ podczas agapy, nad ranem w niedziele Zmar-
twychwstania, przesunieto na popotudnie, po zakonczeniu Wigilii Paschalnej'’. Zachowa-
no caly ryt i teksty liturgiczne méwiagce m.in. o $wietle oswietlajacym mroki nocy, cho¢
czytano je w §wietle storica. W latach 1903-1904, czyli wtedy, gdy powstawat Akropolis, Wi-
gilia Paschalna byla odprawiania przed poludniem, po potudniu za$ nastepowalo $wigcenie
pokarmoéw i wladciwie byl juz to czas $wiateczny. Post przestawal wéwczas obowiazywac.

8 W ujeciu liturgicznym czas ten nalezy juz do niedzieli. Stad nie uzywa sie sformutowania,, Liturgia Wielkiej
Soboty”.

° W Liturgii Godzin w Godzinie Czytan na ten dzier umieszczony jest starozytny, anonimowy tekst Homilia
na Wielkq i Swietq Sobote rozpoczynajacy sie stowami:,Co sie stato? Wielka cisza spowita ziemieg; wielka na niej
cisza i pustka. Cisza wielka, bo Krdl zasnat. Ziemia sie przelekta i zamilkta, bo Bég zasnat w ludzkim ciele, a wzbu-
dzit tych, ktérzy spali od wiekdéw” (Liturgia Godzin 1984: 1, 386).

© Historycy liturgii domniemuja, ze zmiana ta byta zwigzana z praktyka duszpasterska, gdy wraz z roz-
przestrzenianiem sie chrzescijanistwa coraz rzadziej chrzczono dorostych, a coraz czesciej dzieci, a tym ciezko
byto znies¢ nocne czuwanie. (Liturgia chrztu byta wéwczas czestym elementem Wigilii Paschalnej, kiedy wia-
czano do Kosciota nowych wiernych). Miano réwniez na uwadze trudy Scistego postu obowiagzujacego przed
przyjeciem Komunii Swietej (od zmierzchu do momentu komunii). Nalezy réwniez dodac, ze ta zmiana dotyczyta
tylko obrzadku facinskiego (zob. Lijka 2002).
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W poboznosci ludowej zachowat sie jednak zwyczaj nocnego czuwania zakonczonego pro-
cesja rezurekcyjng i msza $wieta. Podczas czuwania $piewano pieéni pasyjne, oczekujac
na poranek Zmartwychwstania. Wida¢ zatem niekonsekwencje liturgiczng trwajaca po-
nad siedem wiekéw: zrezygnowano z ciszy Wielkiej Soboty, paschalne Alleluja $piewano
juz dzienl przed uroczysto$cia Zmartwychwstania, rozpoczynajac $wietowanie wczegniej,
a jednocze$nie w noc Zmartwychwstania $piewano piesni pasyjne. W takiej wlasnie rze-
czywistosci liturgicznej swoj dramat tworzyl Wyspianski. Obecna liturgia, a zatem takze
obrzedy Triduum Paschalnego, to efekt reformy liturgicznej przeprowadzanej dopiero od
lat 50. XX wieku, najpierw przez Piusa XII, a potem Pawta VL.

Gdy uwzgledni sie rzeczywisto$¢ historyczno-liturgiczna, okazuje sig, ze autor Akro-
polis byl nie tyle buntownikiem, odrzucajgcym zastane rytualy, niechetnym ortodoksyjnej
Wigilii Paschalnej, ile budowniczym, tworzacym z ,gruzéw kastelu” nowe miasto $wigte.
Ta perspektywa kaze przypuszcza¢, ze Wyspianski nie odrzucal chrze$cijanskiej wizji prze-
mienienia §wiata w ogéle (por. Prussak 1993: 84; Tosza 2012: 32), ale krytykowat zachod-
niochrzescijaiskie skupienie na cierpieniu i $mierci Jezusa. Co jest zreszta spojne zardwno
z tekstem dramatycznym (gdy jeden z Anioléw narzeka na widok realistycznej figury ume-
czonego Chrystusa [Akt I: w. 104-107]), jak i z pogladami samego autora, ktéry byt krytycz-
ny wobec polskiego mesjanizmu i ,cierpienia za miliony” (zob. Prussak 1993). Wyspianiskie-
mu blizsze bylo wschodniochrzeécijariskie przedstawianie krzyza, na ktérym ukazany jest
Chrystus krélujacy, a nie konajacy, jak to czeéciej dzieje si¢ w chrzescijaristwie zachodnim.

Warto zatem, wzigwszy pod uwage powyzsze informacje, jeszcze raz zada¢ sobie
pytanie, czym sa dla Wyspianskiego wydarzenia na Wawelu zakonczone pojawieniem sie
Salwatora.

Czas Akropolis

Nie wiadomo, czy Wyspianski byl $wiadomy tego, jak w pierwszych wiekach chrze$cijan-
stwa celebrowano Triduum Paschalne (zwane wéwczas Triduum Sacrum, Sacratissimum
Triduum). Na pewno jednak takiego przebiegu liturgii nie do§wiadczyl, bo po prostu za
jego zycia (i jeszcze dtugo po jego $mierci) nie wygladata ona tak jak dzisiaj'. Noc, w cza-
sie ktorej dzieje si¢ akcja dramatu, moze by¢ noca po zakonczeniu liturgii Meki Panskiej
w pigtek lub nocg z soboty na niedziele. Biorac pod uwage dymy, pochodzace najprawdopo-
dobniej z kadzidel'?, oraz fakt, ze czuwanie nocne przed porankiem Zmartwychwstania nie
bylo celebracja liturgiczna, a pobozno$ciowym $piewaniem pieéni pasyjnych, a takze sfor-
mulowania ,dzier Ofiary”, ,Stowa wyroku” (nawiazujace do wydarzen pigtkowych — meki
i $mierci Pana Jezusa'®), nalezaloby zalozy¢, ze Aniolowie budza si¢ w noc po wspomina-

" W ramach reformy liturgicznej lat 50. XX w. przywrdcono wiele starozytnych obrzedéw, m.in. celebrowa-
nie Wigilii Paschalnej po zmroku w sobote.

2 Przed reforma liturgiczng uzywano ich obowigzkowo podczas kazdej liturgii. Podczas Liturgii Meki
Panskiej réwniez dzisiaj okadza sie krzyz oraz Najswietszy Sakrament w Grobie Parskim.

3 W pierwszym czytaniu Liturgii Stowa podczas Meki Panskiej wierni stuchaja opowiesci z Ksiegi |zajasza,
o Studze Panskim ofiarowujacym sie za grzechy wielu (I1z 52,13-53,12), w Ewangelii $w. Jana, ktérego wersja
Meki Panskiej pojawia sie w Wielki Pigtek, jest mowa o Pitacie wydajacym wyrok smierci na Jezusa (J 18,1-19,42).



niu meki i $mierci Jezusa. To wlasnie wtedy cala celebracja obraca si¢ wokoét meki i $mierci
Chrystusa, wierni oddaja cze$¢ krzyzowi, bedacemu narzedziem zbawienia, a jednoczesnie
znakiem gorszacej wielu émierci Boga'*.

Z tego wynika, ze Wyspianiski pomija wspofczesng mu praktyke liturgiczna i na rzecz
swojego dramatu tworzy wlasna quasi-celebracje, cho¢ blizsza pierwotnej tradycji i zaska-
kujaco zgodng z teologia Wigilii Paschalnej. Gdy przyjmiemy, Ze na poczatku Akropolis
mowa jest o zakornczonej Liturgii Meki Panskiej, poszczegélne wydarzenia dramatu za-
czynaja przypominaé wlasnie elementy celebracji Wigilii Paschalnej. Swiadomie lub nie,
Wyspianiski przywraca tej liturgii wladciwe miejsce i znaczenie jako doswiadczenia Zmar-
twychwstania, zakoriczonego radosnym obwieszczeniem $wiatu, ze ,,Chrystus Zmartwych-
wstal” w procesji rezurekcyjne;j'*. Pozostajac w sferze domystéw odnosnie wiedzy poety na
temat historii liturgii chrze$cijaniskiej, mozemy jednak przyjaé, ze nie wyrazona explicite
przynalezno$¢ nocy dramaturgicznej czyni ja niezalezna wobec konkretnej daty celebracji
ko$cielnej. To osobna, wyjatkowa noc.

Te odrebnos¢ widaé réwniez w tym, ze czas Akropolis jest wyjatkowo skondensowany.
Jeszcze nie opadly dymy Liturgii Meki Panskiej, a juz mamy, trwajaca do pdlnocy, cisze
Wielkiej Soboty (,Cichos¢ sie stala i weszlo milczenie” [Akt I: w. 21]), po ktérej rozpoczy-
na si¢ Liturgia Paschalna. Mozna ten czas nazwa¢ réwniez suma czaséw. W dramacie autor
zestawil bowiem ze soba czas liturgiczny (liturgii Paschy), mityczny (w ktérym znajduja sie
ozywione posagi), cykliczny (ktéry odnajdujemy w akcie 1I), linearny, biblijny (z aktu I1I)
i czas eschatologiczny aktu IV. Ponadto, na co zwracaja uwage badacze (zob. Miodoriska-
Brookes 1980; Prussak 1999), czas aktu II jest jakby zatrzymany, to moment zawieszenia,
tuz przed walka Hektora. Natomiast w akcie III nastepuje gwaltowne przyspieszenie czasu,
kiedy zostaje opowiedziana cala historia zycia Jakuba. Oprécz tego mamy jeszcze czas rze-
czywisty, wyrazany biciem zegara katedralnego. Nie bedzie zatem przesada, jesli noc w dra-
macie okreslimy jako ,pelnie czaséw” lub ,wypelnienie si¢ czasu”. Dzialania, jakie podej-
muja bohaterowie, wyprowadzaja ich poza konkretny czas historyczny, a nawet kultyczny.
Jest to ruch w przestrzeni wawelskiego labiryntu'é, ktory przyjmuje forme tarica’’.

To wszystko staje si¢ mozliwe, poniewaz jest to noc naznaczona dzialaniem Boga,
bedacego poza czasem, w wiecznym ,teraz”. Godziny miedzy pélnoca a $witem s3 jedna
$wieta godzing, podczas ktdrej wszystko zostaje przeobrazone'®. Kazdy akt dramatu jest

4 Zob.,A my przepowiadamy Chrystusa ukrzyzowanego, Zydom wprawdzie zgorszeniem, a Grekom ghup-
stwem” (1 Kor 1, 23). Cytaty z Pisma Swietego podaje w thumaczeniu ks. Jakuba Wujka, uzywanym w Kosciele
Katolickim za zycia Wyspianskiego.

5 W Polsce procesji rezurekcyjnej przed niedzielng msza wielkanocna towarzyszyt Spiew Xll-wiecznej piesni
Chrystus zmartwychwstan jest, za$ w Introit (Spiewie na rozpoczecie) tejze mszy pierwsze stowa to ,Resurrexit et
adhuc tecum sum” [Zmartwychwstatem i zawsze jestem z Toba]. Wedle tradycji miaty to by¢ pierwsze stowa Syna
do Ojca po zmartwychwstaniu (Missale Romanum 1920: 351).

'® To znaczenie nadat Wawelowi Konrad w Wyzwoleniu podczas rozmowy z Maska 7 (Wyspianski 1959:
w. 290-362).

7 Taniec labiryntowy” byt odprawiany w wielu rytach religijnych. Przetrwat on réwniez w chrzescijan-
stwie — w okresie Sredniowiecza tariczono go oficjalnie w niektérych kosciotach w okresie $wiagt wielkanocnych,
np. w katedrze Auxérre we Francji, gdzie w podtoge wkomponowany byt labirynt. Ale,,Auxérre nie byto jedynym
miejscem, gdzie wykonywano tance wielkanocne, takze gdzie indziej biskupi i arcybiskupi wraz ze switg wiedli
tance, czczac dzien zmartwychwstania Chrystusa, miedzy innymi [...] w Reims” (Kowalski [&] Krzak 2003: 95).
Wedtug autoréw taniec labiryntowy zachowat sie w folklorze europejskim, m.in. w Polsce, do XIX wieku.

'8 Badacze w tym kontekscie zwracaja uwage na podobieristwo nocy Akropolis do nocy Dziadéw, czesci
drugiej. W obu dramatach akcja rozpoczyna sie o pdtnocy, a konczy wraz ze switem. W obu czas jest wyjety
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przede wszystkim odeslaniem do nowego poczatku. Noc Zmartwychwstania odczytywana
jest jako moment, w ktérym $wiat stworzony odzyskal utracong taske - staje si¢ ,nowym
stworzeniem”. Historia trojariska i biblijna pokazuja kolejne etapy przeistaczania si¢ ducha
czlowieka. Ostatecznie akt IV ukazuje nadejscie $witu, nowego dnia, nowego porzadku bu-
dowanego na gruzach kastelu. Czas, ktéry rozpoczyna sie po kazdym z tych wydarzen, jest
innym czasem, inaczej naznaczonym (przebéstwieniem, koniecznoscia, wolnos’ciq) iwigze
sie tym samym z innym rodzajem zycia. Jawi si¢ ono w dramacie jako stale zmieniajace
swa forme, nieustalone, w cigglym stawaniu sie. W momencie przeszto$¢ i przysztosé tacza
sie ze soba, tworzac jedno$¢, a w tym sensie wieczno$¢. Krzysztof Michalski zwraca uwage
na to, ze tak rozumiana wieczno$¢ nie sytuuje sie w opozycji do czasu, ale okazuje sie jego
koniecznym wymiarem, ujawniajacym migotliwo$¢ zycia (Michalski 2007: 267-268).

Miejsce Akropolis

Majac na uwadze wieloé¢ opracowan dotyczacych przestrzeni Wawelu w omawianym dra-
macie, w niniejszym artykule zwrdcimy uwage na kilka najistotniejszych dla jego odczyta-
nia kwestii.

Przede wszystkim warto zauwazy¢, ze miejscem akgji jest §wiatynia-grobowiec. Tak
jak Zmartwychwstanie Syna Bozego dokonato si¢ w grobie, tak w grobie dokonuje si¢ prze-
tworzenie ducha narodowego, ducha ludzkiego. ,Posrodku nawy gtéwnej w katedrze wa-
welskiej znajduje sie oltarz po§wiecony $w. Stanistawowi, biskupowi krakowskiemu [ ... ].
Na oltarzu zostala umieszczona barokowa srebrna trumna ze szczatkami $wietego” (Akro-
polis, Akt I: przypis do w. 4). ,Oltarz-trumna” stoi pod baldachimem. Taki ukfad przypo-
mina Bazylike Grobu Swie;tego, ktéra zbudowano, wedlug tradycji, na grobie Jezusa. Gréb
ten znajduje sie w centrum bazyliki, wewnatrz edykuly. W akcie IV dramatu trumna zostaje
rozbita’, a przybycie wlasciwego wlodarza miejsca — Salwatora — oznacza odzyskiwanie
znaczenia, reintegracje, tworzenie Nowego Jeruzalem, miasta $wietego. Zmiana ta doko-
nuje sie ruchem spiralnym, od centrum, ktérym jest trumna $w. Stanistawa, do centrum,
ktérym jest ,Zywe Stowo”.

»Akropolis” to nie tylko sama katedra i zamek, a miejsce $wiete, najwazniejsze dla
miasta, kraju, narodu. Stowo Zywe przeksztalca Wawel z muzeum w bijace serce miasta,
a w dalszej perspektywie — takze przyszlego panstwa. Znane s3 projekty Wyspianskiego
i Ekielskiego dotyczace umieszczenia na Wawelu Sejmu, Akademii Umiejetnosci, Palacu
biskupiego — czyli utworzenia akropolis, prawdziwego gérnego miasta, $wietej gory, majacej

z normalnosci, ze zwyktego zycia, jest czasem naznaczonym obecnoscia innego $wiata. Przy czym w Dziadach s
to zmarli ludzie, a w Akropolis ozywione dzieta sztuki (zob. m.in. Tosza 2012: 25).

19 Juz kiedy ksztattowaty sie zwyczaje wielkopiatkowe, jednym z nich miato by¢ roztrzaskiwanie na koricu
liturgii Wielkiego Piatku stotu ottarzowego. Pod ciezarem toporéw zamieniat sie w kupe niezdatnych do niczego
desek. Kosciot na Wielka Sobote zamierat, tak jak pierwsi Apostotowie rozpierzchli sie w dniu $mierci Mistrza, tak
ich duchowi potomkowie pozostawali w rozsypce. Trwoge przetamac miata dopiero nocna modlitwa, ktéra kon-
strukt wspdlnoty odbudowywata na nowo, nadajac nowy sens” (Adamkiewicz 2016). Wyrazem tego odnowienia
jest tez zwyczaj, by podczas Liturgii Meki Panskiej, podczas Komunii Swietej, spozy¢ wszystkie konsekrowane
komunikanty, réwniez te przeznaczone dla chorych, tak by z kolei podczas Liturgii Wigilii Paschalnej wszyscy
przyjeli Ciato Chrystusa w $wiezo konsekrowanych podczas Eucharystii komunikantach.



boska proweniencje, miejsca, do ktérego beda prowadzi¢ wszystkie drogi i ktére usprawnia
naréd do kreacyjnego dzialania (por. Ekielski [&] Wyspiariski 1908). Zrealizowane zosta-
loby wtedy tkwigce potencjalnie w katedrze znaczenie $rodka — wiecznoéci, w ktdrej zbie-
gaja sie wszystkie punkty czasu i ktdre z niej wychodza. Historia odzyskuje w ten sposéb
swoja funkcje ozywiajaca, w opozycji wobec usmiercajacego jej znaczenia jako rozpamiety-
wania przeszlo$ci i pograzania sie w émierci. Katedra na Wawelu zamienia si¢ w przestrzen
syntetyzujaca, wypelniajaca i ogarniajaca, a nawet totalizujaca réwniez w przestrzeni jezy-
kowej. Akropolis staje sie ,summa polszczyzny, polskiej poezji i prozy, poprzez ktdra uczest-
niczymy w uniwersum kultury” (Miodonska-Brookes 1980: 183).

Uwage zwraca kosmiczno$¢ tej przestrzeni. Ewa Miodonska-Brookes pisze o obronie
przez dramaturga synkretycznej natury katedry. Wawel odczytywano jako Ksiege Dziejo-
wa narodu, zrédlo polskosci — Jan Kazimierz Ehrenberg stwierdza, ze katedra wawelska to
,»2dréj duchowy kazdego polskiego ogniska i nierozerwalny lacznik przeszlosci z przyszlo-
§cia” oraz ,zakleta w kamieri epopeja naszych dziejéw” (za: Miodoniska-Brookes 1980: 20).
Rozpoczeta na poczatku XX wieku restauracja Wawelu, po opuszczeniu przez wojska au-
striackie (ktore zreszta pozostawily go w oplakanym stanie), stanowita impuls do poszu-
kiwan prawdziwego znaczenia zamku i katedry oraz odzyskiwania jego mocy tworzenia.
Wedlug Wyspianskiego nie polegala ona na harmonijnym, jednowymiarowym charakterze
$wiatyni, a wlaénie na jej eklektyzmie, formie palimpsestowej, realizujacej $redniowiecz-
ne zalozenia budowniczych katedr, dla ktérych budowla ta byla marzeniem rozpisanym na
wiele pokolen. Trzeba bylto by¢ szaleficem, zeby porywac si¢ na zbudowanie katedry, ktorej
ksztalt ani na poczatku pracy, ani w jej trakcie nigdy nie byt do korica wiadomy (zob. Ruskin
1977). Ujawnial sie wéwczas jej synkretyczny, religijny i kosmiczny charakter. Niejedno-
rodnoé¢ i wielowatkowo$¢, jakimi nacechowana jest $wigtynia na Wawelu, daje mozliwo$¢
tego, aby w akeji utworu uczestniczyly postaci antyczne, biblijne, barokowe i klasycystycz-
ne. W ten sposéb zostaje odzwierciedlona struktura §wiata. W tym szczeg6lnym miejscu
zbiegaja sie czasy i cywilizacje. Wyspianski ,przezywa dzielo sztuki powolane do zycia
przez wieki, przez wielu réznych artystéw, ktérzy nie zawsze musieli by¢ swiadomi tego,
co wspdlnie i przez stulecia tworza” (Miodorniska-Brookes 1980: S1). Skladniki tej $wiatyni
ystanowig raczej uklad spietrzen, powtdrzen, nawarstwien, coraz pelniejszego rozkwitania
tematu zasadniczego” (Miodoniska-Brookes 1980: 57), ktérym dla Wyspianiskiego, na pod-
stawie dwczesnego stanu badan, byt pierwotny patron katedry — Salwator, a nie $w. Stani-
staw ze Szczepanowa.

Miejsce akgji staje sie kosmosem — pelnia, w ktérej kazdy element jest na swoim miej-
scu, niezaleznie od stopnia uzyteczno$ci®.

20 Warto w tym miejscu podkresli¢, ze w katedrach sredniowiecznych, chocby tej w Reims, znajdujemy nie
tylko piekne ornamenty i figury swietych, ale tez istoty diabelskie, ktére rowniez petnig konkretna funkcje -
rzygaczy i gargulcéw, czyli zakonczen rynien. Katedra uobecniata swiat takim, jaki jest.
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Akcja Akropolis

Zakladajac, ze pierwsze zdania z didaskaliéw dramatu (,Poszli i na kosciele ostawili dymu/
powloczng chmure; — oplotla kolumny./ Pie$niarze, co $piewali pie$ni Rzymu, / poklony
bijac u oftarza-trumny” [Akt I: w. 1-4]) odnosza sie do Liturgii Meki Paniskiej, jak réwniez
przyjmujac, ze krytyka zawarta w tekécie odnosi sie nie do liturgii chrze$cijanskiej jako ta-
kiej, ale do nacisku kfadzionego w obrzadku rzymskokatolickim na meke i $mier¢ Jezusa,
mozemy uznad, ze wydarzenia nocy dramaturgicznej maja znamiona wlasnej liturgii two-
rzonej przez Wyspianiskiego. Takie podejécie pozwala znalez¢ w akcji elementy (w réznym
natezeniu i kolejnosci) Liturgii Wigilii Paschalnej. W rycie rzymskim dzieli si¢ ona na pig¢
gléwnych czgsci: Liturgie Swiatla, Liturgie Stowa, Liturgie Chrztu, Liturgie Eucharystycz-
na i procesje rezurekcyjna. W ten sposob akcja dramatyczna staje sie akcja paraliturgiczna®.

Liturgia Swiatha

W Liturgii Swiatla (gdy na poczatku $wieci si¢ ogieri, od ktérego odpalany jest Paschal)
kulminacyjnym momentem jest uroczysty $piew Exultet: pochwala Paschalu, $wiecy ozna-
czajacej Swiatlo z wysoka — Syna Bozego. U Wyspianiskiego ozywajacy Aniotowie zdaja sig
odpowiada¢ na wezwanie Exultetu, rozpoczynajace sie od stéw: Exultet iam Angelica tirba
caelorum (Missale Romanum 1920: 232) [Niech si¢ raduje juz anielska rzesza]*. To oni
pierwsi zaczynaja radowacé sie nowym zyciem i niosa nowine kolejnym postaciom dramatu.
#Wszyscy glosza to samo: nie warto by¢ martwym, lepiej zy¢ i kochad, i wszyscy tez bez
wzgledu na rozmiary i materiaf kochaja si¢ — po katach kaplic. Stosownie do antycznego
wygladu daje im poeta konwencjonalnie grecka filozofig zycia i uzycia” (Sinko 1922: 195).

Elementy Exultetu pojawiaja si¢ rowniez w akcie IV, w piesniach Harfiarza. Powta-
rza on nimi ukfad hymnu, ktérego pierwsza cz¢$¢ ma charakter anamnetyczno-wielbiacy
(zawiera wspomnienie wielkich dziel, w ktorych Bég objawial przez wode swoja wielka
i stwércza moc), a druga epikletyczny (w ktérej znajduje sie prosba o Boze wejrzenie na
Ko$ciét oraz o otwarcie dlan zrédla chrztu $wietego). Harfiarz najpierw opowiada o swoim
zyciui o tym, co uczynil mu Bég. W drugiej piesni, kiedy lud czeka u wéd Jordanu (symbol
przejécia do Ziemi Obiecanej oraz chrztu), wzywa Boga do przybycia i przemienienia zycia.
Na samym koricu dramatu pojawia si¢ zapowiedZ nowej ziemi — nowego porzadku, gdzie
,Na zdruzgotany glaz kastelu / Bég wpisal swoje prawa” [Akt IV: 549-550].

Motyw $wiatla przewija sie w rozmowie Aniola 1 z Niewiasta (,P6jdz — za mna, ze mna,
w blask. To $wiatlo - - Gwiazdy $wieca!” [Akt I: w. 252-254]); Aniola 3 z Panig (,Gdzie
mnie wiedziesz?/ W blask. / Gdzie mnie wiedziecie?/ W $wit” [Akt I: w. 346-349]);
Klio z Panna (,,Swiatto w Zrenic przezroczu!”’; ,Zlaczmy dlon w uscisku / iidZmy w blasku /

21 Wyspianski nie zastepuje liturgii katolickiej swoja liturgia, ale tworzy z jej elementéw wiasng jakosc
dramaturgiczna.

22 Wersje polska podaje za ttumaczeniem Tadeusza Karytowskiego z 1932 r, a wiec blizszym czasom
Wyspianskiego (Hymny 1932: 315). We wspotczesnym ttumaczeniu werset ten brzmi: ,Weselcie sie juz, zastepy
Aniotéw w niebie” (Mszat rzymski 1986: 155).



przypatrzy¢ sie zjawisku”; ,Wstap ze mna na promienie, / ukapiemy si¢ w blasku.” [Akt I:
w. 567, 640-642, 664-665]). Tak jak Paschal wnoszony do ciemnej $wiatyni rozéwietla
coraz bardziej mroki nocy?, tak po kolei budza sie postaci dramatu, wprowadzajac zycie do
calej katedry.

Liturgia Stowa

£24,

Liturgia Stowa Wigilii Paschalnej przed reforma w 19SS r. skladala si¢ z 14 czytan*:
12 ze Starego Testamentu i 2 z Nowego. Tak kiedys, jak i teraz czytania te utozone sa w taki
sposob, by ukaza¢ calg historie zbawienia — od stworzenia $wiata do Zmartwychwstania
Syna Bozego. Podobnie Wyspianiski w swoim dramacie siega, w aktach I, IT i ITI, po rézne
opowiesci, faczac je w jedna historie ,przetworzenia ducha” To nie odrebne sceny, jak mu
czasami zarzucano, niepofaczone ze soba, ale perspektywa budowniczego, ktéry widzi ca-
to$¢ budowli jeszcze, zanim ukaze sie ona w calej krasie. Badacze podkreslaja, ze Wyspianski
na bohateréw swojego dramatu wybral dziela sztuki, ktére, zgodnie z zalozeniami rekon-
struktoréw, mialy zosta¢ usuniete z Wawelu. Dla autora Akropolis kazdy element nalezat
do historii tego miejsca, niezaleznie od tego, kiedy sie w nim znalazl i z jakiego powodu,
niezaleznie od wartosci, jaka posiadal. To réwniez wyraz przekonania, ze polska tozsamo$¢
narodowg tworzg tak samo tradycja antyczna, biblijna i ludowa.

W akcie II Akropolis czas $wiety dotyczy dzialania koniecznosci Fatum. Z kolei w hi-
storii Jakuba istotnym momentem objawiania sie rzeczywistoéci transcendentnej jest sen.
Okres sakralny, naznaczony obecnoscia bostwa, powigzany jest z profetyzmem. Wizje, sny,
przepowiednie sg istotnym elementem $wiata przedstawionego dramatéw. Klio i Kasandre
w Akropolis faczy ich funkcja prorocza (zob. Miodoriska-Brookes 1980: 32-33). Obydwie,
zbudzone ze snu, przepowiadaja gruzy, katastrofe, walke. Upersonifikowana historia, jaka
jest Klio, staje sie , Kasandra ludzkosci” (Miodonska-Brookes 1980: 33). Ujawnia sie wigc
profetyczny, ale i kasandryczny ton historii, ktora zapowiada zniszczenie, émier¢ i zaglade.
Whpisuje si¢ to w palingenetyczny wyklad, jaki wygtasza Klio do Panny. Odpowiada to takze
calej wymowie dramatu, w ktérym historia jawi sie jako opowie$¢ o przetwarzaniu sie du-
cha ludzkiego, ktéry dazy do doskonatosci (zob. Bloniski 2007). Wizyjnoscia naznaczony
jest takze akt ITI, a funkcje prorokéw pelnia tu Aniolowie — ci z pierwszego snu Jakuba i ten
z drugiego. Oni takze przepowiadaja, ze los cztowieka polega na spieraniu sie koniecznosci
i wolnosci, by w cierpieniu ksztattowat on swe czlowieczenistwo™.

2 Do kosciota, w ktérym sg zgaszone wszystkie swiatta, wchodzi celebrans trzymajacy zapalony Paschat.
Zatrzymuje sie w trzech miejscach, na progu, w $rodku i przed ottarzem, za kazdym razem $piewajac ,Swiatto
Chrystusa” [Lumen Christi] (Missale Romanum 1920: 232; Mszat rzymski 1989: 153-154). Po drugim wezwaniu
swoje Swiece od Paschatu odpalaja wierni, a po trzecim wezwaniu zapalane jest swiatto w catym kosciele.

24 Obecnie sktada sie ona z 9 czytan: 7 ze Starego i 2 z Nowego Testamentu. W niniejszej pracy odwotuje
sie do uktadu czytan sprzed reformy liturgicznej, a wiec tych, ktore Wyspianski mogt ustysze¢ podczas Wigilii
Paschalnej.

% Co ciekawe, postac Jakuba pojawia sie w liturgii stowa Wigilii Paschalnej, w Ksiedze Barucha, gdzie sty-
szymy wezwanie (w ttum. ks. Jakuba Wujka): ,Tenze jest B6g nasz i nie bedzie poczytan inny przeciw jemu. Ten
wynalazt wszytke droge umiejetnosci i podat ja Jakubowi, studze swemu, Izraelowi mitemu swemu” (Ba 3,36-37).
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Wymiar eschatologiczny historii nie oznacza jednak jej definitywnego konca, a prze-
tworzenie, odrodzenie. ,Juz sam termin synteleias tou aionos (Mt 24,3; 28,20), ktéry po pol-
sku oddajemy jako «koniec §wiata», zawiera w sobie sugestie, ze nie chodzi tu o kres, ale
o koniec pozytywny, w sensie uwiericzenia, wypelnienia si¢” (Salij 1997: 60). Harfiarz wy-
$piewuje historie swojego zycia, ktora jest jednocze$nie zapowiedzig spotkania z Bogiem,
Jego przyjscia:

Kazales czeka¢ i wytrwaé w mocy,

cho¢ gigles mnie cigzarem,

w trudach i walce dlugiej nocy,

nim jutrznia blyénie pozarem. [ ... ]

Bliska juz chwila — idziesz, Boze,

O Stonce ty zlociste;

Slesz Twe promienie het w przestworze,

Twe glosy wiekuiste.

(AktIV: w. 181-196 [Wyspianiski 1985: 190-191]).

Réwniez czytania Wigilii Paschalnej méwia o przejéciu (Ksiega Wyjscia 14,15-15,1a),
nowym poczatku, nowym zyciu (Ksiega Ezechiela 36,16-17a i 18-28), nowym sercu,
przejéciu ze $mierci do zycia (List do Kolosan 3,1-4%).

Ozywiane posagi tworzg strukture palimpsestowa. Wojciech Balus zauwaza, ze rzezby
wystepujace w dramacie s zréznicowane stylistycznie — czg$§¢ ma proweniencje gotycka
i barokowg (,,postaci niebiariskie” — Chrystus z krucyfiksu, Aniolowie, Harfiarz), czes¢ —
klasycystyczna (,postaci ziemskie” — Niewiasta, Amor, Pani, Tempus, Panna, Klio, Wio-
dzimierz) (Balus 1996: 174). Pochodza one z innych porzadkéw kulturowych — chrze-
$cijaniski Aniol rozmawia z grecka boginia, a grecki Apollo jest zwiastunem Salwatora.
Podobnie dzieje si¢ z ozywionymi bohaterami gobelinéw, ktére funkcjonuja w trzech prze-
strzeniach — postaci na gobelinach pochodzacych z katedry na Wawelu, postaci z historii
trojanskiej i dziejow Jakuba, postaci stworzonych w okre§lonym czasie historycznym i no-
szacych oznaki tego czasu (postaci ubrane sa w stroje z XVII wieku, kiedy powstaly gobe-
liny). Pojawia sie $wiecki hejnal, grany jako pobudka przed §witem oraz jutrznia, ktéra jest
liturgiczna modlitwg Kociota. ,Nie mozna wskaza¢ jednolitej zasady, ktora wyjasnialaby
sposob wykorzystania w utworze elementéw zapozyczonych, poniewaz nie sg to elementy
jednorodne, nadano im niejednakowe funkgje i rézne sg ich relacje do kontekstu, z ktérego
zostaly wyjete” (Prussak 1993: 79). Ta niejednorodno$¢ historii jest cecha, ktéra wynika
z charakteru samej przestrzeni. Juz XIX-wieczne prace o katedrze wawelskiej ,zwracaty
uwage, ze jej program ikonograficzny, kompozycja architektoniczna i rzezbiarska z racji
wielowiekowych nawarstwien jest swobodniejsza, bardziej luzna niz w katedrach francu-
skich, moze mniej klarowna. [ ... ] W katedrze krakowskiej sktadniki jej tacza sie raczej po-
przez powiazania metaforyczne, komentatorskie, rozwijanie wariantéw tematycznych, ana-
logie lub «oksymorony>, bez wsparcia na cato$ciach fabularnych. Stanowig raczej uklad
spietrzen, powtdrzen, nawarstwien, coraz pelniejszego rozkwitania tematu zasadniczego”
(Miodonska-Brookes 1980: 57). Wyspianiski wykorzystuje zatem zastang juz strukture
katedry i symultaniczno$¢ w nig wpisana. Dla ukazania takiego wymiaru historii katedra

2% W obecnej liturgii Wigilii Paschalnej ten list zostat zastapiony Listem do Rzymian 6,3-11.



ma jeszcze jedno znaczenie — gotyckie katedry byly odbierane jako ,ksiega $wiata”, w kto-
rej zostaly zapisane dzieje stworzenia — jego dobre i zle strony”’. Katedra i Historia tworza
wigc Swieta Ksigge, w ktorej ujawniaja si¢ dzieje duszy ludzkiej. Klio, robiac Pannie wyklad
o palingenezie, zapowiada wydarzenia, ktore rozegraja sie w aktach II i III, gdzie ukazane
jest przetwarzanie si¢ ducha ludzkiego. Fakty sa ze sobg zrelacjonowane przez odpowied-
nio$¢, jest to ,koncert dusz” (zob. Kaczorowski 2004: 217)%.

Ozywienie nagrobnych posagéw, chociaz nietrwale (Akt I: w. 97 [Wyspian-
ski 1985: 8]), zapowiada triumf zycia nad $miercia, ktory urzeczywistnia si¢ w akcie IV.
Podobnie milosne harce postaci ujawniaja nieodparte pragnienie zycia w jego biologicz-
nym wymiarze, zycia, ktore diametralnie zmienia istnienie (posagi kochaja). Eschatologicz-
ny charakter historii ujawnia przede wszystkim Klio, wykladajac teorie palingenezy. Dusza
ludzko$ci odradza sie¢ w kolejnych pokoleniach, przyjmujac coraz doskonalsza forme, by
w konicu stangé wraz z ,Bogiem w odzieniu krola” u oftarzy. Jak stwierdzit Jan Blonski: ,,Akro-
polis byloby opowiescia o dojrzewaniu czlowieka [ ... ]. Z krélestwa tragicznej koniecznosci
przechodzi on jakby do krélestwa wolnosci. [ ... ] Rosnigcie pojecia Bostwa, analogicznie
do dojrzewania Czlowieka, prowadzi do ostatecznego pokonania konieczno$ci i objawienia
sie Salwatora” (Bloniski 2007: 205). W tej perspektywie jest tez odczytywana historia Pol-
ski, w ktorej to ujawnia sie sifa eschatologii. Dzieje Polski, ukazane w tym dramacie jedynie
czastkowo, s3 rdwniez miejscem objawienia si¢ wiecznosci. Akropolis jest pie$nia Wawelu,
gdzie w jak najbardziej historycznym miejscu nastepuje epifania Zywego Stowa. W historii
odstaniaja si¢ promienie przysztego Storica — nowego dnia.

Liturgia chrzcielna

Od pierwszych wiekéw chrzedcijanie rozumieli, ze wszystko, co wydarzylo si¢ po
Zmartwychwstaniu, bylo nowa historia, a czlowiek stawal si¢ ,nowym stworzeniem”
(2 Kor §,17). Z tego wlasnie wzgledu z obrzedem Wigilii Paschalnej dos¢ weze$nie zaczeto
taczy¢ chrzest — wlaczenie do wspolnoty nowych chrzescijan. Liturgia, w ktorej powtarza
si¢ wszystkie prawdy wiary i ktéra dotyka najglebiej tego, czym jest wiara w Chrystusa, to
najlepszy moment na poszerzenie grona wierzacych. Do tego dochodzilo znaczenie Pas-
chy jako przejscia. Nowo ochrzczeni wchodzili tym samym w inny wymiar rzeczywisto$ci,
a poprzez zanurzenie si¢ w wodzie zmywali z siebie brud dawnego $wiata, stajac sie nowymi
ludZmi. Podobnie dzieje si¢ w Akropolis, gdzie co chwila pojawiajg sie¢ motywy przemiany,
odrodzenia, oczyszczenia.

27 Matgorzata Czerminska pisze, ze ,nazywanie gotyckiej Swiatyni ksiega to jeden z najstarszych i najbar-
dziej powszechnie uzywanych toposéw w literackich opisach katedr” (Czermiriska 2005: 365).

2 Tymon Terlecki pisat wprost o twérczosci Wyspianskiego: ,Wyspianski czytat przesztosc jak palimpsest,
pergamin, na ktérym $cierajac jedng warstwe pisma, potozono inny tekst i usungwszy go, wpisano jeszcze inny,
ale w gtebokiej, porowatej tkance zachowaty sie one wszystkie i znamy dzi$ sposoby, aby je wywota¢ na swiatto,
aby je czytac po kolei i jednoczesnie, aby ze starych, zapomnianych znakéw zwigzac fancuch zywych ogniw.
Wyspianski dokonuje podobnego zabiegu w swojej tworczosci. Byt sam jakby takim pamietnym, wiernym
palimpsestem, w ktérym nic nie przepada, wszystko jest aktualne i czynne” (Terlecki 1957: 7-8).
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Juz na samym poczatku dramatu czytamy, ze ,tej nocy ma sie duch przetworzy¢”.
Aniol 4 wyznaje: ,Noc przyszla — wyzwolita. / Jestem jako spiz i zywy” (Akt I: w. 153-154
[Wyspianiski 1985: 13]). Posagi i postaci z arraséw budzg sie do nowego, wolnego zycia.
W historii Jakuba i Ezawa odnajdujemy motyw odpuszczenia win, oczyszczenia i rozpocze-
cia zycia w prawdzie.

Liturgia eucharystyczna

W Liturgii Eucharystycznej najwazniejszym momentem jest przeistoczenie, kiedy chleb
i wino w swojej istocie staja si¢ Ciatem i Krwig Chrystusa, zachowujac przypadlosci ma-
terii. W tym momencie to sam Bog przychodzi na oltarz. W dramacie nawigzujaca do tego
sytuacja ma miejsce w momencie przyjécia Salwatora. Bohaterowie nie widza go, pozostaje
on w ukryciu, cho¢ jego obecnoé¢ jest rzeczywista. Jego znakiem widzialnym jest Apol-
lo. Stychac tez jego glos, wolajacy ,Jam jest!”. To bardzo klarowne nawiazanie do imienia
Boga, ktére ujawnil Mojzeszowi — ,Jam jest, ktorym jest” (Wj 3,14). To réwniez przywo-
lanie sceny z ogrodu oliwnego, gdy do chcacych aresztowa¢ go zolnierzy Jezus powiedzial
yJam jest” (J 18,4-8).

Warto réwniez w tym momencie powrdci¢ do motywu oltarza-trumny. Jak zauwaza
Jozef Naumowicz: ,Poszczegdlne elementy liturgii odnosza si¢ do kolejnych etapéw zy-
cia i $mierci Chrystusa, zwlaszcza do Jego meki i zmartwychwstania; nakrycie oltarza i na-
czyn z darami ofiarnymi, przeniesienie tych daréw i zlozenie na oltarzu rozumiano jako
odpowiednik wydarzen z meki Chrystusa: zdjecia Jego ciata z krzyza, owiniecia je w pl6tna
i ztozenia do grobu. Oltarz jest traktowany jako gréb, na ktérym sklada sie Boze dary, czyli
patene z chlebem i kielich z winem symbolizujace zlozenie ciala Jezusa do grobu” (Naumo-
wicz 2021). Na tymze oltarzu-grobie dokonuje sie przeistoczenie — przyjécie Salwatora.

Pro cesja rezurekcyjna

Procesja byla zwiericzeniem Wielkiej Nocy. Rozpoczynala sie o $wicie, gdy juz Zmartwych-
wstanie sie dokonalo, by oglosi¢ calemu $wiatu radosna nowine. Jej elementy i znaczenie
pojawiaja sie rowniez w Akropolis.

Jak to juz zostalo wspomniane, ruch postaci dramatu jest ruchem spiralnym — wycho-
dzi on ze §rodka wewnetrznego katedry, w ktérym usytuowana jest trumna $w. Stanistawa.
Aniolowie podtrzymujacy wieko schodza z oltarza i rozchodza si¢ po $wiatyni. Postaricy
weciagaja do tego tarica kolejne posagi, budzac je. Milosne usciski par réwniez odbywaja sie
w ruchu. Kolejny akt przenosi dzialanie na zewnatrz katedry — na prég, mury obronne, po-
tem schody, by w akcie IV rozpoczaé powracania do $§rodka. Ale taniec ten dokona si¢ wjuz
zupelnie innym centrum, ktdére zostaje ukazane na zewnatrz $wiatyni. Apollo, zwiastun
Salwatora, przybywa z gory, ,rozwiera strop” i wjezdza na rydwanie od strony zniszczonej
trumny biskupa. Tworzy sie procesja czy korowodd, na ktorego czele idzie greckie béstwo.
Procesja ta przywodzi na mysl wlasnie procesje rezurekcyjna. Jej ruch réwniez ma charakter



spirali — rozpoczyna si¢ ona wyniesieniem Naj$wietszego Sakramentu, ktory do tej pory
stal na oltarzu Grobu Panskiego, ze $wiatyni. Nastepnie barwny, radosny korowdd trzy razy
okraza $wigtynie, by przy dzwiekach hymnu Te Deum wprowadzi¢ Naj$wietszy Sakrament
do wnetrza $wiatyni i ustawi¢ w centralnym jej miejscu — na gléwnym oltarzu. W czasie
procesji i hymnu dzwonia wszystkie dzwony w kosciele, oglaszajac rado$¢ zmartwychwsta-
nia Chrystusa. W tekécie dramatycznym czytamy ,Zabrzeczal Zygmuntowski dzwon”, a ten
bije wlasnie m.in. podczas rezurekcji®.

Pochéd postaci, ktore przewijaja si¢ w dramacie, ukazuje ,przetworzenie ducha’, za-
powiadane na poczatku pierwszego aktu. Wprowadzajac posta¢ radosnego Apollina jako
figury Zmartwychwstalego, Wyspianski, jak to juz zostalo powiedziane, sprzeciwia si¢ na-
ciskowi, jaki w chrze$cijanistwie zachodnim ktadzie sie na meke i émier¢ Chrystusa. Blizsze
jest mu — jak sie wydaje — nie tyle greckie bostwo, ile charakterystyczna dla chrzescijan-
stwa wschodniego perspektywa zmartwychwstania, ktore przenika nawet poprzedzajace je
$mier¢ i cierpienie (zob. Hryniewicz 1998). Wéwczas, gdy koniczy sie czas teofanii, ,gdy
powrdci¢ trzeba do codziennosci, pozostaje jedno: nowa $wiadomo$¢. Zburzone zostaly
dawne przekonania, pojecia, hierarchie wazno$ci. Stary Wawel zmienit sie w nowy Wawel.
Ten sam, ale przemieniony” (Balus 1996: 180). Wawel staje si¢, zgodnie z pragnieniem
Konrada z Wyzwolenia, labiryntem, ktéry prowadzi do zmartwychwstania we ,wszelkim
bycie” i wypelnia si¢ sensem eschatologicznym, przemieniajac jednoczesnie przestrzen
wokol siebie, czyli ,,duchowsa” Polske.

Podsumowanie

Akcja dramatu nie jest dokladnym odwzorowaniem Liturgii Wigilii Paschalnej, tak jak z jed-
nosci czasu, miejsca i akeji nie mozna wyprowadzi¢ wniosku, ze jest to przyklad dramatu
antycznego, a z miejsca akcji, ze utwoér dotyczy wylacznie narodu polskiego. Wykorzystanie
element6w liturgii chrze$cijaniskiej nie oznacza, ze Wyspiaiski tworzy konkurencyjng cele-
bracje (a taka moze sie wydawa¢ przy zalozeniu, ze noc, podczas ktérej dzieja si¢ opisane
wydarzenia, to czas po Wigilii Paschalnej). W Exultecie $piewa si¢ m.in.: ,O, zaiste blogo-
slawiona noc, w ktérej sie laczy niebo z ziemia, sprawy boskie ze sprawami ludzkimi”
(Mszat 1986: 166)*. Tak samo w omawianym dramacie sprawy boskie i ludzkie mozna
rozwing¢ o sprawy sztuki, narodu. To noc pelni, w ktorej zawarte jest wszystko. W analizach
dotyczacych dramatu zauwaza sie zaréwno obecno$¢ elementéw z réznych porzadkéw
(np. pojawienie si¢ na koricu dramatu béstw antycznych i bozkéw stowianskich [zob. Sin-
ko 1922]), jak i przenikanie si¢ dziel sztuki, przestrzeni. Wojciech Szymaniski pisze o ,tro-
janizacji” Wawelu (zob. Szymanski 2019), Ewa Miodoniska-Brookes zauwaza, ze gléwna

2 Dzwiek dzwonow rozlega sie takze w akcie lll, co moze by¢ nawigzaniem do wielkanocnego zwyczaju
bicia w bebny miedzy godzing 3 i 5 rano praktykowanym w kilku miejscach na terenie Polski, rbwniez w Mato-
polsce. Zob. Tradycja wielkanocnego bebnienia w Polsce 2023.

30O vere beata nox [...] in qua terrenis celestia humanis divina junguntur (Missale Romanum 1920: 237).
W polskim ttumaczeniu Tadeusza Kurytowskiego z 1932 r,, a wiec blizszym Wyspiariskiemu niz wspotczesne, zda-
nie to brzmi:,O iscie szczesna to noc [...], w ktorej ziemia sie faczy z niebiany, ludzkosci - boza sie wszechmoc
udziela...!” (Hymny 1932: 314).
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inspiracja dla historii Jakuba byl dla Wyspianiskiego nie gobelin wawelski, a watykanski
fresk Rafaela. Jak pisze Tadeusz Sinko, autor Akropolis ,przed obliczem Boga Zmartwych-
wstalego zbudzi w krétkim czasie stulecia i uczci Boga, Zywe Stowo: «Na zdruzgotany
glaz kastelu — Bég wpisat swoje prawa»” (Sinko 1922: 206). Wyspianski nie buduje zatem
opozycji wobec czegokolwiek, ale faczy elementy roznej tradycji, czaséw, miejsc w swojej
katedrze.

Warto odnotowaé réwniez wielokrotnie podkre$lang zamiane w dramacie zywych lu-
dzi na ozywiong sztuke. Posagi, postaci z arraséw, zastaniajac przygodnos¢ ludzkiej egzy-
stencji, odstaniajg boska prawde. Taka funkcje pelnily w teatrze antycznym maski, ktére
zaslanialy to, co jednostkowe, by odsloni¢ to, co uniwersalne. Z takiego rozumienia maski
wyprowadzono grecki termin prosopon®' na okreslenie osoby — tego, co jest istota, a nie
elementem przygodnym. Wyspianski wraca zatem do antycznego rozumienia teatru jako
miejsca ukazywania istoty rzeczy. Akropolis jest realizacja pragnienia poety, by stworzy¢
dramat nowy, w ktory pokazane sa rzeczy najwazniejsze, a rozpraszajaca indywidualno$é
bytu (na przyklad konkretnego aktora grajacego posta¢) zostaje usunieta. Jak wspominal
Michat Siedlecki:

Kiedy pewnego razu, bedac u niego, rozmawiatem o jego pomystach do Akropolis, Wyspiariski
zaczal snu¢ fantazje, méwiac, ze chcialby kiedy$ skomponowa¢ taki dramat, w ktérym nie by-
foby zupelnie aktoréw. Scena przedstawiataby katedre lub tez palac, a raczej same tylko $ciany
i okna katedry lub palacu, a w oknach bylyby witraze. Te witraze zmieniatyby si¢ i graly same
barwami i zmieniajacymi sig postaciami tworzyly tre¢ dramatu (Ploszewski 1971: 199).

Rezyser Bogdan Tosza, analizujac swojg inscenizacje Akropolis, zauwaza z kolei:

Tak wigc Poeta nie jest jedynie przewodnikiem po realnie istniejacej katedrze, ale tworca ,wlas-
nej” teatralnej katedry i postaci, ktére w niej ozywi. ,Jestem ten, ktéry cudze przezywa, a nie
powtarza”. Jest wiec kims, kogo najproéciej mozna nazwa¢ rezyserem zgodnie z dzisiejszym ro-
zumieniem tego stowa. [ ... ] W Akropolis Wyspianiski daje nam juz Rezysera jako Inscenizatora,
,mistrza wiedzy scenicznej”. Kogos, kto wobec tekstu zajmuje tworczg, interpretacyjng posta-
we. ,Rezyser — nowy twdrca w teatrze, majacy niewiele wspo6lnego z rezyserem starego teatru —
jest tym, kto opracowuje calo$¢ widowiska, wprowadza jednolity styl, subiektywizuje, ulirycz-
nia teatr” (Tosza 2012: 26-27).

Tworzenie nowego dramatu odbywa sie nie przez nasladowanie tego, co bylo; nie
przez odrzucanie tego, co bylo, ale przez przeobrazenie tego, co byto, tym, co nowe. W ten
sposob, niczym Chrystus, ktory po swoim zmartwychwstaniu jest tym samym, ale nie ta-
kim samym, rzeczywisto$¢ najpierw sceniczna, a potem pozasceniczna zostaje przeobrazo-
na kreacyjna moca Inscenizatora. Ten za$ wobec tekstu ,zajmuje twdrcza interpretacyjna
postawe”, dostosowujac zastane elementy przeszlosci do nowej budowli.

Odbiorcy dramatu rozpoznaja zaréwno ozywione dziela sztuki, wydarzenia historycz-
ne, ktére si¢ z nimi wiaza, rozpoznaja dzieje Troi, opowies$¢ o Jakubie i Ezawie, rozpoznaja

31 Greckie prosopon oznaczato najpierw maske, oblicze, pdzniej weszto do terminologii filozoficznej, a na
koncu teologicznej, m.in. do opisu Tréjcy Swietej (zob. m.in. Balthasar 2005).



w konicu elementy liturgiczne, a czujac sie miedzy nimi swojsko, jednoczesnie odkrywaja
nowe mozliwosci, jakie w tych zastanych czeéciach historii odstania re-kreacyjna moc twor-
cy. Odwolanie do faktu z historii liturgii w interpretacji Akropolis pomaga jeszcze wyrazniej
dostrzec w dramacie moc kreacji, zamiast mocy buntu.
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