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Streszczenie: Ludomir Roézycki, jeden ze wspoélzatozycieli Mlodej Polski w muzyce, studiowat
u niemieckiego kompozytora Engelberta Humperdincka w Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych
w Berlinie w latach 1905-1907. Najwazniejsze w dorobku tego tworcy sa poematy symfoniczne
i opery. Tych ostatnich Rézycki skomponowat siedem: Bolestawa Smiatego (1909), Meduzg (1912),
Erosa i Psyche (1917), Casanove (1923), Beatrix Cenci (1927), Miyn diabelski (1931) oraz ostatnia,
nieukoniczona i epigoniska Panig Walewskq (lata 30. XX wieku). Najwazniejszy i najbardziej rozpo-
znawalny Eros i Psyche miat swoja prapremiere w Breslau (Wroctawiu) w 1917 roku w wersji niemiec-
kojezycznej. Dzielo to jest obok Kréla Rogera Karola Szymanowskiego najlepsza polska opera mo-
dernistyczna. Niniejszy artykul prezentuje okolicznosci jej powstania oraz krotka charakterystyke.
Przedstawia takze kontekst, ktérym jest jednoimienny dramat Jerzego Zulawskiego, po raz pierwszy
wystawiony w 1904 roku we Lwowie i w Krakowie. Kompozytor, zainspirowany sztuka mtodopol-
skiego pisarza i poety, stworzyl bowiem muzyke do zmodyfikowanej postaci tego utworu i w ten
sposob pozostawil po sobie jedno ze swoich najwiekszych dziel.
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Eros and Psyche by Ludomir Rozycki —
From Drama to Opera

Abstract: Ludomir Rézycki (1883-1953), one of the co-founders of Young Poland in music, studied
with German composer Engelbert Humperdinck at the Akademie der Kiinste in Berlin between
1905 and 1907. He is best known for his symphonic poems and operas. He wrote in general seven
operatic works: Bolestaw Smialy (Boleslav the Bold, 1909), Meduza (Medusa, 1912), Eros i Psyche
(Eros and Psyche, 1917), Casanova (1923), Beatrix Cenci (1927), Miyn diabelski (Diabolical Bustle,
1931) and the last, unfinished and epigonic Pani Walewska (Mrs. Walewska, written in the 1930s).
His most important and recognizable opera — Eros and Psyche — had its world premiere in Breslau
(Wroclaw) in 1917 with a German-language libretto. Alongside Karol Szymanowski’s Krd! Roger
(King Roger), this work is considered the best Polish modernist opera. This article presents the
circumstances of its creation and a brief description. It also provides context, specifically, which is
Jerzy Zulawski’s single-name drama, first performed in 1904 in Lwéw and Krakéw. The composer,
inspired by the art of the Young Poland writer and poet, created music for a modified form of this
work and thus left behind one of his greatest works.

Keywords: Ludomir Rézycki, opera, modernism

erzy Zulawski, prekursor polskiej powiesci science-fiction, w latach, w ktérych pisat Try-
logie ksigzycowq, zastynal rowniez na polu dramaturgicznym. Jego dramat Eros i Psyche, beda-
cy wedlug zamierzen powiescia sceniczng w siedmiu obrazach, zostat wystawiony 27 lutego
1904 roku na scenach teatralnych jednocze$nie w Krakowie i we Lwowie. Dzieto, w ktérym
mamy do czynienia ze splotem greckiego mitu z mtodopolsko zabarwiong palingenezg',
w obu teatrach Galicji przynioslo stynne kreacje odpowiednio Jadwigi Mrozowskiej oraz
Ireny Solskiej w roli Psyche. Przedstawienie doczekato sie pozytywnego przyjecia u Iwo-
wian, z kolei wérdd krytyki krakowskiej przynioslo mieszane uczucia — zwlaszcza u Jana
Augusta Kisielewskiego, ale réwniez Tadeusza Boya-Zeleriskiego, Feliksa Konecznego czy
Konrada Rakowskiego. Zauwazono jednak zgodnie, ze w samej konstrukgji sztuka przy-
pomina Opowiesci Hoffmanna Jacques’a Offenbacha czy wystawiong wcze$niej na deskach
tego teatru Tragedie czlowieka wegierskiego tworcy Imrego Madacha®.

Zulawski byt jednym z goracych zwolennikéw urzeczywistnienia wagnerowskiej idei
dramatu muzycznego na gruncie kultury polskiej. Stad Eros i Psyche byt przez niego pomy-
$lany po trosze wedlug regut libretta. Mamy w tej sztuce dlugie monologi-arie, rozmowy-re-
cytatywy; slowo poetyckie jest uksztaltowane melicznie, poszczegdlne obrazy sa odrebne
na sposob malarski, a sam gest — ustatyczniony, towarzyszacy $piewanym ariom — wzboga-
caja elementy pantomimy. Dzielo jest gleboko osadzone w kontekscie péZznoantycznego

' Popularny w epoce modernizmu motyw palingenezy ma dtuga tradycje. Wystarczy przywotac takie dzieta
jak Legenda wiekow Victora Hugo, Upadek aniota Alphonse’a de Lamartine’a czy Krél-Duch Juliusza Stowackiego.

2 Warto zwrdci¢ uwage na pokrewienstwo tego dramatycznego poematu z Faustem Johanna Wolfganga
Goethego czy Rajem utraconym Johna Miltona, co w kontekscie Erosa i Psyche - ze wzgledu na pokrewienstwo
tematyki i mitu - nie pozostaje bez znaczenia.



mitu wraz z jego pdzniejszymi transformacjami i opracowaniami. Poczatkowo opowie-
dziany przez Apulejusza w jego fantastyczno-satyrycznym romansie obyczajowym Meta-
morfozy albo Ztoty Osiol, przybieral przerdzne ksztalty i byl wykorzystywany przez takich
artystow i myslicieli jak np. Pedro Calderén de la Barca, Giovanni Boccaccio, Giacomo
Leopardi, Jean de La Fontaine, Molier, Antonio Canova, Christoph Martin Wieland,
Ernst Schulze czy Robert Hamerling. Na gruncie muzycznym mieliémy do czynienia
z wielokrotnym podjeciem tematu. Juz Alessandro Striggio skomponowal intermedium
Psiche ed Amore ok. 1565 roku, pézniej — w 1675 — Matthew Locke pozostawit po sobie ma-
sques Psyche. W samym XIX wieku powstaly opera Psyché Ambroise’a Thomasa (1857), kan-
tata Psyche Nielsa Wilhelma Gade’a (1882) czy poemat symfoniczny Psyché Césara Franc-
ka (1888). U progu wieku XX pojawila si¢ opera Eros und Psyche Maxa Zengera do tekstu
Wilhelma Schriefera, a w drugiej dekadzie tego stulecia, w 1915 roku — Eros i Psyche Felicjana
Szopskiego (dzielo niestety sie nie zachowalo).

Opracowanie przez Zulawskiego mitu o rodowodzie antycznym — w duchu nowoczes-
nym, pelnym symboliki charakterystycznej dla formacji modernizmu — sprawilo, ze tak
pomyslang sztuke zdecydowat sie opracowaé muzycznie kilkanascie lat pézniej Ludomir
Rozycki, kompozytor Mlodej Polski. Na pewno mysl o napisaniu nowej opery pojawila
sie u niego juz w roku 1911. Od momentu obejrzenia z zong sztuki teatralnej na scenie
Iwowskiego Teatru Miejskiego® zaczal rozpatrywa¢ dramat jako tworzywo nowego dzieta
scenicznego. Uderzyl go wowczas brak muzycznej warstwy, o czym pisal w opublikowanym
po latach artykule w numerze ,Muzyki” z 1930 roku:

Czytajac nastepnie Erosa i Psyche, utwierdzilem si¢ w moim pogladzie na to dzieto. Tekst
jest tak zbudowany, jak gdyby autor, piszac dzielo, przewidywal, ze stanie si¢ ono kiedys
librettem: znajdujemy w Erosie bardzo wiele prozy, ale autor wplétt w nig obfita ilos¢ fragmen-
tow wierszowanych, z ktorych wiekszos¢ jest zamknieta sama w sobie, jak np. $§piew Arystosa
(akt II opery), zartobliwa pieén Laidy o Erosie, scena Psyche pod krzyzem w akcie trzecim,
piesn blednego rycerza. Te fragmenty wyraznie wydaja si¢ wskazywaé, ze Zulawski, piszac swe
dzielo, mial intencje muzyczne; $wiadczy zreszta o tym fakt, ze zwrdcil sie do Galla o muzyke
(Rézycki 1930: 83).

Jan Gall, kompozytor galicyjski — zastuzony przede wszystkim na gruncie lwowskiej
muzyki chéralnej — skomponowal w 1904 roku muzyke wylacznie do kilku fragmentéw
sztuki, m.in. do piesni Blednego Rycerza. Nadal jednak byly to wylacznie urywki, ktére
mialy charakter ilustracyjny i podrzedny wobec tekstu poetyckiego. Zanim tematu pod-
jat sie Ludomir, wykorzystaniem dramatu na material opery, przetozonego w miedzyczasie
na jezyk wloski przez Romualda Rebczynskiego, zainteresowal si¢ Giacomo Puccini, ktéry
przybyt do Berlina na tamtejsza premiere swojego nowego dziela, Dziewczyny ze Zlotego
Zachodu. Ostatecznie nie podjal sie zadania, zrezygnowat z pomystu i odstapil Rézyckiemu
napisanie muzyki.

W 1913 roku, po niepowodzeniach na polu symfoniki i opery, kompozytor stwo-
rzyl kilka dziel kameralnych za namowa pianisty Bronistawa PozZniaka i jego zespolu.
Jednym z utwordéw byt Kwintet c-moll op. 35, inspirowany przede wszystkim stynnym

3 Rezyserem spektaklu byt Ludwik Solski, a gtdéwne role odtworzyli Stanistaw Knake-Zawadzki (Eros), Irena
Solska (Psyche) i Wiadystaw Roman (Blaks). Przedstawienie miato miejsce za dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego.
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Kwintetem f-moll Francka z 1879 roku, ktérym twoérca Erosa zachwycil si¢ podczas pobytu
w Paryzu. Nowy utwér spotkal sie z pozytywnym przyjeciem i byt wielokrotnie wykonywa-
ny w Berlinie jeszcze przed I wojng $wiatowq oraz po jej wybuchu*.

W pierwszej polowie 1914 roku powstalo libretto Erosa i wstepne szkice muzyczne.
Roézycki zabral sie za pozyskanie tekstu sztuki w celu jej opracowania. Zwrdcil sie z pros-
ba do Zulawskiego, ktéry akceptujac propozycje, od razu zasugerowal skrocenie materia-
tu o potowe®. Od razu dokonal skrétéw — usunat dwa obrazy, a niektdre ustepy uzupelnit
zgodnie z intencja kompozytora, np. scene rewolucji. W miedzyczasie wybuchla jednak
Wielka Wojna i zycie artystyczne Berlina zaniklo. Kompozytor przebywal wéwczas w Ost
Dievenow (z niem. Dziwnéw Wschodni, obecnie Dziwnéw, na péinoc od Szczecina) i in-
strumentowal opere. Bywal tez w goécinnym domu warszawianina, wywodzacego sie ze
szkoly monachijskiej malarza Adolfa Edwarda Hersteina, u ktérego zbierali si¢ r6znej masci
artysci i rozmowami o sztuce starali si¢ zapomnie¢ o grozie wojny. W tej atmosferze, wirdd
nich, Rézycki po raz pierwszy grat swojego Erosa na fortepianie. Do partytury powrdcil na
wiosne 19185 roku i ostatecznie sfinalizowat prace.

Do wystawienia Erosa i Psyche na deskach wroclawskiego teatru posrednio przyczynit
sie wspomniany Pozniak. Byl on nie tylko pianistg, lecz takze kameralisty i pedagogiem,
ktory osiadt w tym mieécie w 1915 roku na zaproszenie 6wczesnego dyrektora tamtejszego
konserwatorium (Breslauer Konservatorium), Willy’ego Piepera. Przebywat w latach po-
przedzajacych I wojne $wiatowa w Berlinie i tam zaprzyjaznil sie z Rozyckim. Ten zresz-
ta skomponowat swoja Rapsodi¢ op. 33 whaénie dla jego zespolu kameralnego, cieszacego
sie wielkim uznaniem w calej Europie. Prawykonanie odbylo si¢ w 1913 roku. Natomiast
w styczniu 1915 Pozniak rozpoczal prace dydaktyczng w Konserwatorium we Wroclawiu
oraz dziatalno$¢ koncertowsy jako solista i, przede wszystkim, kameralista. Wziagt udziat
w koncercie charytatywnym w sali kameralnej Wroclawskiego Domu Koncertowego
9 czerwca 1915 roku na rzecz glodujacej ludnosci Prus Wschodnich, Galicji i Polski — wsku-
tek dzialaii I wojny $wiatowej. Najprawdopodobniej to Pozniak zainicjowal i zorganizowal
réowniez koncert, w ktérego programie figurowata m.in. Balladyna Rézyckiego, wykonana
w interpretacji pianisty. W wydarzeniu brali udzial takze Hugon Birkigt (skrzypce) oraz
Luise Hirt ($piew).

Eros i Psyche powstawal wiec co najmniej od 1914 roku. Prace trwaly okolo dwa-trzy
lata. W celu skoncentrowania uwagi na nowym dziele Carl Flesch zainicjowal w Berli-
nie — wraz ze swoim zespolem smyczkowym oraz pianista Ignacym Friedmanem — koncert
kompozytorski, na ktérym wykonano juz niektére fragmenty z nowopowstalej opery. Za-
przyjaznieni malarze zaofiarowali kompozytorowi na uzytek berlifiskg Sale Secesji. W wy-
darzeniu, majacym miejsce 26 grudnia 1915 roku, wziela udzial réwniez znakomita $pie-
waczka opery berlinskiej, Claire Dux, ktéra wykonala pie$ni i wyjatki z Erosa. Powodzenie

4 Prawykonanie odbyto sie w kwietniu 1914 roku podczas tzw. 10. Loevensohnkonzert, natomiast najwiek-
sze wrazenie dzieto wywarto 26 grudnia 1915 w berlinskiej Sezessionssaal z udziatem znakomitego wegierskie-
go skrzypka Carla Flescha i jego zespotu. Podczas tego koncertu wykonano réwniez fragmenty Erosa i Psyche.

5 Zob. list Zutawskiego do Rézyckiego wystany z Zakopanego 10 stycznia 1914 roku, Biblioteka Uniwersy-
tecka w Warszawie: Gabinet Zbioréw Muzycznych - Archiwum Kompozytoréw Polskich, sygn. K-XXXIV/41. Zob.
takze listy do Rézyckiego m.in. od Woldemara Rungego i stuttgarckiego intendenta Franza Ludwiga Hortha,
sygn. ta sama.



koncertu w prasie berliriskiej i wérdd publicznosci spowodowalo, ze dzielem zainteresowat
si¢ obecny na wydarzeniu intendent wroclawskiego Teatru Miejskiego, Woldemar Runge.

Teatr Miejski we Wroctawiu byl 6wczesnie jedna z wiodacych scen europejskich. Mia-
ly w nim miejsce premiery Salome Richarda Straussa (luty 1906) czy L'Orfeo Claudia Mon-
teverdiego (czerwiec 1913). Niemiecki rezyser przybyt z Rosji i wprowadzit wiele zmian,
wystawil i wyrezyserowal w pazdzierniku 1913 roku Borysa Godunowa (bylo to pierwsze
wystawienie tego dziela na scenach niemieckich). Zapoznat sie z partytura Erosa i zdecydo-
wal go wystawi¢. Jego decyzja pomogla pozyskac réwniez wydawce, berliniska Drei Masken-
-Verlag. Rézycki korespondowal z Rungem listownie oraz osobiécie uczestniczyl w przygo-
towaniach. Proby mialy miejsce w sezonie 1916/1917. Kilka miesiecy przed prapremiers,
13 grudnia 1916 roku, w programie Wroclawskiego Stowarzyszenia Orkiestralnego (Bre-
slauer Orchester Verein) znalazl si¢ poemat symfoniczny Anhelli Rézyckiego z 1909 roku,
ktérym dyrygowat Georg Dohrn. Zaledwie miesiac pdzniej, w styczniu 1917, wykonano
kolejny raz Kwintet c-moll, jak zawsze przyjety z duzym entuzjazmem.

Eros i Psyche pozostat najbardziej spektakularnym sukcesem kompozytora. Prapremie-
ra opery w wersji niemieckojezycznej — po przezwyciezeniu niemieckiej cenzury wojen-
nej — miata miejsce w Teatrze we Wroctawiu (wtedy: Breslau) 10 marca 1917 roku pod dy-
rekcja Juliusa Prizwera. Niewatpliwie bylo to wydarzenie sezonu. Role Psyche odtworzyla
Elise Catopol, Erosa — Johannes Glaser, z kolei w posta¢ Blaksa weielit sie¢ Wilhelm Rode.
Do niebywalego sukcesu przyczynila si¢ znakomita oprawa sceniczna. Tylko we Wroclawiu
w ciagu paru miesiecy dzielo powtérzono ponad 40 razy, a nastepnie pokazano je w in-
nych miastach Europy: Warszawie, Poznaniu (1918), Mannheimie, Bremie i Stuttgarcie®
(1919), we Lwowie (1920), w Osijeku (1923), Lublanie (1924) oraz, po kilkunastu latach,
Sztokholmie (1936). W samym Poznaniu w ciagu 16 lat wystawiono trzy rézniace si¢ od
siebie inscenizacje (wylaczajac jedna po II wojnie §wiatowej). Z kolei Iwowska premiere
Erosa poprowadzil 13 lutego 1920 roku slynny dyrygent Artur Rodzinski, ktéry w tamtym
momencie dopiero rozpoczynal zawrotng, miedzynarodowa kariere. Natomiast 20 mar-
ca 1918, po pierwszych sukcesach na scenach niemieckich, Erosa wystawila zdystansowa-
na do tej pory wobec dziela dyrekcja Teatru Wielkiego w Warszawie pod kierownictwem
Janiny Korolewicz-Waydowej. W role gtéwne weielili sie Maria Mokrzycka, Adam Dobosz
i Waclaw Brzezinski. Przedstawieniem w rezyserii Henryka Kawalskiego zadyrygowal Bo-
lestaw Wallek-Walewski.

Bogata symbolika® i specyficzna konstrukcja, bedace $ladem sztuki Zulawskiego, przy-
braty ksztalt nastrojowej, barwnej opery lirycznej — fantastyczno-symbolicznej w pieciu ob-
razach. Jej libretto, opracowane i przelozone na jezyk niemiecki przez Stefani¢ Goldenring
i Felicite Leo na uzytek prapremiery, ma charakter uniwersalny, co z pewnoscia pomoglo
zagranicznemu odbiorowi. Pojawily sie co prawda glosy krytyczne dotyczace konstrukgji
libretta, méwiace o zerwaniu z zasada ciaglo$ci (rodowody dramatu romantycznego?), bra-
ku formy zamknietej oraz o skonczonej, luznej kompozycji nastepujacych po sobie scen

5 Do wystawienia dzieta w tym miescie bardzo przyczynit sie Max von Schillings, ktérego Rézyccy poznali
w Berlinie. Schillings dyrygowat premierg stuttgarcka, wyrezyserowat ja Franz Ludwig Horth.

7 Oprécz roku 1918 chodzi jeszcze 0 19231 1934.

8 Warto wspomnie¢ o obecnej w dramacie motywice solarnej. Zreszta jako symbol prabytu storice jest
obecne w wielu dramatach Zutawskiego, m.in. w ba$ni dramatycznej Gréd sforica.
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(por. np.: Brzeziniski 1918b: 2; Kamienski 1930: 89-91). Réwnie dobrze jednak takie
zabiegi mogly swiadczy¢ o pewnej filmowosci obrazéw’.

Z siedmiu ogniw pierwotnego dramatu usunieto w caloéci obraz renesansowy Na prze-
fomie, natomiast z obrazu ostatniego, Wyzwolenia, zachowana zostala jedynie scena druga —
w libretcie nazwana epilogiem. Pominigto futurystyczng scene pierwsza, w ktorej Psyche
odnosi symboliczne zwycigstwo nad Blaksem, wiadca $wiata ziemskiego — Zulawski usunat
ja w ramach poprawek naniesionych po konsultacji z kompozytorem'. Pojawily si¢ pewne
nowosci w obrazie rewolucji wprowadzone do libretta przez Zulawskiego na prosbe Rézyc-
kiego, takie jak nieobecna w dramacie posta¢ Dantona, ktéra przejmuje kwestie Psyche, czy
poprzedzone melodia Marsylianki wezwanie do walki z wrogiem. Tresci narodowe zostaly
z wersji libretta wyeliminowane, w wersji pierwotnej dramatu istnialy marginalnie. Dodat-
kowo Rézycki zmienit nazwe obrazu II ze Zmierzch bogéw na Rzym — by¢ moze po to, aby
unikna¢ zbyt jednoznacznych skojarzen z ostatnim ogniwem wagnerowskiej tetralogii.

Sklad orkiestry Erosa i Psyche jest typowy dla rozbudowanej orkiestry péznoroman-
tycznej i obejmuje kolejno: potrdjne ,drewno” z odmianami, 4 rogi, 3 trabki C, 3 puzony
i tube, 2 harfy, kwintet smyczkowy, kotly, wielki beben, talerze, celeste, werbel, tom-tom,
triangel, dzwony, dzwonki, talerze piccoli, tam-tam, ksylofon, kastaniety, organy i fortepian.
Wiekszo$¢ obsady Rozycki wykorzystal w kazdym z obrazéw, choé¢ oczywiscie niektdre
pojawiaja sie tylko w wybranych, pojedynczych scenach — np. kastaniety w epizodach ta-
necznych I i II obrazu, werbel w scenie rewolucji i marszowym fragmencie obrazu II czy
fortepian w operetkowym obrazie finalowym.

Wyczulenie Rézyckiego na barwe orkiestry bylo bardzo duze. Niektdre instrumenty
zostaly potraktowane solowo (zaréwno dete, jak i smyczkowe — wsréd tych ostatnich do-
tyczy to nawet kontrabasu) lub solowo w niewielkiej grupie. Czesto mamy do czynienia
z przeciwstawianiem poteznego brzmienia delikatnej fakturze, pojawia sie nawet potrdjne
i poczworne divisi smyczkow, jak tez ograniczenie ich brzmienia do pierwszych pulpitéw
w obrazie II. Zastosowane zostaly takze rézne odmiany instrumentéw, np. w obrazie II
mamy do czynienia z klarnetem B, A, Es oraz klarnetem basowym B i A. Do tego dochodzi
roznorodna artykulacja: pizzicato, sul ponticello, col legno, con sordino, glissando, tremolo czy
technika flazoletu. W obrazie III pojawiajg sig, zgodnie z tematyka aktu, dzwonki i organy,
w obrazie IV sg to dzwony oraz trabki i puzony, ktore graja motywy Marsylianki; w ostat-
nim obrazie pelne dostojeristwa i blasku trabki zwiastuja finalne nadejscie Erosa. Orkiestra
ogdlem podkresla mroczna wymowe dramatu. Nawigzuje raz to do impresjonistycznych
wzorcéw Claude’a Debussy’ego, raz to, zwlaszcza w scenach $mierci i zaglady, do ekspresjo-
nistycznych dziel Richarda Straussa.

Duzo jest w operze gloséw niskich — to one maja stanowi¢ dominujacy ton $wiata.
Jedynie Eros jest tenorem szukajacym Psyche, glosem milosci niepraktycznej, sprzecznej
z naturg rzeczywisto$ci. Wyrazem biologicznych instynktéw jest z kolei mocny, ciemny

° Nie musi to dziwi¢, jesli przypomnimy, ze muzyke Rozyckiego, zwhaszcza z pdznego etapu tworczosci,
poréwnywano do proto-hollywoodzkiej muzyki Ericha Wolfganga Korngolda. W dorobku kompozytora mozemy
bowiem znalez¢ wystawiong w 1931 roku ,opere filmowa” (polska Zeitoper) Miyn diabelski czy muzyke skom-
ponowang do pierwszego polskiego filmu dzwiekowego Moralnos¢ pani Dulskiej, ktérego projekcja odbyta sie
29 marca 1930 roku.

© QObraz ten zresztg doczekat sie najostrzejszej krytyki, m.in. we wspomnianej na poczatku artykutu recenzji
Kisielewskiego.



baryton Blaksa'' — jakby infernalny, sprzeczny z uwodzicielskim, zmystowym barytonem
mozartowskiego Don Giovanniego, a jednoczesnie przypominajacy Grabca z Balladyny
i kontrastujacy z poetycko zamyslong Psyche. Blaks, czesto w towarzystwie klarnetu ba-
sowego oraz innych instrumentéw niskobrzmigcych, dominuje nad delikatnym rozmarzo-
nym sopranem gléwnej bohaterki, ktéra cho¢ niewolna od tragizmu, nie ma w sobie nicze-
go z wagnerowskiej sity postaci kobiecej.

Chéry wystepuja we wszystkich obrazach — zefiski w obrazie I, IT, IIT 1 V, meski jedynie
w IV. Uklady glosowe sg zréznicowane i obejmuja partie 1-, 2-, 3-, 4- czy nawet 6-glosowe.
Chéry pelnia funkcje barwowg (obraz I1), komentujaca (epilog), przede wszystkim jednak
biora udzial w akcji scenicznej. Oprdcz tradycyjnego $épiewu postuguja sie recytacja zrytmi-
zowang o nieokre$lonej wysokosci, niezrytmizowana, wokaliza oraz efektem mormorando.
Momentami, w obrazach I, II i ITI, §piewaja réwniez zza kulis.

Podstawowymi jednostkami kompozycyjnymi opery sa obraz i scena, wewnatrz kto-
rych da sie wyodrebni¢ odcinki odpowiadajace dawnym ,numerom” operowym, tu pla-
stycznie wtopionym w przebieg narracji. Rodzaj melodyki jest rézny, zaréwno recytatywny,
jak i kantylenowy, a najczeéciej posredni, przybierajacy ksztalt ariosa. W obrazie I, Arkadii,
slyszymy bardzo delikatne, jasne brzmienie, ktérego kolorystyka jest tu czynnikiem for-
motworczym. Pastelowe barwy, skala calotonowa i akordy zwigkszone wyraznie zdradzaja
wplywy impresjonistyczne. W nastepnym obrazie dochodzi wyrazistsza rytmika majaca
oddawa¢ zmyslowos¢ $wiata starozytnego Rzymu. W obrazie $redniowiecznym, klasztor-
nym, mamy oszczedne brzmienie orkiestry, do ktérej dolaczaja organy i dzwonki. Domi-
nuje melodyka recytatywna nawigzujaca do recytacji liturgicznych. Rewolucyjny obraz IV
przynosi ciemng i masywna kolorystyke. Pojawiaja si¢ instrumenty perkusyjne (zwlaszcza
membranofony) oraz dete blaszane, a takze zrytmizowana i niezrytmizowana recytacja
ludu na nieokre$lonej wysokosci dzwieku wraz z solowa partia méwiong Dantona. Mar-
szowa rytmika przewija sie przez caly obraz, podobnie jak przebijajacy sie gdzieniegdzie
motyw Marsylianki, a Psyche wola niczym antyczne boginie w Nocy listopadowej Stanistawa
Wyspianiskiego (,Tetni krew... Noc ciemna..., / [...] o wzejdz nam, slorice!” [por. RS-
zycki 1917¢: 183]. Postuguje si¢ paginacja wydania. Podpisany tekst w wersji polskiej jest
obecny tylko w drukowanym wyciagu. W druku partytury zaznaczone s3 oléwkiem jedynie
pierwsze stowa: ,Tetni krew noc ciemna”). W obrazie finalowym natomiast narracje przej-
muje operetkowo-groteskowy walc oddajacy utude $wiata ziemskiego.

Réznorodnos¢ nastrojéw w zaleznosci od obrazéw i scen, mistrzowskie operowa-
nie napieciem dramatycznym, réwnowaga miedzy zastosowaniem $rodkéw tradycyjnych
i nowoczesnych, wysoki emocjonalizm zostaly docenione. Wiele recenzji po prapremierze
zwracato uwage na liryzm opery, jej piekno i wyobraznie, na wspanialo$¢ réznorodnej pale-
ty barw oraz znakomicie opanowana przez kompozytora technike instrumentacji (por. np.:
Jankowski 1918: S; Brzeziniski 1918a: 3-4).

Lata 1917-1919 byly okresem najwiekszych triumféw Rézyckiego. W przeciwienistwie
do Szymanowskiego, ktéry lata wojny spedzit odciety od zycia muzycznego Europy Srod-
kowej i Zachodniej, tworca Anhellego w tym czasie osiagnat szczyt swojej kariery w Niem-
czech. Nagle pogorszenie stosunkéw polsko-niemieckich po zakonczeniu wojny spowo-
dowalo, ze powrdcil do Polski w 1919 roku i tam kontynuowal dzialalnos¢. Niewatpliwie

" Blaks - z gr. gtupi, leniwy.
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Portret Ludomira Rézyckiego, ok. 1914 r.
Oryginalna fotografia: 17x 11,7 cm
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i bezsprzecznie Eros i Psyche, zyskujacy rozglos wlasnie w tych latach, stat si¢ — zaraz obok
Manru Ignacego Jana Paderewskiego — pierwsza polska opera o tak wielkim rozglosie euro-
pejskim'2. Dzielo odniosto najwiekszy sukces w polskiej historii tego gatunku przed Diabla-
mi z Loudun Krzysztofa Pendereckiego, a obok Kréla Rogera stalo sie najlepsza polska opera
modernistyczng — tym bardziej interesujaca, bo jedyna tak bezposrednio wyrosla z teatru
i literatury Mtodej Polski.
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