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Streszczenie: Glupota jest zjawiskiem trudnym do zdefiniowania, poniewaz lubi przybiera¢ roz-
maite formy: ignorancji, mentalnego lenistwa, hipokryzji, fanatyzmu. Jeszcze trudniej znalez¢ ade-
kwatna riposte na przejawy glupoty, bowiem wszelkie $rodki retoryczne uzyte w debacie z glupim
adwersarzem blednie zakladaja ten sam poziom intelektualny miedzy rozméwcami.

Felietony Umberta Eco zawarte w zbiorach pt. Pape Satan aleppe stana sie punktem wyjécia do rozwa-
zan o mozliwo$ciach opisania glupoty dostrzezonej w spoleczenistwie wloskim wlatach 2000-2015.
W niniejszym artykule o charakterze przegladowym na tle kontekstu spolecznego i politycznego
zostanie poddane analizie zagadnienie $rodkow stylistycznych uzytych przez wloskiego semiotyka.
Interpretuje on wspolczesnos¢ w ujeciu poréwnawczo-historycznym: komentowane wydarzenia sa
dla Eco oznaka niebezpiecznych proceséw politycznych i spotecznych.

Stosowane przez Eco takie tropy jak m.in. poréwnanie, analogia, antyteza, hiperbola, epitet, paro-
dia okazuja sie by¢ nie tylko intelektualng rozrywka. Eco pomny na niedawng przeszlo$¢ Wioch
chce przede wszystkim przestrzegaé przed konsekwencjami mentalnej indolencji, ktéra juz raz
doprowadzita do tragedii faszyzmu.

Stowa kluczowe: Umberto Eco, glupota, $rodki stylistyczne
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Imbecile, the Village Idiot, Legion of Fools
Umberto Eco About Stupidity

Abstract: Stupidity is a phenomenon difficult to describe since it tends to assume various forms:
ignorance, mental laziness, hypocrisy, or fanaticism. It is even more difficult to find an adequate
answer to the manifestations of stupidity, because all rhetorical means in the debate with a stupid
adversary are used on the wrong assumption of the same intellectual level between the interlocutors.
Umberto Eco’s columns included in the collection Pape Satan aleppe will provide a useful starting
point for further reflection on representation of the stupidity perceived in Italian society in the years
2000-20135. In this present review paper the issue of stylistic means used by the Italian semiotician
will be analyzed with a particular focus on political and social context. He interprets contemporaneity
from a comparative-historical perspective: for Eco, the commented events are a sign of dangerous
political and social processes.

The literary tropes used by Eco include: comparison, analogy, antithesis, hyperbole, epithet, and
parody; they turn out to be not only intellectual entertainment. Mindful of Italy’s recent past, Eco
wants, above all, to warn against the consequences of mental indolence, which once led to the
tragedy of fascism.

Keywords: Umberto Eco, stupidity, stylistic means

Eco w felietonach napisanych w latach 2000-2015 i nastepnie zebranych w zbiorze pt.

Pape Satan aleppe porusza réznorakie kwestie zwigzane z dwczesng sytuacja polityczna
i spoleczng, ktére laczy klamrg makrotematéw: ,kryzys wartosci, uleganie pokusom re-
klam, potrzeba pokazania si¢ w telewizji, utrata pamieci historycznej i indywidualnej” (Eco
2016: 282). Felietony powstaly w niezwykle intensywnym okresie rozwoju technologii,
kiedy to internet stajac sie coraz popularniejszy, w sposob nieunikniony i nieodwracalny
zaczal wplywaé na proces zmian zachowan spotecznych. Intelektualisci pokroju wloskiego
semiotyka odczytywali znaki czasu, a ich ocena daleka byta od rajskich wizji roztaczanych
przez wéwczas raczkujace pozniejsze technologiczne giganty, ktore niczym Golem zaczely
monopolizowa¢ rynek, pozerajac pierwotne idealy otwartosci i demokratycznosci $wiata
w sieci. Dekade pézniej lektura felietonéw Eco przypomina prace archeologiczne i nie bez
nostalgii mozna przeczytaé o, wydawatoby si¢, dawno juz przebrzmialych problemach, kto-
rych konsekwencje sa wcigz dotkliwie odczuwane.

Czym jest glupota

Wrloski ekonomista Carlo Maria Cipolla w lapidarnym eseju Le leggi fondamentali della
stupidita umana (Cipolla 1988) ilustruje, jak tytulowe prawa glupoty od zawsze wplywa-
ja na losy ludzkosci i jak bardzo grozne w skutkach bywa m.in. niedoszacowanie liczby



glupcéw w populacji (pierwsze prawo glupoty) oraz to, ze glupota wystepuje niezaleznie
od innych cech danej osoby (drugie prawo glupoty).

Eco diagnozuje glupote na podstawie znakéw obserwowanych we wloskim spoleczen-
stwie. Jego klucz semiotyczny moze ulatwi¢ wskazywanie objawéw glupoty, jednak nie
pomaga to w sformutowaniu jej definicji. Wszak przymiotnik ,glupi” jest po prostu wyra-
zeniem uznanym za obelzywe, mimo ze zawiera w sobie rowniez diagnoze pewnego stanu
rzeczy. Nawet proba sporzadzenia typologii glupcéw zaproponowana na przyklad przez
Dortiera ma znamiona napastliwego wy$miewania si¢ z obiektéw badawczych, poniewaz
trudno przeciez za naukowe uznac takie okreslenia jak ,glupia szuja’, ,glupiec pospolity”,
,idiota”, ,zbzikowany” (Dortier 2019: 32-40). Dortier wychodzi ze stusznego zalozenia, ze
»skoro istnieja rozne typy inteligencji, to réznorodno$¢ typéw glupoty tez musi by¢ duza”
(Dortier 2019: 32), jednak sam wpada w pulapke wlasnego toku myslenia, wyliczajac ty-
pologie glupcéw, a nie glupoty. Tymczasem moze zasadne byloby przyjecie zalozenia, ze
kazdy czlowiek jest okresowo lub permanentnie glupi w wybranych dziedzinach zycia i wy-
kazuje wyjatkowe rozwinigcie wyselekcjonowanych typéw glupoty, np. glupoty jezykowej,
emocjonalnej, wizualno-przestrzennej, ruchowej, muzycznej, interpersonalnej itp.

Temat glupoty jako zjawisko psychologiczne i spoleczne jest niewdzieczny, bo zmusza
do zaglebienia si¢ w rzadko uczeszczane obszary umyslowosci. Badacz, podobnie jak Eco,
podejmujac probe opisania tego zjawiska, wyrusza w podréz na antypody wlasnego wysu-
blimowania intelektualnego. Jak jednak oceni¢ stadium glupoty indywidualnej, czy kolek-
tywnej, skoro dotad nie wypracowano zadnych narzedzi, pozwalajacych okresli¢ jego skali?
Zabieg ten jest dokonywany w oparciu o bardzo subiektywne wyznaczniki, ktére paradok-
salnie moga $wiadczy¢ réwniez o co najmniej nierozsagdnym podejsciu badacza do tematu:

[...] gtupek, bez wzgledu na uzyty termin czy metafory, to osoba, ktérej inteligencje uznajemy
za niska, a horyzonty umystowe za ograniczone. Totez glupota zawsze jest definiowana w spo-
s6b relatywny. Nie jest sie glupcem samym w sobie (gdyby wszyscy byli tacy, nikt nie méglby
tego zauwazy¢). Innymi stowy, glupote mierzy sie zaleznie od punktu odniesienia, wyznaczo-
nego przez tego, kto uwaza sie za lepszego (Dortier 2019: 32).

Badania nad glupota s réwniez niewdzieczne ze wzgledu na swoja jalowo$¢. Wszelkie
pamflety, eseje czy rozprawy naukowe poswiecone glupocie, analizuja zagadnienie, bez na-
dziei jednak na mozliwo$¢ modyfikacji przywolywanego stanu rzeczy. Biolog prowadzacy
badania nad genetyka pantofelka, podejmuje si¢ zadania obiektywnego opisania rzeczywi-
stoéci. Badacz opisujacy glupote, kieruje sie nie tylko celami badawczymi, ale przede wszyst-
kim czesto nieskrywang aspiracja wyrugowania glupoty. Glupota uwiera, jest szkodliwa,
niebezpieczna dla spoteczeristwa, stad cel podejmowania tematu jest chwalebny. Jednak tak
jak pantofelek nie jest w stanie utozsamic sie¢ z naukowymi opisami siebie samego, tak samo
glupi nie uzna, ze diagnoza glupoty jest skierowana pod jego adresem. Zatem i tutaj glupota
zaraza badacza, ktory popelnia glupstwo, wierzac, ze moze co$ z glupota zrobié. Felietony
Eco sa dowodem jak préba podjecia polemiki z glupotg obraca sie ostatecznie przeciwko
autorowi z tej prostej przyczyny, ze jego erudycja i retoryczne zabiegi nie przekazuja zadnej
tre$ci osobom, do ktérych w rzeczywistosci sa kierowane. Glupota, na co wskazywalaby
etymologia polskiego rzeczownika, symbolizuje zaciemnienie, zagluszenie i zadne $wiatto
rozumu przez nig sie nie przedostanie:
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Pst. *glups *catkowicie zaciemniony; ciemny na umysle, nierozumny, nie rozumiejacy, nie-
doéwiadczony, tepy, gtupi; oblakany, szalony [ ... ] Pierwotne znaczenie przypuszczalnie ‘$ci-
$niety, przytlumiony, zagluszony, przysloniety, pozbawiony $wiatla, zaciemniony, najpierw
chyba o roglinach (zagluszonych, pozbawionych $wiatla przez inne rogliny), wtérnie o czyms
catkowicie zaciemnionym, np. o nocy, stad przeniesione na wlagciwosci umystowe, psychiczne
cztowieka ‘ciemny na umygle, nierozumny, nie rozumiejacy, niedoswiadczony, tepy, ghupi) ‘odu-
rzony, oblgkany, szalony’ (Borys 2005: 165).

Felietony Eco s popisem jego retorycznej brawury, mimo ze najbardziej adekwatnym
argumentem dostosowanym do poziomu intelektualnego rozméwcy zdaje si¢ by¢ dyskurs
proponowany przez glupca i prostaka. Mysl taka pojawia sie réwniez u Eco przy okazji
rozwazan o niegodnym jezyku parlamentarnym. Wloski intelektualista, chcac ukazaé pry-
mitywizm wspolczesnego dyskursu, parafrazuje kwiecista wypowiedz wyimaginowanego
parlamentarzysty:

W sytuacji, w ktorej kiedys nasi politycy, zapewne czytajac z kartki, powiedzieliby: ,Okazuje
sig, ze jest przyzwolenie na to, by zamiast polityki zgodnosci i proby znalezienia wspélnego toru
wybiera¢ bardziej asymptotyczng droge, ktéra nie przewiduje zadnych punktéw wspolnych’,
dzisiaj pewnie ograniczyliby sie do: ,Dialog? Do diabla z tymi skurwisynami” (Eco 2016:
349-350).

I chociaz powyzsze wnioski Eco moga prowadzi¢ do negatywnej konkluzji o powszech-
nym sparszywieniu jezyka oraz zwyczajow w spoleczenistwie, w dalszej czeéci artykulu za-
proponujemy analize wybranych figur retorycznych uzytych przez autora Pape Satan aleppe
jako orez przeciwko zalewowi bylejakosci i prostactwa.

Retoryka a konkretyzacja glupoty

Dominujaca figurg retoryczng stosowana przez Eco jest ironia. Czasem sarkastyczna i alu-
zyjna hiperbolizacja ma podkresli¢ absurdalny tok myslenia oponentéw lub staé sie komen-
tarzem do niewiarygodnych zdarzen, pomimo ze Eco jest §wiadomy, ze ironia i hiperbola
moga obrdcid sie przeciw piszacemu: ,Kazda ekstremistyczna wypowiedz, nawet zartobli-
wa, latwo moze znalez¢ uznanie wéréd oszoloméw” (Eco 2016: 257). Wbrew tym deklara-
cjom Eco podejmuje dialog z cztowiekiem wspdlczesnym, na ktérego portret pamieciowy
skladajq sie¢ miedzy innymi takie cechy, jak: pragnienie rozpoznawalnosci, ignorancja oraz
fanatyzm. Felietony zawarte w Pape Satdin aleppe powstawaly w okresie 2000-2015, jednak
niezaleznie od wydarzen politycznych i spolecznych to gtéwnie w nich Eco dostrzega swo-
iste perpetuum mobile dziejéw. Eco przypatruje sie wspolczesnosci przez pryzmat telewizji,
ktora stopniowo ustepuje miejsca internetowi, potegujacemu wszystkie bolaczki mass me-
diéw dostrzezone i opisane juz w pierwszych felietonach i esejach (Eco 1994; Eco 1995).
Rewolucja informacyjna, ktéra obserwuje i opisuje Eco, z czasem okazuje si¢ by¢ pulapka
dla spoleczenistwa nieprzygotowanego lub niezdolnego do korzystania z wlasnych wyna-
lazkéw mysli, na co wskazal takze teoretyk ptynnej wspoélczesnosci, a do ktérego nawigzuje
podtytut Pape Satan aleppe — Kroniki plynnego spoleczetistwa:



[ ... ] polaczenie wielkich oczekiwar i zawiedzionych nadziei wydaje sie z perspektywy czasu, jej
[historii sieci] cecha charakterystyczna [ ... ] internet triumfalnie wkroczyt do naszego $wiata,
obiecujac stworzenie ,§rodowiska idealnego, politycznego i demokratycznego’, ale dokad nas
to zaprowadzito? Do obecnego kryzysu demokracji i poglebiania sie podzialéw oraz konfliktow
politycznych iideologicznych. Owszem, z entuzjazmem przyjelismy obietnice szansy na drugie
zycie, ale $wiat, w ktérym usitujemy je wie$¢, to $wiat cybernekania i oszczerstw. Pojawienie sig
internetu nagle urzeczywistnilo nasze marzenia o slawie, ale oferujac nam dazenie do realizacj,
jednoczesnie uczynilo je niemal obowigzkowym (Bauman 2018: 76).

Czesto prze$miewczy charakter felietondw opiera si¢ zatem na ironii, ktéra wedlug
niektérych znawcéw retoryki jest zaliczana zaréwno do figury mysli (figurae sententiae)
(Lausberg 1969: 237-240), jak i figury stowa (figurae elocutionis) (Lausberg 1969: 128
129). Mizzau (1984: 13-16) przytaczajac antyczne i wspdiczesne definicje tego tropu sty-
listycznego, wykazuje, ze przewaza w nich postrzeganie ironii jako antyfrazy lub inwersji
semantycznej i za Bachtinem podkresla wewnetrzng dialogowo$¢ stowa, ktérego odwro-
cony sens jest swoistym cytatem mysli wlasnej (autoironia) lub cudzej i zawsze odsyta do
tre$ci wezeéniejszej. Ironia przybiera rézna posta¢: od lagodnej i zartobliwej formy, przez
sarkazm, parodie czy komiczng deformacje (Garavelli 2015: 167). Ironia zawsze jest jed-
nak echem toku rozumowania uznanego przez méwiacego za bledne, niewladciwe lub nie-
dopuszczalne (Garavelli 2015: 167) i stanowi odwrécong forme emfazy: “Lironia é uno
‘sgonflamento’ dell’enfasi, del prendersi sul serio; vuole indurci a ridimensionare il mondo
e noi stessi, ma non ¢ né superficialita né futilita, & piuttosto pudore, mescolanza diriso e di
pianto” (Garavelli 2015: 167). Ironia (gr. eipwveia) to zatem ztudzenie, nieprawda, udawa-
nie, odwrdcenie sensu.

Jako taka, ironia nie jest czytelna bez odpowiedniej kontekstualizacji. Felietony Eco
przepelnione ironia sa solidnie zakotwiczone we wloskiej rzeczywistosci, stad ironiczne
konkluzje autora traca ostro$¢ przy niedostatecznym przygotowaniu kulturowym, histo-
rycznym i jezykowym, jak moze zdarzy¢ sie przy odczytywaniu sensu nastepujacego frag-
mentu:

Oczywiscie telewizja moze pokaza¢ nam, co si¢ dzieje w Iraku, ale tego, dlaczego zawsze juz
od czaséw cywilizacji mezopotamskiej, to sie dzieje wlasnie tam, a nie na Grenlandii, mozemy
dowiedzie¢ sie tylko w szkole. A jesli kto$ zaprzeczy, twierdzac, ze czasem mdwia o tym takze
powazni goscie takich programéw, jak Porta a porta, to w takim razie w szkole powinno oma-
wiac sie program Porta a porta (Eco2017: 105).

W powyzszej wypowiedziironia jest budowana stopniowo: mamy tutaj aluzje do znane-
go programu telewizyjnego prowadzonego od 1996 roku przez Bruno Vespe. Program emi-
towany w publicznej stacji RAI 1 zostal uznany za przyktad sentymentalno-awanturniczego
dziennikarstwa, w ktérym publiczna debate zastapiono wielogodzinnymi przepychankami
stownymi lub teatralnymi monologami uczestnikéw i prowadzacego. Bruno Vespa wzboga-
cil nawet stownik wloski o nowy przymiotnik — vespiano, bedacy synonimem pospolitosci,

' [lronia wypuszcza powietrze z emfazy, z brania siebie na powaznie. Chce zmusic nas do przemeblowania
Swiata i samych siebie, jednak nie jest to ani powierzchownos¢, ani jatowos¢, a raczej wstydliwos¢, mieszani-
na smiechu i ptaczu]; jesli nie wskazano inaczej, ttumaczenie fragmentéw niepublikowanych w jezyku polskim
pochodza od Autorki artykutu.
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wrecz intelektualnego prostactwa. W przywolanym wyzej fragmencie pojawia sie takze inny
staly element felietonéw Eco — dialogizm. Kontrargument proponowany przez wyimagi-
nowanego oponenta Eco jest pewnego rodzaju prébg otwarcia si¢ na odmienno$¢ gustow
i mysli. Ostatecznie adwersarz — widz tego programu i przedstawiciel vulgus, pospOlstwa,
do ktoérego jest on kierowany, zostaje o$mieszony jako ignorant i mistrz niespdjnosci rozu-
mowania. W konsekwencji o réwnie dwuznacznym i ironicznym wydzwieku moze takze
wydawac sie epitet ,powazni goscie”.

Eco czesto stosuje pordwnania — powolujac sie na wlasne doswiadczenie komentuje
biezace wydarzenia polityczne i spoleczne, co czasem moze przypominaé nostalgiczng kry-
tyke wspolczesnosci przez pryzmat wlasnego dziecinstwa. Z racji jednak, ze Eco z autopsji
zna pojecie wojny, nacjonalizmu i faszyzmu, tym bardziej niepokojace moga wyda¢ sie ana-
logie, jakie dostrzega w spoleczenstwie wloskim XX i pierwszych dekad XXI wieku:

Oczywiscie jakie$ dziedzictwo faszyzmu (oprécz ekstremistow neofaszystowskich) pozosta-
fo w naszym charakterze narodowym i raz na jaki$ czas daje o sobie zna¢. Sa to na przyktad:
rasizm, homofobia, wszechobecny szowinizm, antykomunizm czy sklanianie sie ku prawicy,
cho¢ prawde méwigc, postawy te byly réwnie popularne we Wtoszech przedfaszystowskich.
Uwazam jednak, ze Pasolini mial racje, a charakter narodowy zostal zdecydowanie bardziej na-
znaczony ideologia konsumpcjonizmu, snem o liberalizmie i telewizja (Eco 2017: 225-226).

Telewizja gorsza od faszyzmu? Czyzby celowa przesada majaca na celu przyciagniecie
czytelnikéw, wbrew deklaracjom samego Eco o jego niecheci do powszechnej hiperboli-
zacji stosowanej w mass mediach (Eco 2017: 222)? To zaskakujace stwierdzenie nalezy
jednak odnie$¢ do rzeczywisto$ci wloskiej polityki, w ktdrej przez ponad dekade niepo-
dzielng wladze sprawowal magnat telewizyjny, wprowadzajac sposoby rzadzenia przez Eco
okreslone mianem ,rezimu populizmu medialnego” (Eco 2017: 440):

Na tym polega piekno populizmu medialnego. Jesli powiesz co$ w parlamencie, zostaje to za-
protokotowane i nie mozesz potem twierdzi¢, ze tego nie powiedziales. Natomiast méwiac cos
w telewizji, Berlusconi uzyskal natychmiastowy efekt (zdobyl popularno$¢ w celach wybor-
czych); nastepnie twierdzac, ze weale tego nie powiedzial (Eco 2017: 441).

Wioski intelektualista z czasem w coraz bardziej komicznej postaci Berlusconiego
widzi zagrozenie dla demokracji, w ktérej demos, pod naporem lenistwa intelektualnego,
poddaje sie manipulacji Srodkom masowego przekazu kontrolowanym przez przedstawi-
ciela wiadzy. Sama istota telewizji, serwujaca ,bodzce percepcyjne” (Eco 2005: 329) jest
ztudnie odbierana przez widzéw jako lustrzane odzwierciedlenie rzeczywistosci. Obraz
telewizyjny wyjsciowo zaswiadcza nieprawde o przedstawianym $wiecie, a je$li poddany
zostanie dalszej manipulacji, narzuca konkretny schemat interpretacyjny. Umniejszenie roli
faszyzmu na rzecz telewizji jest u Eco zatem zabiegiem retorycznym — przez poréwnanie
dwdch zjawisk ukazuje miedzy nimi bliskie i niebezpieczne pokrewienstwo. Biorac jednak
pod uwage przemysl kinematograficzny Mussoliniego® przekierowany na gloryfikowanie

2 W 1924 zostat zatozony Isituto LUCE (L'Unione Cinematografica Educativa), ktére w dwudziestoletnim
okresie faszyzmu produkowato filmy i materiaty flmowe na zamdwienie rezimu. Mussolini, gtéwnie za sprawa
tzw. cinegiornali (dziennikéw kinowych) wykorzystat dziatalnos¢ instytutu w celach propagandowych, promujac



duce (Mantelli 2012: S1), telewizja Berlusconiego okazuje sie by¢ jedynie pézniejszym
wynalazkiem pewnej formy rezimu. Mozna wysunaé zastrzezenie, ze kanaly Mediaset® nie
byly i nie s3 jedynymi dostepnymi formami pozyskiwania wiadomo$ci o $wiecie i oponenci
Berlusconiego nie byli zsylani na wyspy Liparyjskie, jak dzialo sie z przeciwnikami Mus-
soliniego. Niemniej jednak podobne mechanizmy dzialania przywédcéw oparte na uma-
sowieniu przekazu budza u Eco niesmak, a czesto i wstret rowny niecheci, jakg Zzywi on do
obywateli dobrowolnie rezygnujacych z wolnosci do wychodzenia z ciasnych ram swojego
wyobrazenia o $wiecie.

Konsekwencje glupoty

Wspomniane pozostatoéci faszyzmu, rozwijajace sie na pozywce populizmu to wszelakie
formy rasizmu, ktére wbrew ironicznej puencie zawartej w felietonie pt. Céz za wstyd, nie
mamy Zadnych wrogéw (Eco 2017: 249) s3 zauwazalne na wielu plaszczyznach zycia spo-
lecznego:

Wilosi nie majg wroga zewnetrznego, a nawet jakby mieli, to nigdy nie doszliby do porozu-
mienia w kwestii tego, kto nim jest, bo s3 zbyt zajeci nieustanna wojng wewnetrzna. Wtosi
walcza miedzy soba: miasto przeciwko miastu [ ... ] region przeciwko regionowi, a nawet rzad
przeciwko wiladzy sadowniczej, wladza sadownicza przeciwko wladzy ekonomicznej |[...]
(Eco2017:252-252).

Mniej dosadnie rozprawia si¢ Eco z réznymi formami rasizmu zaobserwowanymi
u niektérych swoich rodakéw i sympatykéw ksenofobicznej partii Ligii Pélnocnej. W prze-
$miewczym felietonie Przeklgci Rumuni poprzez zastosowanie enumeracji przywoluje on
slynne przestepstwa, ktérych jakoby mieli dopuscié sie tytutowi Rumuni, m.in. Previtului,
Berluschescu. Felieton jest pamfletem retoryki ksenofobicznej, opartym na nieprawdzi-
wych wywodach i przez to niezwykle grozny w skutkach, jesli zostalby odczytany dostow-
nie. Sarkastyczne podsumowanie wyliczenia jest bowiem parafraza stéw upowszechnia-
nych przez skrajnie prawicowe partie:

Ci wszyscy Rumuni doszczetnie zniszczyli obraz kraju uczciwych, bogobojnych ludzi, kto-
rym przemoc jest obca, ktorzy szanuja réznice kulturowe, religijne i polityczne. Cale szczescie
w koncu zorientowali$émy sig, ze to oni sg wszystkiemu winni. Teraz, przy dobrej organizacji
patroli Ligii Pélnocnej, nareszcie przywrécimy prawo i porzadek w naszym nieszczesnym pan-
stwie (Eco 2017: 248-249).

Ten przyklad ukazuje, jakie zabiegi retoryczne stosowane sy przy rozpowszech-
nianiu treéci ksenofobicznych i nacjonalistycznych; sa to m.in. poréwnanie, analogia,
antyteza, hiperbola, epitet, ktére maja na celu tworzenie iluzji racjonalnego wywodu.

swoj obraz poprzez filmy, postrzegane jako ,produkt masowy” od czaséw Duce (Manetti 2012: 51) i skutecznie
przemawiajacy do mas.

3 Mediaset S.p.A. to przedsiebiorstwo zatozone w 1992 r. przez Silvio Berlusconiego, obecnie wchodzace
w sktad Fininvest S.p.A., wioskiego holdingu zarzadzanego przez rodzine Berlusconich.
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Eco wysmiewajac dyskurs rozpowszechniany przez mass media, u$wiadamia, ze to, co
u niego jest jedynie intelektualng gra, porozumiewawczym mrugnieciem do $wiadomego
czytelnika, w rzeczywistosci staje si¢ niebezpiecznym narzedziem wymyslania wroga (Eco
2012): ,Nienawis¢ moze by¢ zbiorowa, a w wypadku reziméw totalitarnych nawet musi”
(Eco 2017: 278). Sparodiowana w felietonie enumeracja zaproponowana przez glupca jest
zatem ciagiem prostych i niezweryfikowanych tresci, ktére przez swoja natretna powtarzal-
no$¢ zapadaja w pamiec i kreujg pewien obraz $wiata.

Sens znaku

Stowa to nie fakty, zatem i interpretacja nie moze by¢ obiektywna: ,fakty same w sobie sa
nieme, dlatego ze zawsze rodzg jaka$ interpretacje i [ ... ] wszystko, co wiemy, zalezy od
tego, jak na to patrzymy, czyli od naszej perspektywy interpretacyjnej” (Eco 2017: 311)
ijak sam stwierdza Eco w felietonie Czy widzowie szkodzg telewizji?: ,intencja przekazu nie
zawsze bedzie odczytywana w ten sam sposob przez wszystkich odbiorcéw” (Eco 2017:
187). Odczytanie sensu pewnego znaku jest $cisle zwigzane z mozliwo$ciami odbiorcy.
W tak zmiennym znaczeniowo $wiecie pojawia sie watpliwos¢, czy krytyka wspolczesnoéci
jest mozliwa, jegli interpretacja to czynnos¢ subiektywna, czemu Eco dal wielokrotnie wy-
raz w swoich rozwazaniach o jezyku: ,lI'essere suscita interpretazione; nel momento in cui
possiamo parlarne, esso ¢ gia interpretato™ (Eco 2005: 12). Eco w swoich felietonach wy-
raza zaniepokojenie jak bardzo niewiedza i nadmierna ufno$¢ w nieograniczone mozliwo-
éci technologii moga doprowadzi¢ do tworzenia réwnolegtych $wiatéw mozliwych (mondi
possibili), ktérych istnienie rozpatrywane na poziomie teoretycznym (Eco 2007: 44-47)
w rzeczywisto$ci staje sie upiorng wizja komunikacyjnego chaosu:

Internet jest taki jak Funes. Jako zbi6r nieuporzadkowanych, nieprzefiltrowanych i niezorgani-
zowanych tresci pozwala kazdemu uzytkownikowi stworzy¢ wlasng encyklopedig, to jest wla-
sny system wierzen, poje¢ i wartosci [ ... ] Teoretycznie wiec mogliby$my dojé¢ do sytuacij,
w ktorej istnialoby sze$¢ miliardéw réznych encyklopedii, a ludzkos¢ zostataby sprowadzona
do szesciu miliardéw ludzi pograzonych w niejasnym dialogu, w ktérym kazdy méwi innym,
tylko dla siebie zrozumialym jezyku (Eco 2017: 114).

Eco w demokratycznym dostepie do informacji oraz nieograniczonych mozliwosciach
generowania treéci oferowanych przez internet dostrzega zagrozenie i wowczas ton jego
wypowiedzi staje si¢ bardzo emocjonalny: ,Oprécz wiarygodnych stron tworzonych przez
kompetentnych autoréw istnieje cala masa falszywych stron prowadzonych przez polglow-
kéw, osoby niezréwnowazone albo wrecz kryminalistéw, a nie wszyscy uzytkownicy sieci
potrafia ocenié, czy dana strona jest godna zaufania czy nie” (Eco 2017: 99). Za czaséw
$wietnoéci telewizji ikonicznym obrazem glupca byt ,pélgtéw[ek], ktéry podczas wywia-
déw macha reka zza plecéw rozméwcéw” (Eco 2016: 33). Internet wygenerowal nowa
postaé tegoz modelowego glupca, ktéry pod byle pretekstem pragnie zaswiadczy¢ w sieci

4 [Byt pocigga za sobg interpretacje; gdy mozemy o nim méwi¢, on juz jest intepretowany].



o swoim istnieniu, placac za to cene utraty wolnosci: ,pierwszy raz w historii ludzkosci §le-
dzeni wspdlpracujg ze $ledzacymi, ulatwiajac im prace, a w dodatku czerpiac z tego satys-
fakcje, poniewaz kto$ widzi ich egzystencje, i nie ma zadnego znaczenia, ze czasami egzystu-
ja oni jako kryminalisci albo idioci” (Eco 2016: 42).

Glupota nowej generacji nie jest wynikiem niewiedzy, a nieumiejetnosci selekcjono-
wania zalewu tre$ci generowanych przez osoby niesione nurtem debaty publicznej, ktéra
oparta na nieograniczonym dostepie do sieci przypomina wspomniany informacyjny ,bez-
celowy betkot” (Eco 2017: 101), potegujacy ,umystowy chaos” (Eco 2017: 96) obiorcéw:

Opinie wyrazane na Twitterze nie maja najmniejszego znaczenia, dlatego ze moga si¢ nimi
dzieli¢ wszyscy, a wsrdd wszystkich zawsze znajdzie sie ktos, kto wierzy w objawienia maryjne
w Medziugorie; ktos, kto odwiedza chiromante; ktos, kto wing za 11 wrzeénia obarcza Zydéw,
i kto$, kto wierzy Danowi Brownowi. [opinie z Twittera] méwia o wszystkim i o niczym, jedna
przeczy drugiej, a jako calo$¢ nie daja zadnego wgladu w to, co my¢la ludzie, ale jedynie, co
pojedyncze osoby wymyslity na poczekaniu (Eco 2016: 39).

W powyzszym przyktadzie glupota rozumiana jako bezmy$lne upowszechnianie indy-
widualnych przekonan naktada sie réwniez na wymiar psychologiczny zjawiska gtupoty —
wspolczesna komunikacja spoleczna coraz rzadziej opiera si¢ na potrzebie komunikacji,
a przypomina raczej publiczny monolog, prowadzony przez, wydawa¢ by sie mogto, osoby
dotkniete narcystycznym zaburzeniem osobowosci (Lasch 2019). O tzw. spoleczetistwie
spektaklu pisat juz Guy Debord na dlugo przed pojawieniem si¢ mediéw spolecznoscio-
wych, w ktérych kazdy uzytkownik probuje staé sie spektaklem we wspoélczesnym teatrze
$wiata: ,[0]derwane od poszczeg6lnych aspektéw zycia obrazy tacza si¢ we wspdlnym nur-
cie, w ktérym jednos¢ zycia nie moze juz zostaé przywrécona. Rzeczywisto$¢ pojmowa-
na czesciowo rozwija sie teraz w swoja wlasng, uogdlniong jednosé¢, jako oddzielny pseu-
doswiat” (Debord 1998: 11). Stanistaw Lem w recenzji Imienia Rézy kwituje, ze ,natura
ludzka to w gruncie rzeczy constans, oérodkowo niezmienna historycznie, przez co kolejne
generacje odgrywaja wciaz to samo, fatalnie koficzace sie przedstawienie, cho¢ same o tym
na og6l nie wiedza” (Lem 2010: 364-365). Zatem opisywane przez Eco zachowania nie s3
niczym nowym w panoramie rozwoju ludzkosci, a jedynie internet skupil jak w soczewce
wszelakie emanacje glupoty. Moze i Eco sposréd dostepnych figur retorycznych nie stosuje
bezposrednio imprecatio, jednak w kilku przypadkach nie korzysta z kwiecistych $rodkéw
retorycznych i odwoluje si¢ do stéw mniej lub bardziej dosadnych, jak wéwczas, gdy widzi
spoleczne przyzwolenie na utytulowang ignorancje ,doktoréw z licencjatem” (Eco 2017:
355-358) lub ,impertynen[téw], ktérzy wychowuja kolejne pokolenie impertynentéw”
(Eco2017:270). Nic tak bowiem zdaje si¢ nie irytowaé wloskiego intelektualiste, jak bezre-
fleksyjna glupota w najczystszej postaci: ,Géwno prawda rézni si¢ od glupstwa tym, ze jest
ona wyrazeniem bezsprzecznie btednym, powiedzianym po to, by nas do czego$ przekonaé,
a ten, kto ja wypowiada, wcale si¢ nie przejmuje, czy méwi prawde, czy falsz” (Eco 2017:
498). Nawet sam, jako ,wklad w ocieplanie wloskiej niepoprawnoéci politycznej”, podsuwa
obszerny liste dialektalnych obelg (Eco 2017: 350-351), jak chociazby scimunnito, fesso,
grullo, pirla, mentecatto, scemo, minchione, cafone.

Dialog z glupim jest zatem z gory skazany na niepowodzenie — im bardziej wyrafinowa-
ne $rodKki stylistyczne, tym mniej prawdopodobne bedzie zrozumienie ich przez oponenta.
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Dialog z glupcem wydaje sie niemozliwy wlasnie z powodu przepaici intelektualnej, gdy
jedna ze stron nie dopuszcza mozliwosci tego, ze ustyszana wypowiedz jest no$nikiem tres-
ci innych niz dostownych. Wysitki retoryczne sa w przypadku Eco jedynie zabawg intelek-
tualng, ktora zostanie podchwycona przez wyselekcjonowanych adresatow.

Podsumowanie

Paradoks rozmowy z glupim polega na tym, ze nie chce lub nie potrafi on wyj$¢ poza waskie
ramy swojego $wiatopogladu — jest to pewnego rodzaju upér poznawczy, czyli ugrunto-
wanie wlasnych pogladéw niezaleznie od przedstawionych argumentéw. Brak zrozumienia
pewnych kwestii nie jest oznaka glupoty, ale programowa nieche¢ do ich poznania i rozpa-
trzenia z punktow widzenia odmiennych od wlasnych jest juz przejawem mentalnej gnu-
$noéci. Z drugiej strony utopijna wiara cztowieka nieglupiego w to, ze przekona glupiego
sila swoich argumentéw paradoksalnie jest réwniez przejawem pewnej glupiej naiwnosci.
Eco stwierdzil, ze ,Granica miedzy szalefistwem a madroscia jest tak cienka, ze w ramach
¢wiczen warto ja jak najczesciej przekracza¢” (Eco 2017: 384). Parafrazujac jego stowa,
mozna by stwierdzi¢, ze jeszcze cieisza jest granica miedzy glupota a madroscia, z ta jedyna
réznicy, Ze nie zawsze oczywisty jest moment jej przekroczenia.
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