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zeczy wypowiedziane wspolistnieja ze soba na zasadach skonfigurowanego pola wy-
powiedzi. Jednym z mozliwych pél wypowiedzi (oprécz oczywiscie pola réwnoczesnosci
oraz obszaru pamieci), tzn. zasada wspélistnienia kilku wypowiedzen jest, wymieniane
przez Michela Foucaulta w jego Archeologii wiedzy, pole obecno$ci.

Znajdujace si¢ wewnatrz tego pola rzeczy wypowiedziane dotycza tych samych
przedmiotéw, operuja tymi samymi pojeciami oraz wspolistnieja w ramach dyskursu,
ktory dokonat juz wlasnej indywiduacji, przeszedlszy przynajmniej przez prég epistemo-
logiczny. Skumulowane w tymze polu wypowiedzi funkcjonujg zatem w granicach jego
pozytywnosci.

W prezentowanym artykule poddam analizie tekst dramatyczny Stanistawa Ignacego
Witkiewicza pt. Szewcy. Przeanalizuje ten dramat w konteksécie problematyki estetyzacji
ciala oraz konstytucji wlasnej tozsamosci przez dyskurs ciata, funkcjonujacy w opozycji
wzgledem szeroko pojmowanego logosu, tzn. konstytucji tozsamosci na zasadzie artykula-
cji pozacielesnej. Tekst Witkacego bedzie réwniez rozpatrywany w kontekscie teorii archi-
wum sformulowanej przez Jacques’a Derride w Gorgczce archiwum.

Pojeciem archiwum definiuje zbiér heterogenicznych elementéw, wzajemnie siebie
o$wietlajacych przy odpowiednim zorganizowaniu wlasnego dyskursu i wydobyciu po-
szczegblnych elementéw w $wietle dyskutowanego spektrum, a takze samg te metode wy-
dobywania. Archiwum to element nosnika oraz element wirtualny, z przeznaczeniem do
nazywania.

* Student filmoznawstwa i wiedzy o nowych mediach oraz teatrologii na Uniwersytecie Jagiellonskim,
mitosnik spektakli Krzysztofa Garbaczewskiego, prozatorskich tekstow eksperymentalnych oraz filmoéw Siergieja
Michajtowicza Eisensteina.
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Wokot dramatu Witkacego mozna zatem wykresli¢ zaréwno pole odniesien indywidu-
alnych, skoncentrowanych na osobistym archiwum autora (dokonania na niwie artystycz-
nej i filozoficznej), jak i pole odniesiert w szerszym zakresie semantycznym, stanowiace dla
tego tekstu mozliwy asumpt do dalszych poréwnan, negatywny punkt odniesienia.

W te druga siatke, a zarazem w tkanke pola réwnoczesnosci, wpisuje utwoér dramatycz-
ny Antoniny Sokolicz, celem poréwnania obu tekstéw, nakreslenia podobieristw i réznic
miedzy jednym a drugim pojmowaniem ciata w kontekscie zjawiska rewolucji.

Zestawiajac ze soba poszczegolne teksty oraz budujac siatke odniesien wzgledem dra-
matu Witkacego, wchodze w pole nazywania i odsuwania w niepamie¢, w pole nieustannie
dzialajacych mechanizméw archiwalnych. Proponuje gre w niszczenie oraz zachowywanie
odlamkéw i strzepéw, anarchistyczng zabawe w budowanie znaczen.

Analize negatywna rozpoczne od tekstu Pigsé. Szkic dramatyczny na tle Wielkiej Rewo-
lucji Rosyjskiej w trzech aktach autorstwa Sokolicz. Rozpoczyna si¢ on w momencie, kiedy
nowy porzadek jeszcze nie zostal ugruntowany, a po starym porzadku nie ma juz, jak sie wy-
daje, czego zbierad. Postaci znajduja sie w stanie liminalnego rozedrgania, znamionujacego
charakter ciala w procesie rewolucyjnym. Naprzeciw siebie staja Ludmita Aleksandrowna
i Maksym Piatakow, zwolenniczka reform i zwolennik rzadéw silnej reki. Gdzies pomiedzy
znajduje sie jeszcze w tym niewielkim ,kociotku” Zofia Mackiewiczéwna, z pochodzenia
Polka.

Maksym jest nieomal uosobiona, przemykajaca na dwéch nogach piescia. Przypomina
troche z wygladu Lenina. Zupelnie dobrze dogaduje si¢ ze Stefanem Antonowiczem Ni-
kotajewem, barczystym zolnierzem o zadbanych wasikach i usposobieniu choleryka, ktéry
to ,méwi glosno, tonem wiecznego trybuna [oraz] powtarza co drugie stowo »plewat«”
(Sokolicz 1920: 1), przemyka po scenie raz i drugi, uderzajac zwitkiem paliczkéw w stél, jak
gdyby zostat zdjety z jednego z propagandowych plakatow.

Wzmiankowany wyzej konflikt miedzy zwolenniczka reform na drodze ewolucji i we
wspolpracy z postepowa burzuazjg a zwolennikiem dyktatury i stabilizacji we krwi i zelazie,
jest zbudowany na melodramatycznym schemacie oraz wzorcach osobowych zaczerpnie-
tych z kart modernistycznych powiesci. Autorka wprost odwoluje sie do modernistycz-
nych proweniencji, za motto obierajac wyimek z Kazimierza Przerwy-Tetmajera (fragment
wiersza Haslo).

Feralna Ludmita sympatyzowala niegdy$ z mocnym Maksymem, ktéry to zachwyca sie
aktualnie Adamem Mickiewiczem oraz wykoncypowana przez siebie teoria zbawienia lud-
nosci cywilnej, nawet mimo niezgody tejze na jakiekolwiek zmiany oraz ryzyka wystawienia
ludzi na niebezpieczenistwo utraty zycia badz zdrowia. Ludmita, widzac, ze Maksym ozenit
sie z angeliczna Zofig, nie wyraza z tej okazji zadowolenia. Konflikt milosny rozwiazuje sie
dopiero w trzecim akcie wraz z agonalng wizja gorejacej, uosobionej Rosji i émiercia Zofii.

W zakoriczeniu umyka gdzie§ cala atmosfera tzw. uniesienia. Wygasa plomien pod
rewolucyjnym kociotkiem. Maksym uniewaznia apokaliptyczna wizje Zofli, stanowczym
ruchem zabiera ze stotu teczke, konstytuuje twierdzenie na korzys¢ odrodzenia Rosji w no-
wym ksztalcie i wychodzi z Ludmila skonstruowaé nowa rzeczywisto$¢. Nowy czlowiek
wylania si¢ z nadreprezentacji starego schematu i niezawinionej ofiary.

Tekst Sokolicz oddzialuje dzigki silnej dawce emocjonalnosci, tkwigcej potencjalnie
w schemacie melodramatycznym. Afekt melodramatyczny natomiast percypuje sie¢ nie
tyle w spos6b intelektualny, ile bezposredni, a posrednio: cielesny. Opisujac poruszone



zewnetrzng sytuacja ciala w neutralnych wnetrzach, Sokolicz pobudza reakcje odbiorcy
niejako przez skdre, silac si¢ tym samym na akces w trybie projekcji i identyfikacji odbiorcy
z przedstawionymi charakterami.

Witkacego i Sokolicz zestawiam w parze za sprawa wspoélnego doswiadczenia, wspol-
nej pamieci wydarzenia, obserwowanego niejako z boku i ze znaczacej perspektywy. Mowa
o rewolucji 1917 roku. Wspdlne do$wiadczenie, ktére na potrzeby tego wywodu nazywam
rewolucyjnym, wplynelo, jak mozna przypuszczaé, znaczaco na dalszy rozwdj wykltadni
przywolanych autoréw, co miato takze rzutowaé na wydzwigk ich dramatéw oraz na sposob
reprezentacji ciata w ich tekstach. O ile jednak reprezentacja rewolucyjnego ciala u Soko-
licz jest podbudowana — i po czeéci motywowana — watkiem melodramatycznym, a takze
reprodukeja mlodopolskiego schematu ciata, splecionego z odpowiednim typem przed-
stawieniowym, np. typem czlowieka mocnego vel nadcztowieka, o tyle reprezentacja ciata
wprowadzonego w stan skrajnego rozgoraczkowania w tekscie Witkacego ma swoje zrédto,
procz podbudowy melodramatycznej, w oddziatywaniu na jednostke tzw. uczucia metafi-
zycznego.

W pole réwnoczesnosci, oprécz dramatéw Witkacego i Sokolicz, wpisuje wykladnie
filozoficzng Witkiewicza, zawarta w tekstach filozoficznych, opublikowanych lub ukoriczo-
nych przed zakonczeniem pracy nad Szewcami. Teksty filozoficzne Witkacego bede czytaé
wzglednie holistycznie, tym samym tezy Hauptwerku uzupelniajac o koncepcje pdzniejsze,
rozwijajace koncepcje ciala, zawierajaca sie w myéli i wykladni Witkiewicza, oraz wezesniej
rozpisane koncepcje oddziatywania dziela scenicznego.

Z perspektywy indywiduum wpisanego w te pdzniejsza wykladnie, z perspektywy ide-
alnego odbiorcy teatralnego, wpisanego we wczeéniejsze teksty o teatrze, bede odczyty-
wacé bodzce wywolane oscylacyjna lekturg Szewcow. Lektura oscylacyjna powoduje oprocz
rozumienia semantycznej zawartoéci tekstu, wzgledne unaocznienie treéci za sprawa wy-
obrazenia. Uczucie metafizyczne, metafizyczny niepokdj prowadzacy do ujednolicenia
osobowosci wiaze sie z pobudzeniem jednostki, psychocielesnej monady, przez zintensy-
fikowany strach, bdl lub rado$¢ i odnosi sie do tych skrajnych doswiadczen niejako post
factum lub przez bezposérednie doswiadczenie religijne, catkowanie elementéw sztuki i/
lub uprawianie filozofii. Metafizyczny niepokdj wiaze Witkacy m.in. z silnym impulsem
erotycznym.

Pojecie uczucia metafizycznego zmienia si¢ wraz z rozwojem mysli Witkacego. Au-
tor wraca bowiem do tego konceptu przynajmniej kilkukrotnie, kazdorazowo w pewnym
stopniu odmiennie to wlasnie pojecie identyfikujac, z poczatkiem lat trzydziestych laczac
m.in. pojecie uczucia metafizycznego z pojeciem niepokoju metapsychicznego. Niepokdj
metapsychiczny Witkiewicz rezerwuje dla monad wzglednie niezaleznych od niepokoju
zyciowego, wielu czynnosci praktycznych zapewniajacych istnienie, dla monad, ktére osia-
gnely juz moment ujednolicenia wlasnej tozsamodci, o czym pisze w tekécie Geneza uczué
metapsychicznych.

Jak zauwaza Maciej Dombrowski w ksiazce Monadyzm biologiczny a problem psychofi-
zyczny. Studium filozofii Stanistawa Ignacego Witkiewicza: ,Witkiewicz dysponowal de facto
dwoma podejéciami do uczucia metafizycznego: jedno [ ... ] nazwalbym waskim (synonim
jednosci osobowosci), drugie, »szerokie«, odnositoby si¢ do jego teorii kultury i wizji prze-
mian spoleczno-politycznych” (Dombrowski 2018: 208). Réznicowanie definicji metafi-
zycznego uczucia ujawnia si¢ takze na kartach Szewcéw.
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Rozwazania wokot tego dramatu rozpoczne od krétkiego cytatu:

Przyjdzie dzi§ pewno tu ksigzna ze swoim prokuratorskim psem i gada¢ bedzie tez i wierci¢
nam otworki w metafizycznych pepkach, jak to uni, ci pysni panowie, nazywaja w sobie te cu-
kierki, co u nas wrzodami swedzacymi sg i zostana. To sie wyraza w sprzecznosciach, ktorych
nijak osiggnac nie mozna — to s3 te rzeczy, te sakra ich suka, §lachcickie odpadki, co oni nazywa-
ja swymi metafizycznymi przezyciami. Eechca sobie nimi spasione brzuchy, a kazdy taki techt
nasyconego bydlaka to nasz bél w kiszkach (Witkiewicz 2016: 306).

Jak wida¢, szewcy odczuwaja wlasng cielesno$¢ w sposob negatywny. Jezeli juz zbierze
si¢ im na gadke, o sobie i swojej sytuacji mowig na 0gol niepochlebnie, jezeli natomiast nie
chcg dywagowac — kujg obuwie. Ich relacja z wladzg Kapitalu to relacja wstretu i odrzuce-
nia. Szewcy nie odnajdujg siebie na uslugach Kapitalu, co skrzetnie opisuja we wlasnych
dopowiedzeniach.

Ta naukowa sztuka w trzech aktach ze ,$piewkami” odsyla czytelnika m.in. do Bertolta
Brechta, jego efektu obcosci, tematyzowania rzeczywistoéci, odnajdywania elementéw ob-
cych w samej wlasnie rzeczywisto$ci. Nie ma wiec tu miejsca na zjawisko projekeji i identy-
fikacji, na ktore mozna bylo odnalez¢ przestrzen u Sokolicz. Brecht zawiera sie w wywodzie
Czeladnika o obcym gadaniu i w songach.

Tytulowi szewcy w tym okazuja sie lepsi od robotnikéw Fredericka Winslowa Tay-
lora, ze mniej sa zmechanizowani, a takze ,utaila si¢ [w nich] jeszcze osobowa tesknota
pierwotnego, lesnego i wodnego bydlecia” (Witkiewicz 2016: 321). Pobudza ich do dzia-
tania Ksiezna i — co nalezy podkresli¢ — jej dotyk, pogladzenie dlonia Sajetana. Pragnienie
erotyczne szewcOw jest wykreslone przez granice ich ciala. Odgraniczenia bowiem ,ja” od
zewnetrza, ktére to umacnia jedno$¢ osobowosci psychocielesnej monady, Witkacy upa-
trywal na granicy skory, stanowiacej zasadniczo linig nie do przekroczenia.

W tej perspektywie dzialanie rzemieélnikow zyskuje ugruntowanie w erotycznym
dazeniu do przekroczenia siebie, odnalezienia wlasnego ,ja” w odmiennym bycie, celem
kompensacji wlasnej dziatalnosci, pracy, ktéra nie zadowala. Cielesne réznicowanie oso-
bowosci w optyce szewcdw na trzewia pelne i puste zostaje nadbudowane o impuls na-
tury erotycznej. Psychocielesne monady, skupione wokot niepokoju zyciowego uzyskuja
akces do niepokoju rzedu wyzszego poprzez aktualizacje tozsamosci za sprawg dotyku
Ksigznej.

Akt drugi to moment wiezienny i zupelna bezczynno$¢, poniewaz Scurvy w uniformie
a la Lassalle, przy pomocy Dziarskich Chtopcéw, zamyka szewcdéw w klatce. To przyktad
rewolucji odgérnej. Szewcy zaczynaja wiecej perorowaé, gadaé, snu¢ wlasne idee, przez
co unicestwiaja wlasna koncepcje rodem z Wladimira Majakowskiego: ,Nie bedziemy ga-
da¢ niepotrzebnych rzeczy” (Witkiewicz 2016: 303). Na domiar zlego Sajetana dopadaja
wewnatrz jego stow: ,Ciagle te sobacze wieszcze rymy” (Witkiewicz 2016: 35S). Koniec
aktu, w ktérym Sajetan wraz ze Scurvym dywaguja na temat rewolucji od dotu i od géry,
to wariacka, niemozliwa do skontrolowania praca szewcéw, doswiadczenie graniczne rze-
mie$lnikow, but jako absolut oraz performans tozsamosci, wpisanie wlasnej klasy w proces
historyczny. Jak przekonuje Klaudia Hartung-Wéjciak, powolujac si¢ na Dorote Sajewska:

To wiaénie cialo oraz performanse ciala pracujacego i rewolucyjnego stanowig historie ruchéw
robotniczych. Jak zaznacza Sajewska we wstepie do antologii Robotnik. Performanse pamigci,



yrobotnik jest podmiotem nie tyle historii, z ktorej zostal skutecznie wyparty, ile performansow
pamieci — przeszlosci zapisanej i powtarzanej w ciele i przez cialo” (Sajewska 2017b: 13).

Przez myglicieli konserwatywnych nie tylko rewolucja byta traktowana jako przejaw patologii
spolecznej, a zarazem kondycji gleboko zakorzenionej w ciele (Thomas Carlyle), ale za patolo-
giczno-histeryczna uwazana byla takze masa (Sajewska 2017a: 58).

W zwigzku z powyzszym pamiec robotnicza ma szanse znalez¢ najpelniejszq realizacje w sztu-
kach performatywnych (Hartung-Wéjciak 2021: 404).

Omawiana emancypacja szewcoéw przez cialo, przez dzialanie, uwidocznienie wlasne-
g0 ,ja” na poziomie historycznym oraz uhistorycznienie ich wizerunku, awans z rzemieslni-
kéw na wywlaszezycieli to kolejny etap na drodze do autodestrukeji panujacego porzadku,
przyktad rewolucji oddolnej. Nuda pecznieje, szewcy przejmujg wzorzec funkcjonowania
wyzszej klasy, Sajetan bezustannie dywaguje.

AKkt trzeci to proba ukonstytuowania nowej klasy rzadzacej poprzez odtworzenie ry-
tualnej koncepcji, wdrozenie w do$wiadczenie religijne. Z tym jednak zastrzezeniem, iz
powstawanie form religijnych Witkacy wywodzi z niekompletnych i nieustajacych nigdy
prob dosiegania i oblaskawiania Tajemnicy Istnienia, majacych zwiazek z uczuciem metafi-
zycznym. Odtwarzanie rytualnych koncepcji w trzecim akcie, tzn. na przestrzeni realnych
odniesieri i bez proby oblaskawienia lub nazywania nienazywalnego, stanowi zatem jedynie
lichy ersatz do$wiadczenia religijnego, nieprowadzacy do konsolidacji grupy ani sublimacji
osobowosci na kolejnym poziomie istnienia.

Gdy Ksiezna rozpoczyna taniec, przybiera forme totemicznego fetysza, do ktérego
pelzna szczatki osobowosci. W tym, niekoniecznie moze wyszukanym, odniesieniu do stylu
modern dance, Ksiezna zaktada skrzydta, co przywodzi na mysl scene taneczna Stasi Napier-
kowskiej, specjalizujacej sie w taficu egzotycznym, z cyklu filmowego Louisa Feuillade’a pt.
Wampiry z 1915 roku. W taiicu Ksieznej mozna rozpozna¢ konotacje z taricem wyrazistym
lub ekstatycznym, uprawianym przez Mary Wigman oraz jej uczennice polskiego pocho-
dzenia. Skojarzenia te s3 uprawomocnione za sprawa emancypacyjnego efektu tego perfor-
mansu tozsamo$ci; bedzie tu jeszcze o nim mowa.

Modern dance to odejécie od sztywnego zespotu regul obowiazujacych w klasycznym
balecie, nacisk na realizowanie siebie w sztuce, konstytuowanie wlasnego ,ja” — podejécie
wzglednie elitarystyczne, ale dajace wybic sie poszczegdlnym tancerkom, takim jak Isadora
Duncan lub Loie Fuller, na przetomie XIX i XX wieku. Podejscie rozszerzajace pole odnie-
sien}, ustanawiajace moment emancypacji.

Wspolpracujaca z Rudolfem Labanem Wigman starala si¢ odtworzy¢ taniec o charak-
terze rytualnym, nasaczy¢ wlasne cialo elementem fetysza w chwili kontaktu z dzika na-
tura. W dramacie Witkacego stawanie sie fetysza, ktory tariczy, a wiec performuje wlasna
cielesnog¢, nie prowadzi do rozpoznan o charakterze metafizycznym, skupia si¢ raczej na
powierzchowno$ci, realnym punkcie odniesienia. Nagromadzone w tekécie idee spalaja na
panewce, ustepujac miejsca perwersyjnej skfonnoéci bohatera meskoosobowego. Nie wy-
daje sie jednak, by Witkacy przekre$lal warto$¢ emancypacji przez cialo czy performowanie
wlasnego ,ja” w ruchu. Juz wpisanie tendencji cielesnego oddziatywania w schemat kata-
stroficznego rozkladu ludzko$ci oraz utraty pedu ku poznaniu niepoznawalnego nie powin-
no przekreslac¢ rzeczywistego oddziatywania performansu tozsamosci, ktory z jednej strony
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wpisuje wykreslone z historii nazwiska w jej poczet, z drugiej strony wyodrebnia jednostke
kobieca z thumu meskoosobowego galimatiasu, jak czynil to modern dance.

Postaci tloczg si¢ miotane zapotrzebowaniem albo stricte zyciowym, albo metafizycz-
nym w stopniu niskim, bazujac na erotycznym impulsie. Rewolucyjnos¢ danego ciata nape-
dzana jest zatem pobudka o charakterze afektywnym. Psychiczne przetasowania poprzedza
nadmiar emocjonalno$ci. Postaci krzycza, wija sie, pluja i rzygaja, performujac tym samym
wlasna tozsamos¢ i zahaczajac o abiekt, wtlaczajac sie w pole nieublaganie mknacej historii.

O ile mozna by nazwa¢ Witkacowski sposob pisania dramatéw pisaniem w afekcie,
poniewaz cze$¢ z nich powstawala w stosunkowo niedlugim czasie, o tyle w przypadku
Szewcéw wypadto to odmiennie. Nie przekresla to jednak afektywnego modelu percepcj,
wpisanego zaréwno w tres¢ utworu, jak i w Witkacego rozwazania teoretycznoteatralne czy
filozoficzne. Widowisko catkuje sie bowiem z wszelkimi jako$ciami, ktére kumuluja sie na
deskach teatru. Teatr Witkacego to wlasciwie ruchome obrazy. Postaci tasuja sie na scenie,
aktor na froncie wypowiada monolog, a reszta aktoréw stara si¢ wpisa¢ w tto. Tto o charak-
terze ,zmigszanym” — podobnie jak w przypadku jako$ci wystepujacych w otoczeniu. Psy-
chocielesna monada percypuje przemieszczajace sie kompleksy jakosci przy zachowaniu
réwnowagi, wyodrebnianiu sie jednego kompleksu jakosci ponad inne.

Nadal jednak podstawowym atrybutem percepcji jest dotyk. Jezeli wiec psychociele-
sna monada zapoznaje si¢ z wydarzeniem teatralnym za posrednictwem wzroku, to ono na-
dal oddzialuje przez wyobrazenie dotyku, czyli wyobraznie wzrokowa. Dostrzega jedynie
zarys przedmiotu, odczuwajac poprzez impuls niejako fantomowy, potencjalne doznanie
poznania calosci przedmiotu za pomoca wyobrazonego dotyku.

W tym ujeciu mozna stwierdzi¢, ze odbior dzieta scenicznego projektu Witkiewicza
przeplywa w sposéb wiecej afektywny oraz pobudzajacy bezposrednio ciato odbiorcy, niz
mogloby sie to w pierwszym momencie wydawaé. Tutaj tekst dramatyczny wsparty zostaje
przez wykladnie teoretyczng. Perceptor niejako wspdluczestniczy w akeji wraz z kazda inna
postacia dzieki zachowaniu wlasnej cielesnoéci oraz materialno$ci innych ciat uwidocznio-
nych na scenie.

Ostatnim motywem, ktory nalezaloby wyluskaé z Szewcdw na potrzeby tego artykulu,
jest motyw odparzenia wewnatrz trzewi. Jeden z Czeladnikéw, obserwujac szeroko pojete
zewnetrze ze Scurvym na pierwszym planie, wspomina o piciu rzeczywistosci przez stom-
ke przy réwnoczesnym wypalaniu si¢ bebechéw. Warstwa ochronng przed wewnetrznym
wypaleniem perceptora jest deziluzja (wspomniany wczeéniej brechtowski element tekstu)
przeplatana z silnym elementem afektywnym oraz cielesnym. Witkacy nie pragnie wypa-
lenia bebechéw odbiorcy. Stawia raczej na oglad sytuacji teoretycznie przegranej. Réwno-
czeénie nie przekresla wszelkich szans konstytuujacej psychocielesne monady substancji
cielesnej, stanowiacej w ostatnim punkcie prawdopodobnie jedyna instancje mozliwej kon-
stytucji w systemie spolecznym w stanie agonii.

Skonfrontowany z hipotetycznym ksztaltem calosci spektaklu odbiorca dokonuje
w zetknieciu z przestrzenia widowiska swoistej introspekeji. Dzieki strategiom afektywnym
i performatywnym zostaje wepchniety w rozedrgany, rewolucyjny rytm przedstawienia,
ktory konstytuuje tozsamo$¢ poszczegdlnych postaci wewnatrz, a przez wirtualne zetknie-
cie buduje takze tozsamo$¢ odbiorcy na poziomie uobecnienia ciala. Dzigki zabiegom dezi-
luzji na poziomie poje¢ oraz schematéw ideologicznych odbiorca nie moze natomiast utoz-
samic sie z poszczegblnymi postaciami ani ideami. Ustosunkowany ciele$nie nie pozostaje



obojetnym wobec przedstawionych wydarzen, gruntujac wlasne zdanie na temat przekazu,
jaki niesie dramat.

Witkacy konstytuuje w dramacie prymat ciata nad narastajaca nuda, ktéra stanowi wy-
nik zbednych dyskusji. Tym dotkliwiej zatem, spogladajac przez pryzmat filozoficznych roz-
terek Witkiewicza, odbiorca percypuje rozpad oraz wymazywanie dokonujace si¢ za sprawg
tekstu i hipotetycznego unaocznienia tegoz na scenie. Odbiorca przyswaja bodzce przez
skore, co jaki$ czas dystansujac sie mentalnie od przedstawionych wydarzen. To oznacza
nieobecnos¢ wspdlczucia i wspélodczuwania, co z kolei réwna sig zgrozie wskutek przezy-
wania elementdw prostych, rozciagnietych w czasie i przestrzeni, scalkowanych w jednos¢
za sprawg mechanizmoéw percepcij.

Podsumowujac, przez identyfikacje negatywna wzgledem tekstu Sokolicz udalo mi
sie ustali¢ charakter zaposredniczenia afektywnego w tekscie Witkacego, ktére to wylacz-
nie pozornie funkcjonuje w ramach praktyki melodramatycznej oraz schematu projekeji
iidentyfikacji. Argument melodramatyczny poddaje bowiem Witkacy przeciwstawnej sile
oddzialywania m.in. tematyzacji wlasnego dzialania postaci w jej wypowiedziach.

Idac za ciosem, sposob przedstawienia rewolucyjnego ciala oraz pdzniejszej recepcji
tego ciala ze sceny ma swoj zwiazek z praktyka filozoficzng Witkacego, pojeciem uczucia
metafizycznego i zaprojektowanym w tekstach filozoficznych i estetycznych tego autora
wizerunkiem indywiduum wyobrazonego. W zaproponowanym przez Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza modelu indywiduum wyobrazonego percepcja danego zjawiska wiaze sig
nieodmiennie z mozliwoscia fantomowego dotykania przedmiotu za po$rednictwem wzro-
ku. Jest to dotyk wyobrazony. Widzac dana konstrukcje z jednego punktu widzenia, resz-
te ksztaltu dopowiadam sobie mentalnie, jak gdybym te konstrukcje w calo$ci mégt objac
dotykiem wiasnych dloni. Tym samym odbiorca poznaje postaci niejako ciele$nie, a wiec
bezposrednio doznaje rewolucyjnego rytmu dziatan postaci, réwnoczesnie nie identyfiku-
jac sie z obiektem swojego ogladu, zachowujac dystans.

Ruch postaci wewnatrz rozpadajacego si¢ schematu cywilizacji urozmaicony jest takze
performansem tozsamosci grup wykluczonych ze sfery decyzyjnej. Ciato w rewolucyjnym
poruszeniu ustanawia zatem tozsamo$¢ historyczna tytulowych Szewcow oraz konstytuuje
tozsamo$¢ Ksieznej. Bezposrednie dzialanie opisane w tekécie ma wiec charakter emancy-

pacyjny.
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