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Streszczenie: Kobiety opisywane w literaturze o Tatrach dziela sie na kilka wyraznych grup zalez-
nych od ich stosunku do przestrzeni. Jedna z nich sa goscinie, a w jej ramach mozna wyrézni¢ weza-
sowiczki, czyli kobiety przebywajace pod Tatrami w celach wypoczynkowych, niebudujace glebszej
relacji z gorskimi szczytami czy goralskimi realiami.

W te typologie wpisuja sie bohaterki ukazane przez Witkacego w powiesci Pozegnanie jesieni (1925).
Jej fabuta oraz bohaterowie nawiazuja do doswiadczen autora. Hela Bertz i Zosia Ostabedzka funk-
cjonuja w owym miedzywojennym dziele na zasadzie opozycji. Pierwsza reprezentuje bowiem ak-
tywna seksualno$¢, druga bierno$¢, ktéra doprowadza ja do samobdjczej $mierci.

W artykule opisano typologie kobiet obecnych w literaturze o Tatrach, ktéra nastepnie zostata od-
niesiona do bohaterek powie$ci Witkacego.
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The Vacationists of Zakopane in Farewell

to Autumn (Pozegnanie jesieni)
The Heroins of the Novel by Witkacy
in Relation to the Typology

of Women in the Literature about Tatra Mountains

Abstract: Women who appear in the literature about the Tatra Mountains can be divided into
several groups depending on their attitude to space. One of those groups are the guests, including
the vacationists, who stay in the Tatra Mountains in order to rest and who do not build a deep
relationship with the mountain.

The heroines of Witkacy’s novel Farewell to Autumn (Pozegnanie jesieni, 1925) can be inscribed into
this typology. The plot and the protagonists of the novel are linked to the biography of the author.
Hela Bertz and Zosia Oslabedzka are constructed as oppositions. Hela represents active sexuality,
Zosia — passivity, which leads her to suicide.

In the article the typology of women in the literature about the Tatra mountains has been described
and discussed in relation to the heroines of Witkacy’s novel.

Keywords: feminism, women, Tatra mountains, vacationists

P ozegnanie jesieni, powie$¢ Witkacego z 1925 roku, fabularnie nawiazuje do do$wiad-
czen autora, a jej bohaterowie — do realnie istniejacych postaci. Istotnym epizodem utworu
jest pobyt bohateréw w Zarytem — pod ta nazwa kryje sie¢ Zakopane, jedna z najwazniej-
szych w zyciorysie pisarza miejscowoéci. To wladnie na tym epizodzie i sposobie, w jaki
zostali w nim przedstawieni bohaterowie, a szczegélnie bohaterki, skupimy sie w tym ar-
tykule. Wykorzystamy kierunek badan kobiecych, odwolujac sie do odczytywania tekstéw
w duchu herstorycznym. Interpretacje i rozwazania zostang poprowadzone w kontekstach
literaturoznawczym oraz historii kultury — szczegélnie dotyczacej regionu Tatr i Podhala.

Bohaterki powie$ci — Hele oraz Zosie — cho¢ pozornie wiele r6zni, sa sobie bowiem
przeciwstawione, mozna zaklasyfikowa¢ jako zakopianiskie wczasowiczki. Oznacza to, ze
nawigzuja okre$lona relacje ze szczeg6lng przestrzenia, w ktdrej si¢ znalazly; pelnia w niej
pewne funkcje, obszar gér i Zakopanego (Zarytego) oddziatuje na nie w swoisty sposob.
Tym samym reprezentuja jedna z grup, na jakie mozna podzieli¢ postaci historyczne oraz
bohaterki tzw. literatury o Tatrach.



Literatura o Tatrach

Literatura o Tatrach to grupa tekstow, ktore laczy przestrzen — gér oraz Podhala, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem Zakopanego — nie musi ona jednak dominowa¢ w strukturze danego
utworu. Powinna jednak pelni¢ odpowiednia funkcje, charakterystyczng dla dziela; géry
wystepuja tam jako miejsce zamieszkania, eksploracji, rekreacji lub wypoczynku, a takze
wiazg sie z okre$lonymi stanami emocjonalnymi, takimi jak milo$¢, namietno$¢ tudziez nie-
nawié¢ (Pigon 2022: 23). Badania nad literaturg o Tatrach maja bogata i ugruntowana w na-
ukach humanistycznych pozycje'. Przewaznie jednak s3 zorientowane androcentrycznie,
tymczasem w powiesciach, nowelach tudziez twérczoéci faktograficznej (takiej jak wspo-
mnienia czy relacje z podrdzy) dotyczacej Tatr pojawia sie wiele kobiet. W ostatnim czasie
popularnos¢ zaréwno na gruncie naukowym, jak popularyzatorskim zyskuja tzw. herstories,
czyli opisy zjawisk, zdarzen oraz proceséw z perspektywy kobiet badz uwzgledniajace je
w narracji. Dotyczy to réwniez problematyki gérskiej®. Celem tego dzialania jest uzupelnie-
nie wiedzy dotyczacej rozwoju przestrzeni, regionu, grup spolecznych o pomijane dotad
bohaterki, ale takze w niektérych przypadkach redefinicja znanych modeli czy interpretacji.
Przykladem moze by¢ cho¢by nowe spojrzenie na dotychczas patriarchalnie odczytywane
taternictwo — jako na zjawisko, w ktérym kobiety by¢ moze odegraly istotna role i znaczaco
przyczynily sie do jego uksztaltowania®.

Typologia kobiet w literaturze o Tatrach

Mozna wyodrebni¢ kilka grup owych postaci historycznych i literackich, jakie pojawiaja sie
w literaturze o Tatrach. Przynaleznoé¢ do nich zalezy od stosunku do przestrzeni oraz zaj-
mowanej w niej pozycji. Pierwsza grupe stanowia urodzone na Podhalu i pozornie majace
najblizsze zwiazki z gorami autochtonki. Drugg grupe tworza przybyle z innych regionow —
szczegdlnie w okresie miedzywojennym, wtedy to bowiem dokonywal si¢ najwiekszy proces
migracyjny na tym obszarze przed 1939 rokiem - rezydentki, czyli naplywowe zakopianki

' Do najwazniejszych opracowan nalezy zaliczy¢ przede wszystkim prace Jacka Kolbuszewskiego
(szczegdlnie Tatry w literaturze polskiej 1805-1939, Krakow 1982; Tatry i gérale w literaturze polskiej. Antologia,
Wroctaw 1992; Od Pigalle po Kresy, Wroctaw 1994; Literatura i Tatry. Studia i szkice, Zakopane 2016), a takze Romana
Hennela (Tatrami urzeczeni. Dawna turystyka w stowie i obrazie, Warszawa 1979), Krystyny Heski-Kwasniewicz
(,Mitos¢ jak przepasc”: Julian Przybos i gory, Katowice 1998), Michata Jagietty (Tatry w poezji i sztuce polskiej,
Krakéw 1975), Andrzeja Jazowskiego (Ztoty okres literatury podhalariskiej 1890-1918. Préba monograficznego
ujecia tzw. ,Podhalaniskiej Szkoty Literackiej”, Warszawa 1989), Jana Majdy (Tatrzariskim szlakiem literatury, Krakdw
1987), Macieja Pinkwarta (Pleban spod Giewontu, Nowy Targ 2017; Prasa zakopiariska w latach 1891-1939, Nowy
Targ 2016; Stefan Zeromski. Prezydent Rzeczpospolitej Zakopiarskiej, Nowy Targ 2018) czy Wiestawa Aleksandra
Wojcika (Sabata, Zakopane 2010).

2 Wsrod tekstow ,herstorycznych” dotyczacych Tatr warto wspomnie¢ m.in. takie publikacje, jak:
M. Jastrzebska, Niezwykte kobiety w Zakopanem, tomianki 2022; A. Komosa-Styczen, Taterniczki. Miejsce kobiet
jest na szczycie, Warszawa 2021; A. Krél, Kamienny sufit. Opowies¢ o pierwszych taterniczkach, Krakow 2021. Trend
ten obecny jest tez w beletrystyce, np. K. Zyskowska, Sprawa Hoffmanowej, Krakéw 2019.

3 W tym kontekscie poza wskazanymi wyzej reportazowymi publikacjami Agaty Komosy-Styczen i Anny
Krél warto wspomniec o artykule Martiny Gugglberger dotyczacym wspédtzaleznosci transgresji gorskiej oraz
ptciowej: M. Gugglberger, Granice we wspinaniu. Géry jako przestrzenie transgresji granic pfci, ,Gory - Literatura -
Kultura’, t. 11, s. 361-376.
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(przykladem meskiego reprezentanta tej grupy byl zreszta wlasnie Witkacy). Trzecia grupa
to grupa goscin, w ktérej mozna wyrdzni¢ z jednej strony kobiety zwiazane gtéwnie z prze-
strzenig wysokogorska: taterniczki, turystki wysokogorskie i narciarki — z drugiej za$ kobie-
ty poruszajace sie nizej, przede wszystkim w miejskiej przestrzeni Zakopanego: kuracjuszki
i wezasowiczki. O ile obecnos¢ kuracjuszek jest warunkowana rozwojem Zakopanego jako
miejscowosci uzdrowiskowo-sanatoryjnej, o tyle wczasowiczki przebywaja pod Tatrami
w celach wylacznie wypoczynkowych, nie buduja glebszej relacji z gérskimi szczytami czy
goralskimi realiami.

Literatura lat 1918-1939 (a takze wcze$niejsza) portretuje bohaterki-wczasowiczki
w dwoch gléwnych kontekstach. Pierwszym z nich sa rozrywki, czyli sposoby spedzania co-
dziennosci pod Tatrami, ktdre jednak nie obejmuja gérskich wycieczek, poniewaz wezaso-
wiczki przebywaja w miejskiej przestrzeni Zakopanego. Do rozrywek w miedzywojniu na-
leza réznorodne imprezy, wystawy, przedstawienia teatralne, ale tez nieformalne spotkania
towarzyskie, tym latwiejsze, ze w omawianym okresie roénie liczba kawiarni oraz pensjona-
tow*. Drugim kontekstem — powiazanym zreszta z zyciem towarzyskim, jednak o wiele bar-
dziej specyficznym — jest wczasowe zycie mitosne. Mlode kobiety nawiazuja liczne relacje
damsko-meskie, tym samym wyzyskujac Zakopane jako przestrzen swobody, pozwalajacej
na odejscie od norm moralnych czy obyczajowych. Relacje owe stajq sie czesto domy$lnym
elementem deskrypcji podgorskich przestrzeni, szczegélnie Zakopanego. W literaturze to
popularny motyw, a ilustrowane zwiazki to zaréwno niewinne flirty, poszukiwanie mito$ci
czy malzenskie zdrady badz kontakty ograniczajace sie do sfery seksualne;.

Pozegnanie jesieni — Hela i Zosia
jako zakopianskie wezasowiczki

Oba te konteksty, towarzyski i milosny, pojawiaja si¢ w Pozegnaniu jesieni. W powiesci to
wlasnie przestrzen Zarytego — konotowana jako miejsce wolnoéci, izolacji, a nawet pew-
nego odrealnienia — sprawia, ze gléwny bohater, Atanazy Bazakbal, dopuszcza si¢ czynéw
transgresyjnych. Do podgérskiej willi Heli Bertz przyjezdza wraz z zong Zosia i od same-
go poczatku bohaterowie korzystaja ze swobody, jaka oferuje Zaryte. Juz opis pierwszego
wieczoru sytuuje ich w szablonie wczasowiczéw. Wszyscy oddaja sie alkoholowej biesia-
dzie, kobiety nie stanowia tu wyjatku. Obie sa standardowymi — wedle zarysowanej tutaj
typologii — zakopiariskimi wczasowiczkami. Nie ograniczaja ich zadne normy, ktére by¢
moze obowigzywalyby je w innej przestrzeni badZ w innych okoliczno$ciach. ,Hela szalata
jak dzikie zwierzg, potegujac jeszcze niezartykulowany niepokéj Atanazego” (Witkiewicz
2010: 270), podobnie jak cigzarna Zosia.

4 Wykaz miedzywojennych wydarzen artystycznych w Zakopanem podaje Elzbieta Jost-Kleczkowska
w kalendarium Zakopianiskie artystyczne kalendarium miedzywojnia, w: Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego,
pod red. D. Folgi-Januszewskiej i T. Jabtoriskiej, Olszanica 2006, s. 187-203.



W oczekiwaniu jutra ostatni wieczér spedzono na szalonym pijanistwie. Laly sie najdrozsze
i najlepsze plyny: Dzewe nie Dzewe, Camolli Bemba i patagonskie likiery. Pita nawet Zosia,
zrzuciwszy dostojna maske matrony w ciazy, zatruwajac bez litodci i degenerujac jeszcze wiecej
Atanazowego embriona (Witkiewicz 2010: 269-270)

Co ciekawe, taka swoboda nie obowigzuje na gérskim stoku, co moze sugerowa¢ kul-
turowe zréznicowanie obu przestrzeni — gorskiej i zarycianskiej (zakopianskiej). Towarzy-
stwo wybiera si¢ na narty, jednak ,Zosia nie mogla bra¢ udzialu w sportach, ale wytrzy-
mywala to z pokora, coraz bardziej przejeta nadchodzacym macierzyristwem” (Witkiewicz
2010: 268).

Juz zatem na poczatku goérskiego epizodu zostaja nakreslone gléwne pola aktywno-
$ci bohateréw — mianowicie rozrywki, wyzyskiwanie przestrzeni, wreszcie napiecie mie-
dzy bohaterami, ktére w miare rozwoju fabuly, a takze ewolucji bohaterek, bedzie narastac.
Obie zreszty sa skonstruowane na zasadzie prostej, ale wieloaspektowej opozycji obejmuja-
cej wyglad, zachowanie, a takze funkcje pelnione w utworze oraz relacje nawiazywane z in-
nymi. Atrakcyjna, wyrazista Hela reprezentuje aktywna seksualno$¢, delikatna, zlotowltosa
Zosia uosabia natomiast bierno$¢.

Hela — bohaterka seksualna

Wedlug Bozeny Uminskiej ,Hela Bertz jest najbardziej autonomiczna postacia kobieca
sposrod tych, ktére wystepuja w powiesciach Witkacego” (Umiriska 2001: 209). Stanowia
o tym cechy jej charakteru, stanowczos¢, zdecydowanie, aktywna rola, jaka odgrywa zaréw-
no w konstrukeji powiesci, jak w samej relacji z Atanazym (decyzyjnos¢ — to ona odtraca,
a nie jest odtracana jak Zosia), wreszcie cielesnos¢ i seksualnogé, ktére staja sie dominujace
w jej rysie. Oczywiscie nie bez znaczenia jest takze fakt, ze Hela jest Zydéwka, co czyni ja
podwdjnie obcg i kaze podwdjnie asymilowa¢ — bohaterka przyjmuje chrzest i przekracza
granice plciowe, przejawiajac meskie zachowania (Umirska 2001: 221-222), réwniez do-
minacje, a takze dazy do wladzy, reprezentuje to, co publiczne (w przeciwieristwie do Zosi
definiowanej przez pryzmat wartoéci domowych i rodzinnych).

W sposéb szczegélny Hela funkcjonuje réwniez w §rodowisku Zarytego. Pozornie
dopasowuje sie do otoczenia, w ktérym ma swoja wille — jest ona zbudowana w stylu za-
kopianskim, ,oczywiscie”, jak zaznacza narrator, poza tym jednak stanowi kopie stotecznej
rezydencji Bertzéw, co §wiadczy o checi zachowania warszawskich warunkéw zycia. Innym
tego znakiem jest fakt, ze Hela dysponuje kamerdynerem, w powieéci nazywanym ,butle-
rem”, choé¢ w rzeczywistosci jest to ,stary Antoni Cwirek z Czerwonego Patacu” (Witkiewicz
2010: 265). Zachowanie owych miejskich realiow wydaje sie typowe dla miedzywojennych
wezasowiczek, ktorych stopient wnikniecia w przestrzen Podhala byt nikly, budowana z nig
relacja okazywala sie fasadowa, a motywacje byly towarzyskie lub wynikaly z kierowania sie
ymoda na Tatry”, a nie np. z autentycznego zainteresowania regionem.

Hela-wczasowiczka porzuca takze obowiazujaca w codziennych realiach — w prze-
strzeni nizinnej — katolicka moralno$¢. W otoczeniu goér Bég, w miescie odgrywajacy w jej
zyciu wazna role, ,rozptynal sie w jaki$§ zwierzecy, pojeciowo niedajacy sie uja¢ panteizm”
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(Witkiewicz 2010: 268). Wiecej: gbry sprawiaja, ze Hela zapomina ,,0 Bogu, ksiedzu Wy-
prztyku, mezu, wezu, ojcu i rewolucji, ale nie o Atanazym” (Witkiewicz 2010: 269). To
stanowi pierwszy wyrazny sygnat odrebnosci gérskiej przestrzeni od tego, co codzienne —
dotyczy¢ to bedzie zachowan bohateréw, ich systemu wartoéci, wreszcie bedzie sie takze
przekladaé na relacje pomiedzy nimi. Tym, co dominuje w powiesci, jest bowiem pozada-
nie. Malgorzata Szpakowska twierdzi nawet, ze zostaje ono przeciwstawione milosci, poja-
wiajacej sie marginalnie — np. w kontekscie relacji Atanazego i Zosi — i raczej dzielacej ludzi,
podczas gdy zadza dominuje, zazwyczaj wéréd mezczyzn (zwlaszeza gléwnego bohatera),
a to $wiadczy o wyjatkowosci, a moze nawet maskulinistycznym rysie Heli (Szpakowska
2002: 92).

W jej deskrypcji jako wezasowiczki istotna jest erotyczna relacja, jaka pod wplywem
gérskiego otoczenia nawiazuje — czy tez wznawia — z Atanazym Bazakbalem. To ona inicjuje
kontakt, co réwniez jest nie bez znaczenia, przydaje jej bowiem cech aktywnej femme fatale.
Marek Kochanowski nazywa ja ,demonem sztuki erotycznej” (Kochanowski 2007: 204),
a cecha ta mialaby sie laczy¢ z byciem Zydéwka, gdyz ten aspekt tozsamosci miatby wzma-
gaé jej egzotyzm, erotyczno$¢ i czynié ja interesujaca (Kochanowski 2007: 206). Jak pisze
Bozena Umiriska, ,Zydéwka jako kobieta ma czar czego$ nieznanego, pociagajacej inno-
éci, ktora wreszcie [ ... | okazuje sie obcoscia nie do przekroczenia” (Uminska 2001: 227).
Wskazuje na to takze Pawel Dybel, sugerujac, ze Hela magicznie przycigga swoim egzoty-
zmem (Dybel 2016: 208). Badacz zauwaza, ze owa egzotyczno$¢ wzmaga kontrast wobec
Zosi (,,swojskiej”, wpisujacej sie wszak w polska tradycje literacka, zwlaszcza sentymental-
ng, do czego powrdcimy) - nie jest on oparty wylacznie na zachowaniach, ale i tozsamosci,
a co za tym idzie, takze usytuowaniu w spoleczeristwie (Dybel 2016: 208). Wszystko to
zdaje sie zyskiwaé dodatkowe znaczenie w wyraznie nacechowanej, m.in. kulturowo, prze-
strzeni. Wyzyskujac jej specyfike — jak brak ograniczen moralnych — Hela kokietuje innego
mezczyzne, probujac wzbudzi¢ zazdro$¢ w Atanazym, a pozorna przyjazn z Zosia zupelnie
jej w tym nie przeszkadza.

Relacja Heli i Atanazego rozwija si¢ wlasnie w gorskim anturazu i jest wyrazna kli-
sza na tle innych miedzywojennych popularnych dziet spod znaku romansu badz sensacji.
Jacek Kolbuszewski wyrdznia nawet w literaturze i kulturze dwudziestolecia zjawisko ta-
trzaiiskiej gry miltosci i $mierci, ktére charakteryzuje jako wyplywajace z kultury filmowej,
deformujace dziela wysokoartystyczne tudziez tworczo$¢ taternicky. Badacz zauwaza, ze
yerotyzm [ ... ] wnikaé poczat do prozy o tematyce tatrzaniskiej niesmiato i [ ...] za [...]
posrednictwem idei »gérskiej komunii dusz« odnajdujacych siebie w identycznym nasta-
wieniu wobec gér” (Kolbuszewski 1976: 89). Dziela wpisujace sie w owo zjawisko beda
zatem powtarzalne, wypelniajac okreslony popularny schemat fabularny, a takze koncepcje
budowania postaci.

W Pozegnaniu jesieni stosowanie klisz jest celowym zabiegiem, watek ten pelni tu od-
mienng funkcje niz w innych utworach o Tatrach tego okresu — ma wymiar ironiczny, pod-
jeta zostaje gra z konwencja literacka. Ilustruje to nastepujacy fragment powiesci:

Przez chwile Atanazy z Helg zostali na przeleczy sam na sam. Hela, wpatrzona rozszerzonymi
oczami przed siebie, w kierunku potudniowych gér, zdawata si¢ wchlania¢ w siebie wszechswiat
caly w bydlecym zapamietaniu. Straszliwe nienasycenie objelo jej glowe prawie dotykalnymi
mackami. Atanazy zapatrzyl si¢ na jej drapiezny profil owiany ryzymi wlosami, targajacymi sie



w wichrze. Byla dla niego w tej chwili widomym symbolem calego sensu istnienia. Gdyby nagle
znikla, i on chyba zniktby z nig razem (Witkiewicz 2010: 276).

Odosobnienie bohaterdw, ich zapatrzenie w gory, ktére funkcjonuja tutaj jako prze-
strzen eskapistyczna, wreszcie przerysowanie charakteréw i zachowan - Kolbuszewski
wskazuje cho¢by na poetycznos¢ dialogéw bohateréw jako ceche utwordéw realizujacych
estetyke tatrzanskiej gry mitosci i $émierci (Kolbuszewski 1976: 90) — a takze wygladu samej
Heli, ktora wyréznia burza rudych wloséw i drapieznos¢ spojrzenia, w innym miejscu jest
za$ nazwana ,zdziczala i wychudzong od sportéw i glodéwki” (Witkiewicz 2010: 274) —
skladaja sie na obraz wykpiwajacy tego typu przedstawienia postaci.

Podobne funkcje pelni zreszta kolejny znany i eksploatowany w literaturze popular-
nej motyw ratowania kobiety w gorach, ktory pojawia si¢ przy okazji zjazdu Heli Bertz na
nartach:

Ale zaraz potem poslyszat Atanazy chrobot nart na skatach i krzyk — po czym cisza. Tylko krew
walita mu w skroniach. Bez namystu pomknal na dét zlebem i zrobiwszy szalong ,christianie”,
przejechal wolno grzbiet i ujrzat Hele lezaca glowa na dot wérdd nagich piargéw pod $ciana.
Hela jeczata cicho. Szybko odpiat narty i rzucil si¢ na ratunek. Odpiat jej narty i zaczat ob-
macywa¢ noge w kostce. [ ...] Odpiat jej krétkie spodnie [ ... ], wyciagnal poriczoche, odpiat
podwiazke, zdjat kamasz i but, i zobaczyl wreszcie przez przezroczysty jedwab te noge, o ktérej
zawsze marzyl. Byla rzeczywidcie piekielnie fadna (Witkiewicz 2010: 277).

W scenie tej dominuje motyw ratowania ,damy w opalach” — to czesty sposob ukazy-
wania kobiet w literaturze o Tatrach, szczegélnie w konteksécie wysokogdrskim, wszelkie
wypadki badZ niedomagania panien podczas gorskich wycieczek staja si¢ okazja dla mez-
czyzn do udowodnienia swojej wartoéci, a takze nawigzania damsko-meskiej relacji. Pod-
kreslaja réwniez patriarchalny wymiar gorskiej przestrzeni, jest to bowiem obszar zagarnia-
ny przez mezczyzn. W zrdznicowanej literaturze o Tatrach kobiety udajace sie na gorskie
wycieczki sa najczesciej niesamodzielne, korzystaja z meskiej rady, pomocy, wskazéwek.
W razie wypadku sg za$ przez nich ratowane, co czesto zreszta laczy sie z silng ich seksuali-
zacja. Tak wlaénie dzieje sie w przytoczonym fragmencie Pozegnania jesieni: Hela potrze-
buje pomocy, uzyskuje ja, ale przy okazji zostaje pozbawiona ubrania, Atanazy odsfania
i podziwia jej nagie cialo. Poszczegélne elementy — ratowania oraz seksualizacji — nastepuja
wiec bezposrednio po sobie, a nawet jeden wynika z drugiego.

Ta scena stanowi preludium do dalszych wydarzen, czyli nawiazania seksualnego sto-
sunku miedzy Helg a Atanazym. Rozgrywa si¢ to w milczacej obecnosci Zosi, wszyscy troje
przebywaja bowiem w tej samej przestrzeni, ktora wyraznie na nich oddzialuje.

Z.0sia — bohaterka duchowa

Zosie okregla sie w powiesci jako ,sentymentalng’, jest postacia bierna i reprezentujacy
duchowos¢, przeciwienstwo seksualnoéci. Konstrukcja tej bohaterki stanowi zreszta, jak
zauwaza Marek Kochanowski, przedluzenie sentymentalnej tradycji, wedle ktorej prota-
gonistka miala odznacza¢ si¢ wylacznie pozytywnymi cechami, takimi jak biernos¢, ale tez
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anielsko$¢ (w rysie Zosi tym bardziej wyrazna, ze skontrastowana z demonicznoscia Heli),
uleglo$¢, cnotliwo$é (co jest mozliwe dzieki pozbawieniu postaci kontekstéw seksualnych)
czy wrazliwoé¢ (Kochanowski 2007: 197-198). Badacz wskazuje takze na dwie role, jakie
Zosia ma odgrywa¢: zony i salonowej lalki (Kochanowski 2007: 197). Pisze, ze ,jest iko-
na strazniczki domowego ciepla, co dodatkowo, w pézniejszym rozwoju zdarzen zostaje
jeszcze wzmocnione zapowiedzia macierzynistwa” (Kochanowski 2007: 200). To wyzbyty
seksualnych aspektow sentymentalny rodowéd zdaje si¢ wigc powodem, dla ktérego Zosia
jest swego rodzaju bohaterka duchowa, nie cielesna, i o ograniczonej podmiotowosci.

Jest jednak fundamentem wydarzen rozgrywajacych sie w Zarytem; relacja, jaka bu-
duje z Atanazym, a takze — niebezposrednio - z Helg, staje si¢ kluczowa dla rozwoju boha-
teréw. Dominika Spietelun twierdzi nawet, ze Zosia jest ,sila napedowq wszelkich dziatari
gléwnego bohatera” i ze to ona ,napedza cala akcje powiesci” (Spietelun 2013: 128).

Jednoczesnie jest postacia rozwojows, a jej przemiana ma takze wymiar fizyczny, zwia-
zany z wygladem, ktéry zreszta, do$¢ lakonicznie opisany i ograniczony do cech pozytyw-
nych, wpisuje sie w model anielskos$ci Zosi. W pewnym momencie kobieta ,zaczela silnie
brzydna¢, zrobita si¢ nieruchoma i ospala” (Witkiewicz 2010: 270), co mozna interpreto-
wa¢ jako podkreglenie jej braku decyzyjnosci. Zosia znajduje si¢ w tle wydarzen, jednak
metamorfoza, jakiej ulega, zostaje zauwazona przez Atanazego, a nawet zdaje sie powodem,
dla ktérego zmienia sie jego stosunek do zony:

Atanazy [ ...] tesknit do niej czasem [ ... ]. Tesknit za ta, ktérg byla dla niego dawniej. Widzial
tamto Zycie, ciche szczescie, [ ... ] spokojne, umiarkowane ,zycie plciowe”, pozbawione niesa-
mowitej rozkoszy perwersyjnych dodatkéw [ ...]. Zosia wchodzila raczej w te sfere absolut-
nej etyki: z kompromisowej, példziewiczej panienki, na tle stanu ,0odmiennego”, odmiennego
tez od dotychczas jej znanych, przetwarzala si¢ w fanatyczng samice-matke-zone, a wszystko
to nie bylo pierwotne i zabawne, tylko raczej ponure i wyrozumowane, przy czym milo$¢
jej do Atanazego wzrastala stale i ciagle i dochodzita do ztowrogich, meczacych rozmiaréw
(Witkiewicz 2010: 273).

Z tego powodu kobieta cierpi, czuje si¢ odtracona, a nawet ,czula, ze Atanazy uzywa
jej tylko jako nieistotnej rozrywki” (Witkiewicz 2010: 270). Zosia podczas epizodu ,za-
kopianskiego” w bezposrednie relacje z mezem nie wchodzi. Jej separacje od seksualnego
aspektu zwigzku — mimo ze przeciez jest w ciazy — podkregla scena, w ktérej obserwuje
zdrade meza, jakiej ten dopuszcza si¢ z Hela pod ostona nocy: ,zobaczyla rzecz niewiary-
godna: goly zad Atanazego mygliciela [ ... ], a na lewo troche skrecong glowe Heli z rozwi-
chrzonymi lokami i dwie gole jej nogi rozwalone w dzikim bezwstydzie” (Witkiewicz 2010:
307). Owa obserwacja popycha ja do popelnienia samobéjstwa. Czyni to zreszta takze ze
wzgledu na dziecko, ktore ma sie urodzi¢: bohaterka stwierdza: ,Nie — ono zy¢ nie moze.
Swiat jest za okropny” (Witkiewicz 2010: 308).

Ciaza Zosi jest dos¢ istotnym aspektem jej deskrypcji. Jak twierdzi Ryszard Kozio-
lek, ,cigza (malzenska) to jedyny moment bezkarnego ujawnienia przez kobiete wilasnej
seksualnosci, spolecznie aprobowane odkrycie skutkéw erotyzmu” (Koziotek 1996: S1).
Wedle tej interpretacji bohaterka za sprawa swojego stanu wpisuje sie zatem w problematy-
ke powiesci, w ramach ktdrej powracaja kwestie pozadania i cielesno$ci. Witkacy podejmu-
je jednak gre z tradycyjnym odczytywaniem figury matki. Wydaje sig, ze kulminacjg owej
gry jest wzmiankowane samobojstwo — bedace wszak jednoczesnie zabojstwem wlasnego



dziecka, czyli znieksztalceniem mitu matki Polki. Jak bowiem wskazuje Agnieszka Imbie-
rowicz, mit ten polega na usytuowaniu w centrum rodziny oraz ojczyzny, a nie samej siebie
(Imbierowicz 2012: 430).

Znieksztalceniu, a nawet swoistemu odwrdceniu ulega takze sam pordd, jest on bo-
wiem w rzeczywisto$ci wydobyciem podczas sekcji zwlok z ciala martwej Zosi — martwego
dziecka: ,Atanazy widzial, jak z krwawego wnetrza Zosi (ukochanej niegdys) wydobyto
jego dziecko - byt to syn” (Witkiewicz 2010: 324). Potencjalne przedtuzenie meskiej linii,
umacniajace patriarchalny model spoteczny nie realizuje sie ostatecznie z powodu dziatan
bohaterki.

Samobodjcza $mier¢ Zosi jest czytelna aluzja do przezy¢ Witkacego. Jego narzeczo-
na, Jadwiga Janczewska, popelnila samobdjstwo w lutym 1914 roku pod Skala Pisang
w Dolinie Koscieliskiej, strzelajac do siebie z pistoletu (Degler 2013: 161; Pinkwart 2015:
131-159). W powiesci scena, ktéra do tych wydarzen nawiazuje, zostala przedstawiona
nastepujaco:

Szla tak dtugo, az na jakiej$ podnoszacej sie w gore polanie, na ktérej lezaly jeszcze duze platy
mokrego $niegu, siadla zmeczona, splakana jak bobr, zta na caly $wiat i pelna okropnej goryczy.
I wiedziala, ze jedli wstrzyma si¢ teraz, jesli zdota odwlec te chwile do rana, wszystko moze sie
jeszcze zmienié. Nowy podmuch szalonego wichru — i wlasnie dlatego, $pieszac si¢ ze strachu
przed ta mozliwoscia, wstala i przyciskajac lufe do lewej piersi, z zawzigtoscig taka, jakby strze-
lata do swego $miertelnego wroga, wypalila sobie w serce (Witkiewicz 2010: 310).

Watek Zosi stanowi zupelng dekonstrukcje typowego dla miedzywojennej literatury
o Tatrach schematu, wedle ktérego wyzbyta seksualnosci, pozytywna, ale i bierna boha-
terka zwycieza w rywalizacji z aktywna femme fatale. Tu zostaje on wykpiony, wazniejszy
staje sie bowiem poped, ktory zostaje wyzwolony za sprawa otoczenia gor. To odwrdcenie,
swoisty paradoks zauwaza nawet Hela, w momencie gdy patrzy na cialo Zosi-samobdjczy-
ni: ,Nie zazdro$cila jej $mierci, ona, ktéra tyle razy od tak dawna usitowata »opusci¢ ten
$wiat«. Ta notoryczna samobdjczyni zyje, a tamta, pelna radosci zycia, medyczno-piele-
gniarska, poczciwa demi-arystokratyczna Zosia lezy z rozwalonym sercem” (Witkiewicz
2010: 316).

Koncepcja tatrzanskiej gry mitosci i $mierci
a bohaterki Witkacego

Charakterystycznym dla zakopianskich wczasowiczek kontekstem kulturowym, ktéry po-
niekad wpisuje si¢ takze w kategorie romanséw przez nie nawigzywanych, jest wspomniana
juz, opisana przez Jacka Kolbuszewskiego koncepcja tatrzanskiej gry mitoéci i $mierci, kto-
ra odnosi sie do literatury popularnej, gtéwnie miedzywojennej, i — co szczegélnie wazne
w kontekscie naszych rozwazan — przypisuje wazna role kobietom. Badacz pisze, ze gory sa
w jej ramach przedstawiane jako przestrzent demoniczna, katalizator zachowan opartych na
instynktach oraz sila przynoszaca $mier¢ (Kolbuszewski 2016: 598).
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Poniewaz zjawisko to laczy ze sobg milos¢ (w postaci aktywnosci seksualnej) oraz
$mier¢ (np. morderstwo bedace nastepstwem aktu seksualnego), wymaga obecnosci zaréw-
no mezczyzny, jak i kobiety. Ta ostatnia jest w utworach osnutych wokoét motywu milosci
i $mierci przedstawiona w specyficzny sposob — czesto rozni sie od modelu obecnego w in-
nych dzielach, ktérych akcja rozgrywa sie w przestrzeni wysokogorskiej.

Kobiety bedace gtéwnymi aktorkami tatrzaniskiej gry milosci i §mierci zaliczamy wlas-
nie do wczasowiczek, co wynika z tego, w jaki sposob przestrzen tatrzanska zostaje w tych
utworach potraktowana. Stanowi ona jedynie tlo wydarzen, a w centralnym punkcie znaj-
duja sie bohaterowie i ich przezycia. Fundamentem calego zjawiska jest za$ zycie spoleczno-
-kulturalne Zakopanego od momentu, kiedy rozpoczyna sie ,moda na Tatry”, ale i na samo
Zakopane — moda objawiajaca si¢ wzmozong produkejq literatury popularnej, rozwojem
prasy zwiazanej z Podhalem, przeniesieniem punktu ciezko$ci z pejzazu na ludzi. Sztucz-
nos¢ literatury wpisujacej sie w konwencje tatrzanskiej gry milosci i émierci koresponduje
ze specyficzng grupa turystek (oraz turystéw), dla ktorych Podhale wiaze sie z okreslonym
systemem znaczen, zgola innym niz to goéralskie czy taternickie — systemem reprezentowa-
nym przez takie pojecia, jak stereotypowos¢, fasadowoséé badz powierzchowno$¢.

Potencjat Heli i Zosi, jako bohaterek utworu wpisanego w koncepcje tatrzanskiej gry
milosci i émierci, realizuje sie dzieki centralnej postaci Atanazego. On utrzymuje bowiem
relacje z obiema kobietami, cho¢ czyni to w rézny sposéb. Rozdarcie owo ilustruja rozwa-
zania Atanazego dotyczace jego uczué. ,Spojrzal na Hele [ ... ] poczul nagle, ze ja kocha,
tak samo jak kilka miesiecy temu kochal Zosie, a nawet moze wiecej — albo moze nie wie-
cej, ale pelniej — nie bylo w uczuciu tym rezygnacji i litosci, sztucznego zatracenia siebie
i poswiecenia” (Witkiewicz 2010: 277-278). Po odnalezieniu zwlok Zosi za$ ,wybuch-
nela ze zbolalego umeczonego jego serca dawna milo$¢ do Zosi. [ ... ] kochat Zosie w tej
chwili tak, jak wtedy, w ten dzien, kiedy szedl zdradzi¢ ja po raz pierwszy” (Witkiewicz
2010: 314).

Relacje, jakie buduje Atanazy, dopelniajq si¢, jedna jest przesycona seksualno$cig, dru-
ga — duchowoscia, a nastepnie $miercig, obie sg za$ w jakims stopniu poluzowaniem norm
obyczajowych i odejéciem od regul, ktére obowiazuja w przestrzeni miejskiej. Mozna przy-
porzadkowa¢ obie bohaterki do odrebnych kategorii: Hela jest kochanka, Zosia za$ matka —
nosi pod sercem syna Atanazego. Sam model jest znany z literatury, zwlaszcza romantycz-
nej — pojawia si¢ w Zamku kaniowskim Seweryna Goszczynskiego czy Nie-Boskiej komedii
Zygmunta Krasiniskiego — w powie$ci Witkacego jednak, w kontekscie przestrzennym,
zyskuje nowy sens. Dopiero wspdlistnienie wszystkich trojga bohateréw — i funkgji, jakie
spelniajg — tworzy uklad, ktéry mozna okresli¢ jako przypisany grze miloéci oraz $émierci.

Cho¢ przedstawianie tréjkatéw mitosnych w tatrzanskim anturazu nie byto w prozie
miedzywojennej rzadko$cia — mozna sie z tym spotkaé np. w opowiadaniach Rafata Mal-
czewskiego® — to zazwyczaj oba motywy, seksualnosci i $émierci, byly zwigzane z jedna po-
stacig. Witkacy za$ kazdemu ze swoich bohateréw nadaje istotng role do odegrania — szcze-
gdlnie dotyczy to kobiet.

> Opowiadania te, zebrane w zbiorze Narkotyk gér, sa pastiszem miedzywojennych trendéw znanych z lite-
ratury popularnej. Malczewski, podobnie jak Witkacy, przetwarza znane motywy i schematy fabularne, nadajac
im ironicznag wymowe. Przedstawiony w taki sposob tréjkat mitosny, taczacy kwestie mitosci, seksualnosci oraz
Smierci pojawia sie np. w opowiadaniu Przekupien problematéw.



/.akonczenie

Fakt, ze Hela oraz Zosia zostaly opisane jako ,modelowe wczasowiczki” — skonstruowa-
ne na zasadzie wyraznego kontrastu, wchodzace w odpowiednie dla ich osobowosci
relacje z Atanazym — moze $wiadczy¢ o przynaleznosci powiesci Witkacego do rézno-
rodnej grupy literatury o Tatrach, a takze o trafnym rozpoznaniu autora Nienasycenia
poetyki i regul rzadzacych ta zalezng od przestrzeni kategoria. Dzieje si¢ tak bez wzgle-
du na ironiczny wydzwigk calej powiedci i gre, jaka Witkacy podejmuje z konwencja tu-
dziez powtarzalnymi schematami, dominujacymi w miedzywojennej tatrzanskiej kulturze
literackiej.

Tym samym znaczenia nabiera gorski epizod powiesci, ujawniajacy — dzigki okreslo-
nym warunkom przestrzennym czy kulturowym, ktére umozliwiaja redefinicje relacji mie-
dzy bohaterami — szczeg6lne ich funkcje. Watek ten sprawia takze, ze jego aktorki stajq sie
swoistymi spiritus moventes wydarzen.

Wedlug Malgorzaty Loboz Witkacy w Pozegnaniu jesieni ,ukazuje galerie portretow
indywidualnych, ktére skladaja sie na zbiorowy model bardzo charakterystycznej grupy
spolecznej na tle wyraznie skrystalizowanej przestrzeni” (Loboz 2016: 187). Rzeczywiscie,
jak wykazalismy, w powieéci pojawiaja sie modelowe postaci ,wczasowiczek”, ktére opieraja
sie na wyrazistym kontrascie, a jednoczeénie nawiazuja damsko-meska relacje, stanowiaca
podstawe ich konstrukeji. Hela bowiem nie bytaby ,demoniczna i rozerotyzowana femme
fatale” (Eoboz 2016: 191), gdyby nie jej kochanek, Atanazy, ktéry te cechy w niej wyzwolil;
Zosia za$, gdyby nie zdrada meza, nie mialaby powodu, by popelnia¢ samobdjstwo w ma-
lowniczym otoczeniu o$niezonych szczytéw (Pigon 2022: 348).
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