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Wprowadzenie. Literatura wokoét Chopina

W przypadku czterech Ballad skomponowanych przez Fryderyka Chopina (1810-1849)
wielu pianistéw i muzykologéw skojarzylo je z obrazem opowieéci. Szczegdlnie znane s3
zwiazki jego Ballad z utworami Adama Mickiewicza (1798-1855), ktére ukazywal mie-
dzy innymi francuski pianista Alfred Cortot (1877-1962). Jego spostrzezenie zostalo roz-
powszechnione wsrdd pianistéw na calym $wiecie mimo braku dobrej teoretycznej argu-
mentagji i realnych przestanek. Muzykolodzy, jak Carl Dahlhaus (1980), James Parakilas
(1992), Jim Samson (1998), Jonathan Bellman (2010), wskazywali na ,narracyjno$¢”
w Chopinowskich Balladach, ale nie opierali si¢ na teorii literatury, wskutek tego ich wska-
zania musialy jawic si¢ jako jednostronne i trudno powiedzie¢, ze bylyby w stanie wyprowa-
dzi¢ dla czterech Ballad Chopina wspélne elementy.

Uznatam, ze nalezy zwréci¢ uwage na zwiazek miedzy balladami literackimi a twoérczo-
$cig Fryderyka Chopina z punktu widzenia polskiej teorii literatury, zwiazek, ktéry bedzie
prowadzil do bardziej obiektywnej analizy poréwnawczej i realnych wynikéw zestawiania
Chopinowskich dziet balladowych. Z tego powodu uwazam za konieczno$¢ analizowa-
nie tworczosci muzycznej Chopina z perspektywy intertekstualnosci z zakresu literatury
polskiej. Przede wszystkim — chocby dlatego, ze Fryderyk i jego siostry na pewno mieli
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zainteresowania i talenty literackie. Ludwika i Izabella wydaly wspo6lna powie$¢ w Warsza-
wie w roku 1836 (Jedrzejowiczowa et al. 1836). Fryderyk ulozyt z mlodsza siostra Emilia
komedie wierszem w jednym akcie Omytka, czyli mniemany filut, ktérg odegrali wspélnie na
imieniny ojca Mikolaja (F. Chopin [&] E. Chopin 1856). Mozna powiedzie¢ — oto pierw-
szy moment, w ktérym polski kompozytor napisat wlasng ,poezje dramatyczny”

Co ciekawe, niektdrzy poeci i pisarze, jak Stefan Witwicki (1801-1847), Jézef Boh-
dan Zaleski (1802-1886), Zygmunt Krasinski (1812-1859) itd., przyjaznili si¢ z Frydery-
kiem Chopinem od jego mtodosci spedzonej w Warszawie az do péznych lat swego zycia.
Kompozytor pisywal muzyke do ich wierszy. Kompozytor pisywal muzyke do ich wierszy.
Jeszcze pozniej Chopin zaprzyjaznit sie z Mickiewiczem. Bylo to w 1832 roku, po tym, jak
obaj wyemigrowali do Paryza. Réwniez przez swoja ukochang George Sand (1804-1876),
mimo peknie¢ w ich zwigzku z lat 40., kompozytor darzyt Mickiewicza szczegdlnym sza-
cunkiem. Z entuzjazmem uczeszczal wraz z Sand na wyklady Mickiewicza o literaturze sto-
wianskiej w Collége de France.

W marcu 1839 roku Chopin napisat w liscie do Wojciecha Grzymaly:

Teraz moja [Sand] skoniczyla najwspanialszy artykul o Goethem, Byronie i Mickiewiczu. —
Trzeba czytad, zeby sie serce uradowalo. — widze Cie, jak si¢ cieszysz — a wszystko taka prawda,
te spostrzezenia wielkie, — na ogromng skale — z musu — bez nakrecania albo checi chwalenia.
(Chopin 2017: 833)

yArtykul’”, o ktérym tu mowa, to Essai sur le drame fantastique. Goethe, Byron, Mickie-
wicz, ktory ukazal sie w ,Revue des deux Mondes” w 1839 roku. Sand opisuje Dziady cz. I11
obok Fausta Goethego i Manfreda Byrona jako ,,dramat metafizyczny”. Chopin pozostawal
pod wielkim wrazeniem tej ,recenzji” Dziadéw. Nie tylko pisat piesni do polskich wierszy
lirycznych przez cale zycie, ale réwniez, i nie tylko za sprawa Sand, interesowat si¢ polska
literaturg dramatyczna.

Jak pisze Czeslaw Zgorzelski, ballada w literaturze jest wynikiem organicznego zespo-
lenia elementéw liryki, epiki i dramatu (Ballada polska 1962: XIII). Zalézmy, ze Ballady
Chopina pozostawaly pod wplywem ballad literackich, ktdre zawieraja podobnie syntetycz-
ne komponenty. Jak mogliby$émy poréwna¢ muzyczng strukture Ballad ze struktura drama-
tyzacyjna obecng w balladach literackich? Zakladajac mozliwos¢ hipotezy o wspolnocie po-
dobienstw, najpierw dokonam przegladu klasycznych definicji dramatu. Nastepnie wskaze
na konkretne teksty zawierajace definicje dramatu wydane w Polsce w pierwszej polowie
XIX wieku, gdzie waznymi punktami sa ,nasladowanie zachowania” oraz ,scena dziejaca sie
przed nami”. Nastepnie przeanalizuj¢ utwory balladowe Mickiewicza, Witwickiego i Zale-
skiego, ktorzy byli bliskimi przyjaciéimi Chopina, opierajac sie na analizie zawartego w nich
pierwiastka dramatyzacji, za obecnoscia ktérego opowiadat sie Ireneusz Opacki (Opacki et
al. 1970): anonsujac np. ,przeplot momentdw ustatycznienia i ostrej dynamizacji’, ,narra-
tora naiwnego” oraz ,zamkniet scene teatralng”.

W poréwnaniu z balladami literackimi, reprezentujacymi cechy wymienione powy-
zej, w drugiej polowie studium zanalizuj¢ cztery Ballady Chopina. Tutaj wykaze, ze w kon-
strukcjach Ballad muzycznych mozna dostrzec réwniez cechy zilustrowane w balladach
literackich. Analiza poréwnawcza analogicznych form literackich i muzycznych pokaze, ze



dramatyczne zobrazowanie sceniczne, ktérego istnienia mozna dowies¢ w literackich balla-
dach, daje si¢ réwniez wykaza¢ w Chopinowskich Balladach.

1. Przeglad klasycznych definicji dramatu

Juz wspomnieli$émy, ze w skladzie ballady literackiej wazne sg trzy komponenty rodzajowe
(liryka, epika oraz dramat). Pierwotnie to te elementy stanowily podstawe genologii lite-
rackiej lat najwczesniejszych. The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics wyja$nia,
co nastepuje:

W naszych czasach eksplozji lub implozji gatunkéw literackich powinnismy przypomnie¢, ze
okolo dwoch tysiacleci poetyki zachodniej opiera sie na milczacym oddzieleniu dramatu od
liryki i narracji. Tradycyjnie, liryka wyrazala emocje osobiste; narracja popychata postaci przez
fabule; dramat przedstawil dzialanie. Wszystkie trzy gatunki byly mile widziane, by¢ moze po-
wstaly w wierszu, ktory jest najprostszym synonimem poezji. [ ... ]

[...] Ponizszy przeglad koncentruje si¢ na poezji dramatycznej jako dramacie wierszowym,
ktory obejmuje takie emblematy naszej kultury, jak Edyp, Faust i Hamlet. I cho¢ badanie ogra-
nicza sie do opublikowanych tekstow, to trzeba tez przypomnie¢, ze praktyczniecata poezja
dramatyczna zostala pomy$lana do wykonywania. W wyrazistym obrazie
Martina Esslina, ,tekst dramatyczny jest §wiatlokopia mimetycznego dziatania’
(Cohn 1993: 304; wyrdznienie R.M.)

Co u Esslina wydaje sie najistotniejsze, to ze dramat jest przede wszystkim napisany
»do wykonywania”, to znaczy, ze najwazniejsza jego cecha jest bycie ,mimesis ludzkiego
dzialania”. O dramacie Malgorzata Leyko pisze nastepujaco:

Wedlug tradycyjnej klasyfikacji genologicznej jest to rodzaj literacki majacy zazwyczaj cha-
rakter fabularny i rézniacy sie od epiki i liryki w warstwie jezykowej dominacja dialogu (upo-
rzadkowany ciag wypowiedzi poszczegélnych postaci wyrazonych w mowie niezaleznej) jako
podstawowa forma podawcza. Wpisywanie fabuly w forme dialogu sprawia, ze wypowiedzi sa
réwnoznaczne z dzialaniem postaci (funkcja performatywna wypowiedzi dramatycznej), a od-
biorca, dla ktérego czas akeji i czas odbioru nakladaja si¢ na siebie, ulega wrazeniu, ze wiat
przedstawiony istnieje ,tu i teraz’ (Leyko2012:223; wyrdznienie R.M.)

Liryka, ktora pierwotnie byla ,pie$nia” z czaséw starozytnych, stala si¢ obecnie ga-
tunkiem trudnym do zdefiniowania, podczas gdy dramat byl gatunkiem ujmowanym sto-
sunkowo konsekwentnie, co mozna tlumaczy¢ réwniez jego etymologia: stowo ,dramat”
pochodzito z greckiego stowa ,Apdpa’, ktére oznacza ,akcje’, a wiec jego gtéwnym celem
stawalo sie ,wykonywanie” Podsumowujac powyzsze dwie definicje dramatu, jesli chodzi
o dramatyczno$¢ w balladach literackich, nalezy pamigeta¢ o kwestiach nastepujacych: 1)
dramat to opis mimetycznych dzialan ludzkich, 2) dramat ma ,sceny”, ktére rozgrywaja sie
przed publiczno$cia.

Poréwnujac XIX-wieczne traktaty z interesujacego nas tu zakresu ze wspolczesna de-
finicja stownikowa dramatyczno$ci, dwa wskazane wyzej aspekty teorii dramatu wydaja sie
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dos¢ zbiezne. Najpierw spdjrzmy na Kurs poezji napisany przez Jozefa Korzeniowskiego
(1797-1863), ktéry byl powieéciopisarzem, dramaturgiem i pedagogiem, uczyl m.in. Zyg-
munta Krasinskiego (Inglot 2007: 96). Jego podrecznik zostal wydany w roku 1829, gdy
mlody Chopin byl jeszcze w Warszawie. Jak udowadnia Mieczystaw Inglot, ,Kurs Poezji wy-
kazuje zalezno$¢ od wzoréw klasycystycznych” (ibid.: 97). Sktada sie z pigciu czesci, zaczy-
na sie od Nauki ogélnej o poezji (czes¢ I), nastepnie prowadzi do tematéw o poezji lirycznej,
opowiadajacej i dramatycznej (czes¢ II-1V), a na koricu zajmuje si¢ poezja dydaktyczna
(czg$¢ V). Na poczatku czesci IV O dramacie w ogélnosci Korzeniowski pisze, ze:

Drama, w og6lnym znaczeniu, jest to poema przeznaczone do rzeczywistego wystawienia akcji
przez osoby w niej dzialajace, za pomocg ich rozméw i jestéow [ge-
stéw]. W poematach opowiadajacych opowiada sie akcja, ktéra juz przemingla; w dramacie
wystawia si¢ jako trwajaca i odbywajacasieprzed oczami widzow.

(Korzeniowski 1829: 18; wyréznienie R.M.)

Przejdzmy do Nauki poezji. W roku 184S przewodnik ten zostal wydany przez Hipolita
Cegielskiego (1813-1868), filologa i przemystowca. Podzielony jest na trzy czeéci (poezja
opisowa, liryczna i dramatyczna), a na poczatku Poezji dramatycznej autor pisze:

Dramat, tak nazwany od greckiego Apdpa (czynno$¢), §pdw (czynig),
nosi w samym juz nazwisku ceche wysokiego znaczenia i miejsca, jakie mu przypada w rzedzie
trzech rodzajéw Poez;ji. [ ... ] Nie opowiada nam Dramat, jak si¢ co$ dzialo, tylko nam na-
ocznie samoz wystawia dzialanie. W tym to uobecnionym i naocznie wystawio-
nym dzialaniu lezy przyczyna nazwiska tego rodzaju Poezji”

(Cegielski 1845: 631-632; wyrdznienie R.M.)

2. Elementy dramatu w balladach literackich
XIX wieku — na przykladzie teorii
Ireneusza Opackiego

)

,Zasto] oraz ,,spie;cie” wywolane przez gléwne; postac
i figure opozycyjna

Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, jak funkcjonuja komponenty dramatyczne w literackich bal-
ladach polskich XIX wieku. Najpierw przyjrzymy sie ,przeplotowi momentéw ustatycznie-
nia i ostrej dynamizacji” z analizy tego zjawiska w opracowaniu Ireneusza Opackiego.

Po pierwsze, Opacki za fundamentalne uwaza to, ze ,balladowa akcja skupia sie wokot
jednej gtéwnie postaci, wprowadzonej na »plan pierwszy« i pozostajacej na nim bez prze-
rwy” (Opacki et al. 1970: 24). Gléwna posta¢ stale wystepuje na tym planie, natomiast fi-
gura opozycyjna wystepuje tam tylko w bezpoérednich najwazniejszych starciach z postacia



gléwna. Pozostala czeé¢ jej dziatalnosci jest ostonieta, dzieje sie poza bezposrednim planem

ballady (ibid.):

Drugi kierunek wykorzystania, najczesciej taczacy sie w praktycznych realizacjach z pierw-
szym, wiedzie do wyjaskrawienia opozycji zastoju i spiecia przy maksymalnym nasileniu na-
piecia towarzyszacego calosci akeji. Tu wlasnie rodzi si¢ idealna realizacja falujacego rytmu
balladowego laricucha wydarzen. (ibid.: 25-26)

Jako najlepszy przyktad Opacki podaje Switeziankg Mickiewicza.

Kapitalna realizacjg tego wariantu reprezentuje Switezianka Mickiewicza z ukrytym dzialaniem
kierujacej akcja boginki, z dwiema spietrzonymi niespodziankami (niespodzianka zjawy i nie-
spodzianka jej rozpoznania), z gwaltownie zmieniajaca si¢ fala nastroju (beztroska i wdzigk na
poczatku, lek powracajacego strzelca, groza burzliwego jeziora, zachwycajaca zjawa boginki,

tragiczny final akeji). (ibid.: 26)

Jak przekonuje Opacki, naprzemienny uklad scen ,zastoju” oraz ,spiecia’, wywolywa-
nych w Switeziance przez gléwna postaé (strzelec) i jej figure opozycyjna (boginka), jest
spektakularny. Istnieje wiele innych dziet balladowych, do ktérych odnosi si¢ ta sama dia-
lektyczna kompozycja. Przejdzmy do Xenora i Zeliny Stefana Witwickiego (Witwicki 1822:
243-250). Ta ballada rozpoczyna si¢ szczesliwa sceng $lubu Zeliny i jej kochanka, Xenora
(jesli Zeling ustanowi¢ tutaj jako ,gtéwna posta¢”, Xenor bedzie jej ,sila opozycyjng’, ale
mozna by rzecz potraktowaé¢ odwrotnie). W érodku $lubu Xenor musi dolaczy¢ do bitwy.
Zelina, ktora czeka na jego powr6t, umiera ostatecznie z wyczerpania, a Xenor wraca po
czasie, nic nie wiedzac o jej $mierci, spotyka na swojej drodze kondukt pogrzebowy. Umie-
ra z zalu po stracie kochanki. Symbolika tragicznego zakoriczenia manifestuje si¢ w tym,
ze loza weselne obydwojga staja si¢ dwiema trumnami. W takiej wlasnie strukturze ,za-
st6”, jak $lub i oczekiwanie Zeliny na Xenora, przecinaja si¢ ze ,spigciem” odejécia Xenora,
bitwy, agonii i $mierci Zeliny.

Inne podobne kompozycje ,zastoju” i ,spiecia” mozna wskaza¢ m.in. w Luborze (Zale-
ski 1822: 130-132; kompozycja przeciwstawienia Lubora gronu rusalek) i Ukaraniu. Dum-
ce ukrairiskiej Jozefa Bohdana Zaleskiego (1824: 137-141; uklad przeciwstawienia Archora
Makrynie) oraz Samsonie Stefana Witwickiego (1830: 45-49; przeciwstawienie Samsona
ksigzetom). Wiele stynnych ballad Mickiewicza réwniez opiera sie na tej kompozycji. Wi-
dzimy wigc, ze struktura ta w wielu wypadkach okazuje si¢ jedna z najbardziej podstawo-

wych dominant polskich ballad.

Narrator nie$wiadomy postaci gk’)wnych

Pierwotnie narrator ma charakter wlasciwy epickiej proweniencji i jest posrednikiem mie-
dzy czytelnikami oraz §wiatem dziel literackich. Dlatego tez zna z géry cala historie i ma za
zadanie ja czytelnikom opowiedzie¢ (Opacki nazywa 6w model narratorem ,wszechwie-
dzacym”; Opacki et al. 1970: 31):
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W balladzie sytuacja si¢ zmienia: akcja ballady nie jest akcja rozegrana w przeszlosci, jest akcja
rozgrywang aktualnie. Narrator wiec nie moze zna¢ pelnego jej przebiegu, nie moze by¢ narra-
torem wszechwiedzacym. Sila rzeczy staje sienarratorem naiwnym.

(ibid.: 31-32; wyréznienie R. M.)

Opacki podaje tu przyklady mniej znanych wyimkéw ballad (Spasowskiego, Wierzbic-
kiego, Tetmajera, Baluckiego, Odynica i Korzeniowskiego), ale najlepiej rozpoznawalnym
fragmentem wcigz pozostaje w tym wypadku wstepna czeé¢ Mickiewiczowskiej Switezian-
ki, ktorej pierwsze dwa wersy badacz réwniez dolacza do swoich przykladow:

Jakiz to chlopiec piekny i mlody?
Jaka to obok dziewica?

Brzegami sinej Switezi wody

Ida przy $wietle ksiezyca.

Ona mu z kosza daje maliny,

A on jej kwiatki do wianka;

Pewnie kochankiem jest dziewczyny,
Pewnie to jego kochanka.

Kazda noc prawie, o jednej porze,

Pod tym si¢ widza modrzewiem,

Mtody jest strzelcem w tutejszym borze,
Kto jest dziewczyna? —— ja nie wiem.
(Mickiewicz 1998: 65)

W pierwszych dwoch wersach narrator pyta odbiorcéw, kim sa te dwie osoby. To,
w $cistym tego stowa znaczeniu, postaci gtéwna i opozycyjna catej opowiesci, wigc gdyby
istotnie byla to epika, nie byloby mozliwe, by narrator ich nie znal. Kazimierz Cysewski
rozwaza kwestie wprowadzenia do Switezianki w nastepujacy sposob:

Narrator przedstawia fakty, ktore s3 wynikiem obserwacji, wnioskowania i przypuszczenia,
a prawdopodobnie tez rozpytywania w okolicy, weryfikacji wlasnych podejrzent u innych.
(Cysewski 1994: 80)

Innymi stowy, zamiast by¢ jedynym narratorem, ktéry zna wszystkie postaci i watki
opowiadane czytelnikowi, mozolnie gromadzacy wiedze narrator Switezianki zaczyna ogla-
da¢ historie (jak scene dramatyczng) w tej samej pozycji, co jego odbiorcy. Jednak w po-
réwnaniu z innymi przykladami ballad podawanymi przez Opackiego o niejednorodnosci
narratora w Switeziance $wiadczy dodatkowo to, ze nie zna on nawet gléwnych postaci.

W rzeczywisto$ci w ten sam sposéb kilka analogicznych ballad z narratorami, ktérzy
nawet nie znali gléwnego bohatera, zaprojektowal Witwicki (mozna pomysle¢, ze sugero-
wat si¢ whasnie introdukcja do Mickiewiczowskiej Switezianki):

Jakiez Paristwo tam w koto?
Wszyscy ladnie ubrani?
Muzykanci dobrani,



Tak im graja wesolo?

Chlopcow, dziewczat tak wiele?

Musi to by¢ wesele.

(Przymuszone sluby albo oblgkana, Witwicki 1824: 97)

Jakiz to rycerz mtody i dziki,
Zawsze na koniu i zbrojny, —
Nie lubi - tylko wojenne krzyki,
Nie zyje — tylko $r6d wojny?
(Rycerz i paz, ibid.: 108)

W balladach kreowane s3 rézne wzorce ekspresji, tak jakby narrator ogladat ,,dramat”
calej akcji wraz ze swoimi czytelnikami, a to jest jeden z waznych aspektéw dramatyzaciji.
Mozna jednak uznaé, ze powyzszy schemat, ktéry zaczyna si¢ od formy pytania o wszystko
i stopniowo odslania historie — to przedstawienie ,tu i teraz” odbywajace sie na oczach lu-
dzi, co wzmacnia oryginalno$¢ ballady, zwlaszcza pod wzgledem dramatyzacji konkretnej
juz instancji, czyli epickiego narratora.

Ograniczenie widocznej przestrzeni
na scenie teatralnej

Opacki twierdzi:

Warunki naturalne teatralnej sceny nie pozwalaja na jej rozszerzenie ,wizualne”, zbyt daleko
siegajace. Totez dramat tradycyjny chetnie umiejscowiat akcje w przestrzeni zamknietej — w za-
budowaniu architektonicznym. Ballada chetnie korzysta z tego typu lokalizacji [ ... ].

W wypadku naturalnej przestrzeni ,otwartej” — czestego w balladzie tta przyrody - zamy-
kaniu jej scenicznemu sprzyja uksztaltowanie architektoniczne krajobrazu.

(Opacki et al. 1970: 43)

W konsekwencji widoczno$¢ narratora w horyzoncie zamknietej architektonicznej
sceny teatralnej zostaje réwniez ograniczona. Opacki zastanawia sie, jak w Rybce Mickiewi-
cza wyrazajq si¢ pierwszy plan i ten dalszy:

Rozpuscita na wiatr wloski
I'1zami skropita lica.

Zalamuje biale raczki

Wtem z lasu, gdzie sie dwor bieli,
Tysigczne $wiecq kagance,
Zjezdzaja goscie weseli [ ... ].
(Mickiewicz 1998: 71-72)
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Stanowisko narratora da sie tutaj okresli¢: ono wyznacza perspektywe ukladu przestrzennego.
Na planie pierwszym, blizszym proscenium, widoczna jest Krysia — widoczna dokladnie, szcze-
gbélowo. Na zapleczu sceny znajduje si¢ dwor, widziany jako plama bieli, bez zarysu szczegolow.

(Opacki et al. 1970: 43)

Omawiany przez Opackiego przyklad Rybki obejmuje szeroki zakres przywolania — od
wersu trzeciego do dwudziestego dziewiatego, ale w rzeczywistoéci istnieje jeszcze jeden
utwér Mickiewicza, ktéry moze wyjasni¢ staly punkt narratora, i to za pomocy zaledwie
pierwszych dwoch zwrotek. To fragment Do Przyjacidl:

Bije raz, dwa, trzy... juz polnocna pora,
Gluche wokoto zacisze,

Wiatr tylko szumi po murach klasztora
I pséw szczekanie gdzies stysze.

Swieca w lichtarzu dopala si¢ na dnie.
Raz w glebi thumi ogniska,

Znowu si¢ wzmoze i znowu opadnie,
Blyska, zagasa i blyska.

(Mickiewicz 1998: 84)

W pierwszych zwrotkach przed narratorem roztacza sie wnetrze klasztoru. Widzimy
réwniez $wiece. Jej plomien i wyglad roztapiajacego si¢ wosku sa przestawione bardzo
szczegdlowo, mozna sobie wrecz wyobrazié, ze przedmioty znajdujq si¢ na pierwszym pla-
nie sceny. Za $ciang pokoju zegar klasztorny wybija dzwonek o polnocy, a dzwieki z ze-
wnatrz wydaja si¢ nie$¢ daleko echem. Glebia sceny zostaje uwyrazniona, niejako porazona
ciszg, szumem wiatru i szczekaniem pséw na dalszym planie.

W Rybce, jak wskazuje Opacki, punkt widzenia narratora powoli przesuwa sie z pierw-
szego planu na dalszy. Z kolei Do Przyjaciét zaczyna si¢ od opisu dalszego planu, potem
dopiero wraz z narratorem zblizamy si¢ do przedstawienia centralnego. Innymi stowy,
mozna zauwazy¢, ze poczatkowo niejasny krajobraz stopniowo staje si¢ w Do Przyjaciét
wyrazniejszy.

Rzeczywiscie, ten sposéb opisu, ktéry stopniowo przesuwa sie z dalszego planu
na plan pierwszy, albo sposdéb opisu, ktéry stopniowo staje sie jasniejszy, wiodac swa ja-
sno$¢ z ciemnosci, stopniowanie podobnych przej$¢ widaé w czterech Balladach Chopina.
Poréwnajmy zatem trzy cechy dramatyzacji opisu z powyzszych analiz ballad literackich
z Balladami Chopina - z punktu widzenia struktury.



3. Struktura ballady dramatyczne;
w Chopinowskich Balladach

)

,Zastoj” oraz ,spiecie” tematow

Jak wskazuje na to konstrukcja ballad literackich, ,zast6j” oraz ,spiecie” tematéw tekstu na-
stepuje wskutek rywalizacji migdzy gtéwna postacia i jego sila opozycyjna. Jedli odnosic¢ te
same terminy do Ballad Chopina, mozna zauwazy¢, ze wszystkie cztery Ballady maja dwa
tematy gléwne (pokazane tutaj jako temat A i temat B). Dwutematyczno$¢ ballady Chopi-
nowskiej to réwniez powdd, dla ktérego w poprzednich badaniach utwory Chopina tego
rodzaju uznawano za ,imitacje formy sonatowej”. To, co oddala nas od tej intuicji, to cha-
raktery dwoch tematéw muzycznych, ewidentnie sobie przeciwstawione, pojawiajace sie
wrecz jako zagrozenie dla siebie.

Na przyktad w Balladzie op. 47 temat A pojawia sie cicho i delikatnie, a koniczy sie bez
wielkich zmian:

[Przyklad 1] op. 47, t. 1-4 (temat A)
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Temat B poczatkowo réwniez pojawia si¢ delikatnie, jednak stopniowo staje si¢ coraz
bardziej wzburzony i zmierza do ,spiecia”:

[Przykiad 2] op. 47, t. 77-86 (temat B)
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Po tej czesci obydwa tematy przeplataja sie ze soba, ilustrujac spokéj i intensywnos¢.
Pod koniec calego utworu temat A tworzy najbardziej intensywny szczyt:

[Przykiad 3] op. 47, t. 213-216 (temat A)
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Jak wida¢, poréwnujac Przyklad 1 i Przyklad 3, na koniec powtérzenie tematu A nie
ma juz tego samego ksztaltu, ale zamienia si¢ w intensywny i duzy format. Taka kompozycja
jak op. 47 (temat A pojawia sie cicho i przeplata sie z tematem B, a kazdy temat zmienia sie
do korica) jest wspédlna dla kompozycji pozostalych trzech Ballad (op. 23, 381 52). Mozna
wiec znalez¢ we wszystkich Balladach Chopina rozwiniecia oparte na ,zastoju” i ,spieciu”
wiodacych ku kulminacji konca.

Od jednej nuty do tematu.

3

Obrazowanie ,sceny teatralnej” za pomoca dzwigkow

Jak przekonywalam w poprzedniej czeéci, w literackich balladach istnieja ograniczenia
przestrzeni przedstawionej i jej modyfikacje. Jako przyklad postuzylam sie w tym wypadku
tekstem Do Przyjaciét Mickiewicza, zwracajac jednoczesnie uwage na to, ze punkt widze-
nia narratora stopniowo przesuwa sie¢ z odleglego i niejednoznacznego planu dalszego na
wyraznie wyczuwalny plan pierwszy.

We wszystkich Balladach Chopina pojawia sie takze analogiczne wprowadzenie bliskie
punktu widzenia narratora, ktéry stopniowo przesuwa sie z planu dalszego na plan pierw-
szy. Co ciekawe, Ballady kompozytora rozpoczynaja si¢ przedluzeniem ,jednej nuty”: nuta
C w op. 23, nutg C kilkakrotnie uderzona w op. 38, nuta Es w op. 47 oraz nuta G kilkakrot-
nie uderzong w op. 52:

[Przyklad 4] op. 23,t. 1-3
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[Przykiad 5] op. 38, t. 1-5
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[Przykiad 6] op. 47, t. 1-4
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[Przykiad 7] op. 52, t. 1-3
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Podobienstwo metod rozpoczecia utworu zaznacza si¢ w szczegélnosci w op. 38
i op. 52. Ta sama oktawa zostaje tu uderzona wielokrotnie, a w miedzyczasie stopniowo
dodawane sa do niej nastepne glosy. W przypadku op. 23 i op. 47 podobnie akcja zaczy-
na si¢ od jednej nuty lub jednej oktawy, po czym struktura harmonii stopniowo staje sie
wyrazniejsza.

Jednak w kazdej Balladzie potwierdzenie tonacji utworu pojawia sie¢ w stosunkowym
opoznieniu. Tylko op. 47 od samego poczatku zostaje wyraznie wyodrebnione w As-dur,
wszelako juz kiedy pojawia si¢ temat B, stuchacze nie wiedzg, ktdrg tonacje nalezy trakto-
wac jako gléwna: oscyluja miedzy C-dur a f-moll'. Wskazywane ,op6znienie w okre$leniu
tonalnosci” moze przypomina¢ mechanizmy dzialania ,narratora naiwnego” w balladach
romantycznych.

' ,[...]the second theme of the third Ballade (bars 52-115), like the introduction to the fourth [op. 52], offers
a choice between the keys of Cand F [...]" (Cone 1995: 142).
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Wedrujace wprowadzenie.
W odniesieniu do harmonii

Narrator ballady literackiej nie ma z géry zadnej wiedzy i de facto razem z nami przezywa
(i wspdlprzezywa) ,dramat akcji” i ,dramat poznania”. Swoja niewiedze manifestuje od po-
czatku, np. ,Jakiz to chlopiec”, ,Kto jest dziewczyna? — ja nie wiem” lub ,Jakiez Pafstwo
tam w kolo?”. Warto przyjrze¢ sie tym sformulowaniom w kluczu charakterystyki spektaklu,
czyli ,wystawienia akcji jako trwajacego i odbywajacego sie przed oczami widzéw”. Widzo-
wie ogladaja takq ,dramatyzowany” ballade, opierajac sie na prowizorycznym i pospiesz-
nym rozumowaniu narratora, wiec nie zawsze jest jasne, dokad sa prowadzeni.

Podobna niepewno$é¢ co do kierunku przebiegu harmonicznego pojawia si¢ we wste-
pie Ballad Chopina. W op. 23 nie mozna z goéry przewidzie¢, ze poczatkowy akord As-dur
(t. 1-2) wyewoluuje w akord, ktéry dla tematu A, utrzymanego w tonacji g-moll (od t. 8),
jest akordem neapolitariskim.

[Przyklad 8] op. 23,t. 1-11
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Réwniez w op. 52 (jak w op. 23) nie ma pewnoéci, czy wprowadzenie jest w C-dur, czy
w F-dur. Nawet tonacja f-moll tematu A (od t. 8) zmienia si¢ potem w As-dur. Analogiczna
plynnoé¢ tonalna manifestuje sie¢ w op. 47, gdy pojawia sie temat B.

W przypadku op. 38 nie ma wprowadzenia, a partytura zaczyna sie od tematu A
(F-dur), totez tonacja z poczatku wydaje si¢ wyrazna [Przyklad 9], jednakze temat A prze-
chodzi w a-moll w ostatniej czesci, a cala ballada koriczy sie zgola nietypowo. Swoista wolta
u$wiadamia stuchaczom oraz interpretatorom Ballady, ze F-dur w jej pierwszej czeéci bylo

tylko ,fikcjg” [Przykiad 10].



[Przykiad 9] op. 38, t. 1-10
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Balladowa struktura ,dramatyzowana’, zwieniczona niespodziewanymi, a takze nie-
rzadko budzacymi groze zakoriczeniami, ktérych nawet narrator tekstu nie jest §wiadomy —
podobnie jak nie jest $wiadom catego przebiegu akgji — to jedna z najwazniejszych cech
wspdlnych miedzy balladyka literackq pierwszej polowy XIX wieku a ukladem struktural-
no-formalnym czterech Ballad Fryderyka Chopina.

/.akonczenie

W tym studium najistotniejsze pozostawaly dla mnie dwie cechy definicyjne dramatu
(i dramatyzacji): ,mimetyczny opis ludzkich dzialai” oraz ,sceny rozgrywajace si¢ przed
oczami widzéw”. Z perspektyw wyznaczanych przez te dwie cechy wpierw zbadatam w ar-
tykule pierwiastki dramatyzacyjne ballad literackich, a nastepnie zweryfikowalam, czy po-
dobne elementy strukturalno-formalne wystepuja réwniez w czterech Balladach Chopina:

op. 23, op. 38, op. 47 i op. 52.
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Jesli chodzi o pierwszy punkt, nasladowanie ludzkich dzialan poprzez tekst to element
wspolny juz dla eposéw czaséw starozytnych — jak argumentowali Platon i Arystoteles.
Réwniez dlatego zwigzek miedzy gléwna postacig i sita opozycyjna pozostaje istotny pod-
czas analizowania elementéw epizacji tekstu w balladach. Z drugiej strony, takie atrybuty
gatunku balladowego, jak ,narrator naiwny” lub ,ograniczenie widzialnej przestrzeni”, po-
kazuja konkretne elementy nie tylko pozadane, ale i niezbedne dla ,sceny [dziejacej si¢] na
oczach ludzi’, i cho¢by dlatego takze pozostaja to czynniki, ktére dodatkowo wzmacniaja
indywidualno$¢ dramatyczna.

W Balladach Chopina literacka technika ballady zostala zinterpretowana jako ,zast6j
oraz spigcie przez temat A i temat B” (jak w literaturze gléwna postaé i jej sila opozycyjna),
szereg ,,0d jednej nuty do tematu” (co nawigzywaé moze do literackiego obrazowania prze-
strzeni) i ,wedrujace wprowadzenie” (dajace si¢ poréwnywaé z modelowaniem narracji na-
iwnej w balladzie literackiej). Wtasnie te trzy punkty sa cechami, ktére oddaja najbardziej
ydramatyczne” aspekty Ballad Chopina, zaréwno dla tych, ktorzy je graja, jak i dla tych,
ktorzy tylko ich stuchaja: zaskoczenie czy dreszcz, ktérego doswiadczaja ,tu i teraz”

W artykule oméwitam aspekty ,dramatyzacyjne” jako czynniki rodzajowo-gatunko-
wej ,troistosci” wspierajace ballade, jak twierdza Zgorzelski i Opacki. Oznacza to jednak,
ze analiza musi pozostawa¢ niepelna: takze elementy epickie i liryczne wymagalyby w Bal-
ladach Chopina gruntownego przebadania. Dopiero ztozona analiza poréwnawcza bardziej
przekonujaco wykazataby, ze Ballady maja strukture réwnolegly do balladyki literackiej
epoki*.
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