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Poezja zrodzona z muzyki

U progu XVIII wieku dochodzi w kulturze francuskiej do wielu znaczacych przemian.
Z jednej strony stopniowo konczy sie panowanie kréla Ludwika XTIV, ktéry u schytku swo-
jego czasu odrzucil sztuke wloska, co poskutkowalo zwigkszeniem znaczenia sztuki fran-
cuskiej. Z drugiej za$, coraz wigkszej intensywno$ci nabieraja dyskusje o ksztalt literatury.
Owczesne polemiki okreslone zostaly mianem la querelle des Anciens et des Modernes, czyli
kiétni Starozytnych (zwanych niekiedy Klasycznymi) z Nowoczesnymi, co przyczynilo sie
do zwigkszenia $wiadomosci tego, czym jest poezja i jak bardzo wazna jest ona dla kultury,
oraz — co dla tych rozwazan najciekawsze — poszukiwai nowych $rodkéw artystycznych
adekwatnych dla nowoczesnej poezji, godnej XVIII wieku.

W tych warunkach Jean-Baptiste Rousseau (1670-1741) tworzy nowy gatunek po-
etycki, ktory bedzie mial niebagatelny wpltyw na zmiane myslenia o poezji, a takze na wykre-
owanie nowego, prawdziwie francuskiego gatunku muzycznego. Powstala okolo 1700 roku
kantata poetycka, bo o niej mowa, zostala opisana od strony poetologicznej przez swojego
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tworce, co w dziejach poezji jest do$¢ rzadkie. Dodajmy, ze kantata zostaje wciagnieta w po-
lemiki migdzy zwolennikami tradycji i nowoczesnosci (Dorival 1999: 15), cho¢ jak zauwa-
za Teresa di Scanno Klasyczni i Nowocze$ni zgodnie wspolistnieli i inspirowali si¢ wzajem-
nie (1979: 5).

Przyjrzyjmy sie najwazniejszym zalozeniom Rousseau dotyczacym kantaty, co do kté-
rej wskazal on wiele elementdw czysto technicznych czy dotyczacych tresci. Na poczatek
kilka stéw dotyczacych samej nazwy. Poeta w przedmowie do pierwszego, autoryzowanego
przezen wydania (1712) wskazuje dwie inne nazwy: ,$wieta oda” (ode sacrée; XV) oraz
y$wieta kantyczka” (cantique sacrée; XXII). Nazwy te wiaza sie z powodem, dla ktérego ga-
tunek powstal. Poeta chcial przetamaé monotonie ody, urozmaici¢ ja i nada¢ jej wymiar
nowoczesny. Okreslenie ode sacrée zwigzane jest z pierwszym Zrédlem inspiracji, jakim
byty ody Horacego i Psalmy Dawida oraz ich przektad dokonany przez Honorata de Bueila,
zwanego markizem de Racan, ktéry byl bezposrednim wzorem dla Rousseau. Poeta uznat
jednak, ze jego bardzo swobodna imitacja zasluguje na miano parafrazy i z tego wzgledu to
okreslenie gatunkowe nie bylto dlan odpowiednie. Drugim Zrédtem inspiracji byly wloskie
utwory wokalne przeznaczone na glos z towarzyszeniem instrumentéw, najczesciej tzw.
basso continuo, zwane kantatami. I to wlasnie wloskiej inspiracji kantata zawdzigcza swq na-
zwe gatunkowa, co poeta precyzuje nastepujaco, definiujac ja: ,une autre espece d'odes to-
utes nouvelles parmi nous, mais dont il seroit aisé de trouver des exemples dans l'antiquité.
Les Italiens les nomment Cantates, parce qu'elles sont particuliérement affectées au chant”
(XXIII).

Inspiracje, ktére byly u podstaw kantaty poetyckiej Rousseau przywoluje jeszcze przy
okazji omawiania wytycznych genologicznych istotnych przy pisaniu utworéw w tym ga-
tunku. Strukture objaénia, ze — zgodnie ze zwyczajem Wlochéw — dzieli sie ja na:

trois récits coupés par autant d’airs de mouvement, ce qui les oblige a diversifier les mesures de
leurs strophes, dont les vers sont tant6t plus longs et tant6t plus courts, comme dans les choeurs
des anciennes tragédies et dans la plupart des odes de Pindare. J'avois entendu quelques-unes
de ces Cantates, et cela me donna envie, d’essayer si on ne pourrait point, a I'imitation des
Grecs, réconcilier l'ode avec le chant (XXIII)2,

Po raz kolejny odwoluje si¢ do tradycji antycznych, tym razem do 6d Pindara i, co
istotne, do greckiej tragedii, co uzasadnia polaczenie tej poezji ze $piewem. Wielka i majaca
daleko idace skutki juz nie tylko w poezji zmiana byla kwestia wersyfikacji — wpisanego
w istote gatunku naprzemiennego stosowania dluzszych i krétszych werséw w zaleznosci
od tego, czy dany fragment mial by¢ recytatywem czy aria. Z tym $ciéle zwiazany byt spo-
sOb $piewania czy wewnetrznego slyszenia tej poezji — inaczej brzmi bowiem recytowany
(melorecytacja) np. aleksandryn, a inaczej $§piewany np. o§miozgloskowiec. Zeby nie bylo
watpliwosci, Rousseau wyjasnia, ze ,les récits fissent le corps, et les airs chantants I'ame”

' ,Nowy rodzaj éd, catkiem nowych u nas, ale przyktady ktérych znalez¢ mozna w Antyku. Whosi nazywaja
je kantatami, poniewaz sg one szczegdlnie predestynowane do spiewu” - jesli nie zaznaczono inaczej — ttuma-
czenie wiasne. M.G.

2 ,trzy opowiadania, rozdzielone ariami, co zmusza ich do réznicowania metrycznosci strof, ktérych wersy
s raz dtuzsze, raz krétsze. Jak w chérach antycznych tragedii i w wiekszosci 6d Pindara. Styszatem kilka z tych
Kantat, co dato mi ochote sprobowac, czy nie datoby sie, na podobienstwo Grekéw, pogodzi¢ ody ze Spiewem”.



(XXIV)3. W ten sposéb wyraznie widaé, ze recytatyw, ktory powinien kantate rozpoczy-
na¢, ma pelni¢ funkcje narracyjna, odmalowac tlo, aria za$ to fragment, w ktérym do glosu
dochodza uczucia i emocje, przezycia wewnetrzne podmiotu. Inaczej rzecz ujmujac: Ro-
usseau zaplanowal kantate jako polaczenie narracyjnosci i liryki w sposéb przypominajacy
gatunki dramatyczne (sceniczne, w tym opere). Jednakze nie zapominajmy, ze kantata po-
etycka powinna stanowi¢ samodzielny utwor poetycki i jednoczeénie wysokiej jakosci arty-
stycznej material dla kompozytoréw, a wysoka muzyczno$¢ tych utwordw i ich forma wiaza
sie z tym, ze sam Rousseau byl réwniez kompozytorem-amatorem (Tunley 1974: 20).

Z innych elementoéw, ktére powinny znalez¢ sie w kantacie lub pomagaly ja zidentyfi-
kowa¢, nalezy wspomnie¢ o zmianie osoby méwiacej — w recytatywie powinna dominowac
narracja trzecioosobowa, w arii — pierwszoosobowe wyznanie. Doprecyzujmy, ze wedlug
Rousseau oda to gatunek stanowiacy ,le véritable champ du sublime et du pathétique”
(XXI)* ktére sa zrédlami poezji i ktére znalazly swéj najdoskonalszy wymiar w Psalmach
Dawida. Poérednio, dzieki wiedzy o tym zrédle inspiracji, mozna wywnioskowac, ze pa-
tetyczno$¢ i wzniosto$¢ powinny sie pojawia¢ réwniez w kantacie. A najlepsza droga do
wznioslosci (sublime) jest wedtug poety nasladowanie wielkich twércow przesztosci. Waz-
ne jest réwniez, aby dobra¢ odpowiednie do stylu i tresci metrum, nie powinno sie¢ tak-
ze zapomina¢ o pewnej elegancji ryméw. Biorac pod uwage dotychczasowe rozwazania,
mozna stwierdzi¢, ze ogélne konsekwencje powstania kantaty poetyckiej dla poezji to:
muzyczno$¢ tekstu (zmiennoéé¢ rytmiki, metrum, wersyfikacji, plynno$¢ ryméw), wysoka
emocjonalno$¢ podmiotu, zmienny typ narracji w obrebie poezji lirycznej, a takze — nieco
pobocznie — powstanie neologizméw (Sablayrolles 2017: 15), co przyczynilo si¢ do rozwo-
jujezyka francuskiego.

Wskazane powyzej elementy poetyki kantaty w sposob naturalny faczg sie z jej tema-
tyka zalecana przez Rousseau. Wyjasnia on: ,Je choisis parmi les fables anciennes celles
que je crus le plus propres & mon dessein, car toute histoire fabuleuse nest pas propre
a étre allégoriée” (XXIV)®. Innymi slowy materia kantaty powinna by¢ dawna opowies¢,
ktora moze stad sie alegoria. Dorzuca on jeszcze, ze w tych utworach powinno zawierac sie
bogactwo obrazéw, réznorodnos¢ figur i najwyzsza ekspresja, a takze rzeczy wielkie. Kiedy
w tekécie pojawia sie alegoria, warto wspomnie¢ o tym, co w XVIII wieku bylo czyms na-
turalnym i jednocze$nie koniecznym, aby wlasciwie czyta¢ poezje — nazwijmy to erudycja
czytelnika, ktory powinien dobrze zna¢ historie stanowigca kanwe kantaty, by méc w pel-
ni zrozumie¢ treci ukryte pod antycznym kostiumem, na co zwraca uwage Michal Bajer
(2020: 78). Stad tez Rousseau zalozyl, ze na koricu utworu powinien pojawi¢ si¢ moral,
ktory mogltby podsumowac cato$é uniwersalng puents.

Aby lepiej sobie wyobrazié, co zaproponowal Rousseau jako pewien wzorzec gatunku,
spojrzmy na fragmenty z kantaty Circé® uznawanej za jedno z najwiekszych arcydziel poezji
francuskiej:

3 ,opowiadania stanowig ciato, a $piewane arie dusze”.

4, prawdziwe pole wzniostosci i patetycznosci”.

> ,[s]posrod starych mitdw wybieram te, ktore uwazatem za najbardziej odpowiednie dla moich celéw,
poniewaz nie wszystkie basniowe historie nadaja sie do alegoryzacji”.

6 Szczegodtowszg analize kantaty zob. Gamrat 2019: 67-70.

LITTERARIA COPERNICANA 3(43) 2022




LITTERARIA COPERNICANA 3(43) 2022

Recytaty Sur un rocher désert, l'effroi de la nature, Groza natury, na samotnej skale,
w 1 (fragm.) | Dont I'aride sommet semble toucher les Ktorej jalowy szczyt zdaje sie dotyka¢ nieba,
cieux,
Circé, pale, interdite, et la mort dans les Kirke, blada, skamieniata i ze $miercig w oczach,
yeux,
Pleurait sa funeste aventure. Oplakiwata swojg nieszczesng przygode.
Morat Ce n'est point par effort quon aime, Nie przez wysilek si¢ kocha,
(Aria) LAmour est jaloux de ses droits; Milo$¢ jest zazdrosna o swoje prawa;
Il ne dépend que de lui-méme. Zalezy tylko sama od siebie.
On ne l'obtient que par son choix; Otrzymujemy ja tylko z jej wyboru;
Tout reconnait sa loi supréme, Wezystko uznaje jej najwyzsze prawo,
Lui seul ne connait point de lois. Tylko ona sama nie zna praw.

Jako podsumowanie omdéwienia kantaty poetyckiej wprowadzonej do poezji francu-
skiej przez Jana Baptyste Rousseau mozna napisa¢ kilka stéw o recepciji i funkcjonowaniu
tego gatunku w czasach jego dzialalnosci. Niezaleznie od skromno$ci poety, ktéry z dystan-
sem wobec wprowadzanych przez siebie nowosci pisat: ,De savoir si ce plan est le meilleur
que jeusse pu choisir, c’est ce qu’il ne me convient pas de décider, parce quen matiére de
nouveauté, rien n'est si trompeur qu'une premiére vogue, et qu’'l n'y a jamais que le temps
qui puisse apprécier leur mérite, et le réduire a sa juste valeur” (XXIV-XXV)’ i tego, ze kan-
taty Rousseau poczatkowo ,krazyly” w rekopisach®, gatunek ten stat si¢ niezwykle popular-
ny we Francji pierwszej potowy XVIII wieku. Znalazl on wielkie uznanie wéréd najbardziej
wyszukanej publicznosci, a Rousseau bywal go$ciem najznamienitszych salonéw, m.in.:
diuka de Bourgogne, diuszessy du Main, kregu Chevaliers de la Mouche & Miel z zamku
w Sceaux, barona de Breteuil, Hilairea Rouillé du Coudray z kregu Philippe d’Orléans,
a takze kawiarni poetyckich, w tym najbardziej prestizowej w owym czasie paryskiej Chez
la Veuve Laurent.

To, ze wielu poetéw pisato kantaty wedlug modelu Rousseau, sam poeta zauwazyl
w przedmowie do pierwszego wydania swoich utworéw. Jednak nie wzmianka wjego przed-
mowie, a odnotowane przez wspodlczesnych fakty, w tym liczne publikacje kantat w prasie,
zbiorkach poetyckich we Francji i poza jej granicami $wiadcza o popularnosci gatunku
i poety, ktéry poréwnywany byl do Woltera (Knabe et al. 2002: 359) i nazywany ,Horace
frangais” (Scanno 1979: 7)°. Z innych poetdw tego czasu kantaty poetyckie pisali: Antoine
Houdar de La Motte (1672-1731), Frangois Joseph de La Grange (1677-1758), Antoine
Danchet (1671-1748), Louis Fusellier (1672-1752), Thomas 'Affichard (1698-1753),
Mlle Malcrais de la Vigne (wlasc. Paul Desforges-Maillard; 1699-1772) i Alexandre-Xavier
Harduin (1718-178S). Ich utwory ukazywaly si¢ w ,Mrecure de France” (ok. 170 teksow
z lat 1717-1771), a takze zbiorach poetyckich, z ktérych najstynniejszym jest Recueil de
cantates wydany przez Jeana Bachelier (La Haye) w 1728 roku.

7, Zeby wiedzie¢, czy ten plan jest najlepszy z tego, co mogtem wybra¢, nie mnie decydowa¢, poniewaz,
kiedy chodzi o nowosci nic nie jest tak mylace, jak pierwsza fala, i zawsze tylko czas moze doceni¢ ich zalety
i zredukowac je do ich wtasciwej wartosci”.

8 Ich wielka popularno$¢ sprawita, ze zaczeto publikowac nielegalne odpisy utwordw, bez autoryzacji
poety, a nawet poezje innych osob, ale dla zysku podawano, ze Rousseau jest autorem (np. ,Mercure galant”;
Rousseau 1712:V).

¢ francuski Horacy".



Kantata poetycka nie tylko otwiera nowe drogi artystyczne poetom, lecz takze po-
zwala im na eksperymenty i szukanie nowych rozwigzan artystycznych. Co wiecej, gatunek
ten inspiruje rowniez muzykéw, to wlasnie dzieki niej powstaje kantata muzyczna zwana
cantate frangaise, do powstania ktdrej przyczynili sie Nicolas Bernier oraz Jean-Baptiste Mo-
rin (Tunley 1974: 50; Couvreur 1990: 27, 29), osoby z bliskiego kregu intelektualno-ar-
tystycznego Rousseau m.in. srodowisko diuka d’Orléans czy café Laurent. Kompozytorzy
rozwineli dwa typy kantaty muzycznej - typ wloski podazajacy $cisle za wzorcem Rousseau
oraz model francuski, w ktérym mozliwa byla wieksza réznorodnos¢ konstrukeyjna'.

Wiek XIX i kantata

W wielkim stylu i wzbudzajac wiele sprzecznych emocji kantata powraca do ogélnego obie-
gu artystycznego w 1803 roku wraz z ustanowieniem Nagrody Rzymskiej (Prix de Rome)
dla kompozytoréw (trwaé bedzie nieprzerwanie az do 1968 roku; zob. Lu et al. 2011).
W drugim etapie tego konkursu kandydaci, aby pokaza¢ swoje kwalifikacje artystyczne
(w tym zrozumienie tekstu poetyckiego i oddanie go §rodkami muzycznymi; Gamrat 2014:
82), musieli skomponowa¢ kantate (zwang réwniez scéne lyrique). Teksty poetyckie pisane
do tego konkursu powstawaly w oparciu o wzorzec Rousseau (od 1803 do 1839; Dera-
mond 2011: 77), ktéry ulegat niekiedy modyfikacjom. Dodajmy, ze kantata staje si¢ takze
elementem ksztalcenia w konserwatorium, co silg rzeczy przeklada sie na jej nieustajace
funkcjonowanie w obiegu artystycznym (zob. Reicha 1818; Pierre 1900; Gamrat 2020),
cho¢ woéweczas byla jednym z wielu popularnych gatunkéw, wéréd ktorych dominuje opera.

Kantata zwiazana ze wspomniang nagroda szybko zyskala uznanie w kregach akade-
mickich i jeszcze szybciej niechec ze strony mniej konserwatywnego $rodowiska artystycz-
nego. Nazwano ja z czasem (nieco pejoratywnie) ,kantata rzymska’, zeby odréznié ten pod-
gatunek od innych typéw kantat, ktore rozwingly sie w XIX wieku. Niezaleznie od krytyki
czy polemik zwigzanych z tym typem kantaty, nalezy zaznaczy¢, ze do modelu Rousseau
podchodzono z szacunkiem, cho¢ odstepstwa byly dopuszczalne. Ponadto, w umuzycz-
nieniu tekstu zakladano udziat do trzech gloséw (w czasach Rousseau byt to jeden glos)
i orkiestre zamiast prostego basso continuo.

Przyjrzyjmy sie zatem zmianom, ktére wystepuja w poetyckich kantatach zwiazanych
z Prix de Rome z czaséw, kiedy wzorzec Rousseau dominowal. W pierwszej kolejnosci
chodzi o rozbudowywanie lub zmniejszanie struktury utworu, przestawianie elementéw
skladowych, pomijanie jednego z nich (np. recytatywu) lub/i zastepowanie go nowym seg-
mentem, np. modlitwa, monologiem czy medytacja. Te nowe elementy najczesciej da sie
powiaza¢ z pierwowzorem i dopasowaé do schematu, cho¢ nie zawsze, szczegélnie, kiedy

1% Muzyczne kantaty w stylu wioskim to utwory ztozone z trzech arii i trzech recytatywow; arie sg diu-
gie i w stylu wioskim (czesto da capo z elementami bel canto), podobnie jak recytatyw i wirtuozowski, silnie
schromatyzowany akompaniament (np. Montéclair, Morin, Bernier, Stuck); to kantaty podazajace za modelem
Rousseau. Z kolei kantaty w stylu francuskim to utwory zmienne konstrukcyjnie, zawierajace recytatyw francuski
odwotujacy sie do tradygji Lully’go, krétkie arie w réznej formie lub arietty (np. Campra), w akompaniamencie
pojawiaja sie tez instrumenty melodyczne, a tekst zostaje coraz bardziej udramatyzowany, relacje stowa i mu-
zyki za$ staja sie scislejsze. Czesto tez elementy wioskie i francuskie sa faczone, tzw. godts réunis (np. Morin)
(zob. Gamrat 2021: 230-231).
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np. aria 1 i nastepne elementy zostaja zastapione dialogowanymi bachanaliami podzielony-
mi na partie Orfeusza, Bachantek i Orfeusza z bachantkami, jak to jest w kantacie La mort
d’'Orphée (Berton 1827). Dodajmy jeszcze, Ze w kantatach pisanych na konkurs rzymski
czesto zanika zrdznicowanie wersyfikacyjne miedzy arig i recytatywem, ale w obrebie po-
szczegblnych fragmentdéw juz jest ono widoczne, ogélne zatozenie to traktowane jest dos¢
swobodnie. Tre$¢ kantat najczesciej osadzona jest w mitologii grecko-rzymskiej, bliskow-
schodniej (np. La mort de Sardanapale, Jean Frangois Gail, 1830) lub historii Europy, nie-
kiedy widzianej przez pryzmat arcydziet literatury (dodajmy, ze teksty kantat rzymskich sa
w gléwnej mierze zdeponowane w Institut de France jako rekopisy, co znacznie utrudnia
badania nad nimi; Deramond 2011: 74).

Tak jest w przypadku kantaty Herminie (1813) napisanej przez Pierre-Ange Vieillarda,
ktéry w swoim tekécie odwoluje sie do Jerozolimy wyzwolonej (19, 101-113) Torquato Tas-
so i historii wypraw krzyzowych. Skupia sie on na emocjach podmiotu, Herminy, ktéra pro-
buje znalez¢ ukojenie swoich lekéw i bolu po wyjezdzie Tankreda. Historia opowiadana jest
w trzecioosobowych recytatywach, ktdre stanowia tto dla arii skoncentrowanych na przezy-
ciach wewnetrznych tytulowej postaci, w sposéb zapowiadajacy romantyzm. W zderzeniu
kategorii wierno$ci, wiary, miloéci i cierpienia mozna tez dostrzec elementy patetycznosci
i wznioslo$ci, ktdre byly istotne dla kantaty poetyckiej Rousseau. Wydaje sig, ze utwor po-
wstal doktadnie wedle wzorca Rousseau (RA RA RA), jednak blizsze spojrzenie nan po-
kazuje, ze w samej strukturze pojawia si¢ z pozoru niewielka zmiana — mamy tu bowiem
schemat: RA RA Rimodlitwa zamiast arii, ktéra jednak moze zosta¢ uznana za ekwiwalent
arii. Jednak zmiana nazwy tego fragmentu kantaty pociaga za sobg glebsze przeobrazania
w tre$ci utworu i jego silne odchylenie od wzorca — nie ma tu bowiem tak waznego dla kan-
taty Rousseau moralu. W jego miejscu pojawia sie chrzescijaiiskie wyznanie wiary w Boga,
umacniajace Hermine w podjetej decyzji. W modlitwie tej kumulujq si¢ réwniez repetycje
obecne w calej kantacie — poeta zostawia pewne fragmenty do rozstrzygniecia przez kom-
pozytora. Zapisuje tylko pierwszy wers powtarzanego tekstu i dorzuca na koncu ,etc.’, co
daje nieco swobody w wyborze dlugosci powtarzanego fragmentu — w koricowej modlitwie
mamy az trzy takie fragmenty. Pozwala to réwniez muzykowi na uczynienie z tego fragmen-
tu syntezy tematéw muzycznych, rodzaju finalu podsumowujacego calo$é (wiecej na temat
tego utworu zob. Gamrat 2022).

Romantyczne przemiany gatunku

Réwnolegle do kantat pisanych na potrzeby konkursu Prix de Rome, powstawaly kantaty
poetyckie, ktére w znacznym stopniu przeksztalcity odziedziczony po XVIII wieku wzo-
rzec. Rozwdj gatunku poszedt w dwéch zasadniczych kierunkach — znacznego uproszczenia
i odrzucenia schematu formalnego (np. La Varsovienne Casimira Delavigne), gdzie jedy-
nie dodana przez poete nazwa gatunkowa wigzata utwor z kantatg. Drugi nurt to znaczna
rozbudowa kantaty — dodanie wielu gloséw oraz interwencji postaci, ktére poczatkowy
sze$ciocze$ciowy schemat rozszerzaja do niemal trzydziestu odcinkéw. W efekcie kantata
przypomina bardziej akt teatralny czy wrecz operowy, szczegélnie, jesli mamy do czynienia
z powtdrkami tekstu typowymi dla opery, np. jedna posta¢ powtarza dokladnie stowa innej



zaraz po ich wybrzmieniu. Ponadto do ,obsady” kantaty zostaje dolaczony chor, ktéry po-
jawia sie réwniez w kantatach rzymskich. Coraz rzadziej mamy tez do czynienia z moratem
na koncu iz poetyckimi obrazami. Gléwny ciezar polozony jest na uczuciach, przeczuciach
iemocjach, ktore nie zawsze dajg sie polaczy¢ z alegoria i uniwersalng puenta. W koncu wiek
XIX, a szczegdlnie romantyzm od o$wieceniowej dydaktyki znacznie odchodzi. Najwyraz-
niejsza cechg kantaty romantycznej jest silne udramatyzowanie w kierunku opery i znaczna
hybrydyczno$¢. Znakomitym przykladem kantaty ,operowej” sa Les Troyennes Casimira
Delavigne (1824), co u autora sztuk teatralnych i librett operowych dziwi¢ nie powinno.
Ten XIX-wieczny klasyk wlasnie w tej kantacie najwyrazniej siega po romantyczne $rodki
wyrazu, emocjonalnos¢, wielkie kategorie wolnosci i walki za ojczyzne czy zdrady, a takze
po tak kochane przez romantykéw dedykacje pozwalajace na intertekstualne odniesienia
(utwér dedykowany Achille Devéria; Gamrat 2022).

Najbardziej romantyczng kantatg pierwszej polowy XIX wieku jest utwér Alphonse’a
de Lamartinea zatytulowany Cantate pour les enfants d'une maison de charité (1829) ze
zbioru poetyckiego Harmonies poétiques et religieuses (1830). Tu najlepiej wida¢ zmiane
paradygmatu i odsuniecie od gatunku (i od poezji w ogéle) antyku. Przedmiotem refleksji
jest tu bowiem religia i jak zalozyl autor w Avertissement, kieruje on te intymna w zaloze-
niu poezje do 0s6b wrazliwych, szukajacych kontaktu z istotg wyzsza, z Bogiem, z naturg
podniesiong do rangi béstwa. Bardzo wazne dla calego zbioru jest mieszanie stylu (wysoki
i éredni), kategorii estetycznych (wzniostos¢, elementy idylliczne), stosowanie kontrastow
(noc—$wit, precyzyjny opis-mglista impresja) oraz elementéw dzwigkonasladowczych
i metafor muzycznych. Te ostatnie s3 obecne niemal w kazdym wierszu, za§ Lamartinow-
ska orkiestra, jak pisze Aurélie Loiseleur, sktada sie z ,liry, harfy, smyczkow, glosu, §piewu,
ptakéw” (2005: 156).

Spéjrzmy najpierw na wspomniane juz zmiany w strukturze utworu, ktére pokazuja,
jak daleko poeta odszedl od wzorca Rousseau, podazajac raczej szlakiem Delavigne czy na-
wet niektérych modyfikacji obecnych w kantatach rzymskich. Konstrukeja utworu jest bar-
dzo rozbudowana — dwadzieécia pigé do$¢ teatralnych (czesto dialogowanych) interwencji
réznych postaci. Ponadto mamy otwierajacy calo$¢ recytatyw, ktory nie zostal przypisany
do konkretnego glosu. Mozna przypuszczaé, ze chodzi tu o narratora (podobne rozwig-
zanie zastosowal Delavigne), ktérego zadaniem jest otwarcie utworu z perspektywy tego,
ktdéry wie wiecej.

Kantata ta przypomina wyobrazong, nierealng sceng lub mistyczng wizje. Poeta prze-
nosi czytelnika do $wiatyni, w ktérej Medrcy odpytuja niewinne dziecko. Scena ta wydaje
sie poza czasem i przestrzenia, czuje si¢ tu rodzaj zawieszenia w innym wymiarze. To zawie-
szenie poteguje dyspozycja gloséw, ktéra nie taczy poszczegolnych wypowiedzi z konkret-
na osoba — mamy tu tylko glos pierwszy (premiére voix), glos drugi (deuxiéme voix) i chér.
Religijny mistycyzm poteguja nagromadzone przez poete okreslenia typu ,Le temple
de Sion”, ,Les saints hymnes”, ,Les colonnes de Salomon”, ,un majestueux portique’, ,un
seuil sacré”!". Podobnie jak okreslenia odwolujace si¢ do muzyki i sfery brzmieniowej (bo-
skie harfy, cisza, czysty glos, ,un temple sonore”?). Tej synestezyjnej caloéci dopelniaja

1 Swiatynia Syjonu’;,,Swiete hymny’,,Kolumny Salomona, ,majestatyczny portyk’, ,$wiety prég’”.
2. brzmiaca swiatynia”
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odwolania do zmystu powonienia (,Les foyers odorants”'?) i wzroku, ktéry jest najmniej
eksploatowany, a obraz przystaniaja nieco ,un nuage immense”*. W ten sposéb narrator
wprowadza w nastréj utworu:

Récitatif (fragm. 1)

Le temple de Sion était dans le silence; Swiatynia Syjony [ pograzona] byla w ciszy;

Les saints hymnes dormaient sur les harpes de Dieu; | Swigte hymny spaly na harfach Boga;

Les docteurs de la loi, les chefs de la priére, Doktorzy prawa, szefowie modlitwy,

Etaient assis dans leur orgueil; Zasiedli w swojej dumie;

Sous leurs sourcils pensifs ils cachaient leur paupiére, | Pod zamyslonymi brwiami, ukryli swoje powieki,
Ou langaient sur la foule un superbe coup d’ceil; Albo rzucali dumne spojrzenia na ttum;

Leur voix interrogeait la timide jeunesse Ich glos odpytywat bojazliwa mlodos¢

Zapowiedziana w recytatywie rozmowa to nieco alegoryczne przedstawienie odreal-
nionej konwersacji do$wiadczonej przez zycie madrosci z niewinng mtodoécia. Zdeperso-
nalizowana dyskusja gloséw jest niczym zmaterializowane napiecie miedzy pokoleniami,
staroécig medrcéw i mlodoscia dzieci, ale tez miedzy dawng wiarg (Stary Testament, Zy-
dzi) a mlodsza (Nowy Testament, chrzecijanie). To oniryczny dyskurs, w ktérym poeta
przelamuje zasady retoryki (ktére swoja droga odrzucal; Loiseleur in Lamartine 2005: 37).
Przy opisie Madrosci poeta odwoluje si¢ do jej atrybutéw, takich jak ,Les rides de leur front
témoignaient leur sagesse”, ,I'antique majesté”, ,cheveux blanchis”, ,barbe touffue”, a na ich

piersiach wida¢ $wiatlo$¢ i dobroczynno$¢ przyréwnana do ,neiges des montagnes™?

, CO
pozwala stworzy¢ jedyny obraz prawdziwie wizualny. Kiedy z kolei przedstawia owo nie-
winne dziecko, odwoluje sie w opisie do cech wewnetrznych, do melancholii, wewnetrznej
inspiracji i czystoéci widocznej w spojrzeniu, niebianskim odbiciu jego duszy. Tu maluje
bardziej dla odczucia, uwznioélenia, a nie dla oczu. Te dwa obrazy rézni jeszcze jeden ele-
ment — bardzo wazny w kantacie — réznorodna wersyfikacja tego heterogenicznego recyta-

tywu: starozytna madro$¢ opisana zostaje aleksandrynem, mtodo$¢ za$ osmiozgtoskowcem.

Récitatif (fragm. 2)

Ce front pur et mélancolique Jego czolo czyste i melancholijne
Savangait sur I'ceil inspiré, Wysuwa sie przed natchnione oko

Tel qu'un majestueux portique Tak jak majestatyczny portyk

S’avance sur un seuil sacré. Wysuwa sie przez $wietym progiem
Léclair céleste de son ame Niebianski blysk jego duszy
S’adoucissait dans son ceil pur, Zmigkcza si¢ w jego czystym oku
Comme une étoile dont la flamme Jak gwiazda, ktérej plomieri

Sort plus douce des flots d’azur. Wychodzi delikatniejszy z lazurowych fal

3 Pachnace foyer”.

4 bezmierna chmura”.

5, Zmarszczki na ich czotach zaswiadczajg o ich madrosci’, ,starozytny majestat’, ,pobielone wtosy”, ,bujna
broda’,,gdrskie sniegi”.



Czystos¢, niewinnos¢ i delikatnos¢ dziecka sprawiaja, ze jego glos slysza tylko wybra-
ni. Kiedy pierwszy glos zachwyca sie stowami dziecka (niewypowiedzianymi w tekscie),
drugi glos prosi o powtdrzenie — pierwszy wowczas mowi: , Interrogez les anges / Eux seuls
pourraient le répéter”'S. Oba glosy komentuja nie tylko to, co powiedzialo dziecko, lecz
takze jego wyglad, pochodzenie, jego zniknigcie, jakby scena opowiedziana w recytatywie
byta wizja, ktéra szybko przeminela, a glosy pozostaly z tym, co zapisato sie w ich pamieci.
Z kolei chor, na wzér antycznej tragedii, komentuje to, co si¢ wydarzyto. Co ciekawe, laczy
on rézne typy wersyfikacji w jednej wypowiedzi. W dalszej czeéci kantaty glos pierwszy
przywoluje stowa dziecka, ktére niesie nadzieje i wiare w Ojca: ,Espérez! Et fiez-vous au
Pére!”", a chor parafrazuje te stowa.

W koncu pierwszy glos przekazuje informacje od dziecka dotyczaca modlitwy, jej
mocy i znaczenia. Drugi glos i chér podejmuja te rozwazania az do finalu, jakim jest wspol-
na modlitwa (element zbiezny z kantata rzymska np. Vieillarda). Petna prawdziwej wiary
i dzieciecej czysto$ci modlitwa moze zdziala¢ cuda, zdaje sie méwié glos pierwszy i zacheca

do wspdlnej modlitwy:
Prions donc! élevons la voix de I'innocence: Modlmy sie! Podniesmy glos niewinnosci:
La priére s’épure en passant par nos cceurs. Modlitwa oczyszcza, przechodzac przez nasze serca
Les anges porteront a la Toute-Puissance Anioly zaniosg [ja] do Wszechmocnego
Nos bénédictions et I'encens de nos pleurs! Nasze blogostawienstwa i kadzidla naszych tez!

Zamykajaca kantate modlitwa, zaczyna sie od zwrotu do Tego, ktéry pochyla sie nad
szeptem nawet najmniejszej istoty, wstuchuje sie w gtos wrébla czy zdzbla trawy. To Opatrz-
noé¢, ktdra daje ukojenie, rozdaje milos¢, sprawiedliwoéé, dobro¢, taske, ktdra sprawia, ze
rodzi si¢ dobroczynno$¢ pozwalajaca przetrwaé m.in. dzieciom z przytulkéw. Na koniec
przychodza prosby o zdrowie, szczesliwe zycie, pomy$lno$¢, pokore, mitosierdzie dla tych,
ktérzy go potrzebuja. Ta modlitwa, podobnie jak otwierajacy ja recytatyw, nie ma przypi-
sanego glosu, oba te fragmenty stanowig okreslenia rodzajowe i tworzg klamre dla kantaty
w formie nieosobowej. Recytatyw przygotowuje dyskusje gloséw i chéru, modlitwa za$
jednoczy wszystkie glosy, stanowiac rodzaj finatu.

Schematycznie mozna przedstawic ten utwor nastepujaco:

Récitatif / Recytatyw— R

Cheeur / Chér — Ch - 3 wejécia

Premiére voix/ Glos pierwszy — V1 — 11 wej$¢
Deuxiéme voix / Glos drugi - V2 — 9 wejé¢
Priere / modlitwa — P

R-V1-V2-V1-V2-V1-V2-V1-CH-V1-V2-V1-V2-VI-CH-V2-V1-CH-
V2-V1-V2-V1-V2-V1-P

Kantata Lamartine’a jest do$¢ daleka od pierwowzoru, ktdry sam w sobie byt dos¢ zto-
zony, cho¢ mozna wskaza¢ kilka elementéw wspélnych (poczatkowy recytatyw, zmiennosé

16, Zapytajcie Aniotéw / Tylko one mogg to powtorzyc”.
7 ,Miejcie nadzieje! | ufajcie Ojcu!”.
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wersyfikacji, wzniostoé¢). Wida¢ w utworze wyraznie elementy z innych XIX-wiecznych
kantat (np. modlitwa, chér, brak moratu, wielka forma) i nowosci Lamartine’a — tematy-
ka, odrealnienie, mistycyzm i brzmieniowos¢ tekstu. Na tym polega tez istota i pigkno ro-
mantyzmu, ktdry reinterpretuje i przeksztalca dziedziczone po poprzednich pokoleniach
wzorce (czy gatunki), nadajac im nowe ksztalty oblekajace nowe wartosci, a takze wskazuje
nowe drogi rozwoju.
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