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Streszczenie: Celem tego tekstu jest ukazanie podobienstw formalnych, konstrukcyjnych i ide-
owych miedzy strategia poetéw letrystycznych (przede wszystkim Isidore’a Isou) a okreslong grupa
polskich dramatéw XX-wiecznych. W wierszach letrystéw (ktére ostatecznie funkcjonuja jak para-
teatralne scenariusze) stowo funkcjonowalo jako obiekt wizualny i dzwigkowy, wyrwany z trady-
cyjnej semantyki, bedacy swobodnym zapisem fizycznej pracy glosu i ciala; zaprzeczano tym sa-
mym tradycyjnemu alfabetowi i systemowi jezyka (w tym wypadku — aby pokaza¢ kres reprezentacji
niemozliwosci tekstualizacji apokaliptycznego do$wiadczenia). Na podstawie analiz tychze praktyk
autor wprowadza pojecie ,dramatu konkretnego”, ktéry — podobnie jak poematy letrystow — jest
jednoczeénie obiektem wizualnym, partytura rytmicznej kompozycji muzycznej, dzielem literac-
kim i zapisem, oraz proponuje grupe tekstow, ktore mozna zaliczy¢ do tejze kategorii gatunkowej.
Dokonana analiza wykazuje nieu$wiadomione i niezalezne podobienistwo dwdch awangardowych
praddéw estetycznych, rozwijajacych sie w XX wieku we Francji w Polsce.
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Toward a Concrete Drama.
Isou and Successors Research Perspectives

Abstract: The aim of this text is to show the formal, structural and ideological similarities between
the strategy of letristic poets (above all Isidore Isou) and a particular group of 20" century Polish
dramas. In the poems of the letrists (which ultimately functioned as paratheatrical scripts), the word
functioned as a visual and sound object, torn from traditional semantics, being a free record of the
physical work of voice and body; thus denying the traditional alphabet and system of language (in
this case — the end of the representation of the impossibility of textualisation of the apocalyptic
experience). On the basis of the analyses of these practices, the author introduces the concept of
“concrete drama’, which — like the poems of the Letrists — is at the same time a visual object, a score
of rhythmical musical composition, a literary work and a record, and proposes a group of texts that
can be included in this genre category. The analysis shows an unintended and independent similarity
between two avant-garde aesthetic currents, developing in the 20* century in France in Poland.

Keywords: Isou, Lettrism, avant-garde, concretism.

1. Uwagi wstepne

ematem mojego artykulu bedzie wskazanie podobienistw miedzy dramatopisarska
praktyka wybranych autoréw polskiej dramaturgii XX wieku a awangardows artystyczna
strategia ruchu letrystycznego' i jego tworcy — Isidore’a Isou. Dokladne opisanie i zrozu-
mienie praktyk francuskich awangardystéw stanie sie¢ dla mnie przyczynkiem od utworze-
nia nowej kategorii ,dramatu konkretnego”, ktéra bedzie stuzyta do klasyfikacji okre§lonych
tekstow dramatycznych (i poetyckich), stojacych na pograniczu dramatu, kompozycji mu-
zycznej i obiektu wizualnego. Réwnie wazne jest dla mnie ponowoczesne rozumienie kon-
kretystycznej, negatywistycznej awangardy, ktéra reprezentowal Isou wlasnie. Wedle takiej
interpretacji, ktéra przejmuje od Andrew Husseya (a o ktérym jeszcze napisze) (Hussey
2000), letrystyczny autor staje si¢ figura péZnej nowoczesnosci, gdzie gléwnym celem sta-
lo si¢ przedstawienie negatywnosci i niemozliwo$ci opisania rzeczywistosci, a wiec — doj-
$cie do kresu reprezentacji. W takim rozumieniu dekonstruowane elementy jezyka (litery,
tradycyjne skladnia zdania, dotychczasowy system semantyczny, stajace si¢ ostatecznie
jedynie organicznym zapisem ciala, ktére moéwi tylko o wlasnej materialnosci) staja sie
nie tyle sktadnikami afirmatywnego, awangardowego programu, ile czeécia dzieta zaprze-
czajacy wlasnej istocie. W tychze wlasnie podobienstwach: formalnych, konstrukcyjnych
(np. dziela Tytusa Czyzewskiego) oraz ideowych (m.in. Rézewicza, Kajzara i Schaeffera)

T W pédzniejszym okresie, ktory wykracza poza zakres tego tekstu, z ruchu letrystycznego narodzit sie sy-
tuacjonizm (ktory z kolei wytonit sie z Miedzynaroddwki letrystycznej), gdzie najwazniejszg postacia stat sie Guy
Debord (znany w Polsce przede wszystkim jako autor gtosnej pracy Spofeczeristwo spektaklu).



widze genus proximum miedzy wybranymi polskimi utworami dramatycznymi a tworczo-
$cia francuskiego awangardzisty. Oczywiécie — to jedynie wstepna propozycja, raczej zbu-
dowanie pola skojarzen i propozycji do dalszych badan niz skoniczona, genologiczna teoria.
Niemniej jednak uwazam, ze warto jest wprowadzi¢ do polskiej refleksji nad dramatem le-
tryzm — moze on bowiem okaza¢ si¢ pomocny w opisie wielu konkretystycznych tekstéw
dramatycznych.

2. Isouiletryzm — podstawowe zalozenia

Nie bede przytaczal doktadnej biografii Isidore’a Isou, a takze jego dokladnej twérczej dro-
gi’ (w sprawny sposéb przedstawia ja al. Hussey we wspomnianym tekscie, zob. Hussey
2000: 134136, oraz Jacques Donguy w krétkim szkicu, napisanym po $mierci artysty, zob.
Donguy 2008: 76-77), ale skupie si¢ na jak najkonkretniejszym przedstawieniu jego este-
tycznej teorii. Letryzm, opisany przez samego Isou, najobszerniejszej w pracy Introduction
a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique (Isou 1947), oglaszat kres jezyka i niemozli-
wos¢ powrotu do dotychczasowych formut poetyckich, w swoim radykalizmie wykracza-
jac juz nawet poza postulaty dadaistyczne®. Jak bowiem zapowiadal — przywotywany przez
Donguy’a — w Manifeste de la poésie letrriste (1942), jego postulatem stalo si¢ ,zniszczenie
SLtOW w imie LITER, stwierdzat tez, ze ,letryzm, wraz z caly tabula rasa konceptéw i po-
wrotem do #rédet (dzwigkéw), moze daé poczatek prawdziwie pierwotnej konstrukcji”
(Donguy 2014: 19), sens samej za$ poezji nie mial by¢ odczytywany w ,plastycznosci
slownych znaczen’, ale w jego przeciwienistwie — oddzieleniu znaczenia od dzwigku i zredu-
kowaniu wiersza do jego najbardziej elementarnego skiadnika: litery (Hussey 2000: 137).
Co wiecej, dla letrystéw pierwszej generacji — Jean Louisa Brau, Gila Wolmana, Frangoisa
Dufréne’a i Gabriela Pomeranda — wyjatkowo wazna byla dZzwiekowos¢ i performatywny
aspekt ich dziel. Do tradycyjnego alfabetu* (rozumianego przez nich nie tyle jako zestaw
formalnych znakéw graficznych, przeznaczonych do tworzenia wigkszych calodci, ile ra-
czej system brzmien) dodawali oni réwniez inne dzwigki: seplenienie, dyszenie, chrapa-
nie, kichanie, kaszlenie, gwizdanie czy wdychanie i wydychanie powietrza (Schoning et al.
1991: 314), ktére pozbawione byly znaczenia w rozumieniu dwupoziomowej semantyki
(Hussey 2000: 137); wazniejsze od niego bylo samo zdarzenie audialne, jego fizycznog¢,

2 W sprawny sposob przedstawia ja al. Hussey we wspomnianym tekscie, zob. (Hussey 2000: 134-136), oraz
Jacques Donguy w krétkim szkicu, napisanym po $mierci artysty, zob. (Donguy 2008: 76-77).

3 Zreszta od samego poczatku Isou otwarcie wystepowat przeciw ruchowi Dada, przerywajac 6 stycznia
1946 roku (wedtug niektdérych zrédet - 8 stycznia) czytanie sztuki La Fuite Tristana Tzary oraz poprzedzajacy je
wyktad, krzyczac: ,Dada est mort! Vive le lettrisme”; wyjasnit tez zgromadzonej publicznosci, czym jest letryzm
oraz przeczytat swoj wiersz Promenade parmi les mots de mon pays. Samo spotkanie odbito sie gtosSnym echem
w prasie (m.in w zarliwym sprawozdaniu w Le Combat), a takze byto czesto komentowane w artystycznym $rodo-
wisku Saint Germain-des-Prés. Byt to poczatek artystycznej popularnosci Isou — wydarzenie to byto tym wazniej-
sze dla rumunskiego poety, ze na widowni teatru (o czym on sam nie wiedziat) byli obecni Louis Aragon i stynny
francuski wydawca, Gaston Gaillimard (zob. Hussey 2000: 132, McEvilley 2006: 134, Donguy 2014: 19, Sjoberg
2015: 38, Wakeman 2009: 189).

4 Sam Isou pisat: ,Rozszczepilismy alfabet, ktory od wiekdéw przykucnat w swoich przestarzatych dwudzie-
stu czterech literach, w jego brzuch wetknelismy dziewietnascie nowych liter (wdychanie, wydychanie, seple-
nienie, charczenie, chrzakanie, wzdychanie, chrapanie, czkanie, kaszlenie, kichanie, calowanie, gwizdanie itd.)’,
cyt. za: Dohl 2017: 260.
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organiczno$¢ i bezposrednios¢ (Cabarias 2014: 30)%. Co wigcej, Isou traktowat glos i krzyk
jako elementy pierwotne sztuki, stojace u Zrédet muzyki, odpowiadajac tym sam na zadane
przez siebie pytanie o Przyszlosé muzyki w poezji (Donguy 2014: 130-131). Przykladem tej
praktyki sq takze nagrania symfonii i kompozycji letrystycznych, opierajacych sie czesto
na rytmicznym powtarzaniu pojedynczych sylab, absolutnie niezrozumiatych zestrojow
gloskowych, oddechoéw, krzykéw, oraz innych onomatopeicznych, dzwiekowych struktur
(bardzo czesto styszalnych w poezjach/kompozycjach Lemaitre’a i Isou). W podobny spo-
sOb — to jest ,pozasemantyczny” albo moze nawet ,antysemantyczny” — letry$ci traktowa-
li medium wizualne i audowizualne: zamiast tradycyjnego systemu znakéw stosowali oni
system niestandardowych znakéw (pochodzacych z alfabetu Morse’a, Braille’a czy jezyka
flag), aby uniewazni¢ dwuwektorowa semantyke i stworzy¢ oddzielny sposéb pisania, na-
zywany przez nich hypergrafia (metagrafia) (Jay 1994: 421), albo nawet jeszcze wie-
cej — stworzy¢ projekt uniwersalnego jezyka, niewyczerpanego i niezaleznego od referen-
cjalnego systemu znaczen, nieskoriczonego — otwartego bowiem na nowe elementy (Sinker
1997: 230; Alix 2017: 74).

To wyrazne przejécie w sfere pozasemantyczng ma jednak dwa oblicza. Oczywiscie,
co mozna byto wywnioskowac z referowanych przeze mnie postulatéw, jednym z ideowych
zrodet takiej praktyki jest filozofia pierwszych awangard poczatku wieku, gdzie podstawa
byta rewolucyjna kreacyjno$¢ i stworzenie, w pozytywnym i afirmatywnym aspekcie, jezy-
ka do dyskursywizacji nowoczesnosci (Biirger 2006), ale przede wszystkim takze (o czym
wspominalem juz na poczatku) przeswiadczenie o kresie jezyka i konieczno$ci wprowadze-
nia poetyki negatywnos$ci. W cytowanym juz przeze mnie manifeécie z 1947 roku Isou jako
jeden z celéw letryzmu okregla ,stworzenie zrozumiatym i wyrazistym niezrozumialego
i niejasnego, ukonkretyzowanie ciszy, pisanie nicosci” (Isou 1947: 171, przeklad wlasny).
Ta dezintegracja jezyka prowadzita do osadu o niemozliwosci poezji, koricu referencjalno-
éci i postawieniu prymatu fizycznego (to jest audialnego czy wizualnego) do$wiadczenia
(przekazywanego odbiorcy) nad bezposredni sens stéw” Isou. Tekst 6w dla Husseya staje
sie zreszta odpowiedzig na stynne zdanie Adorna o niemozliwosci istnienia poezji po Au-
schwitz: Celan wybiera hermetyczng, ciemng symbolike, Isou za$ — catkowite odrzucenie
tego symbolicznego systemu. Sam Isou ponadto podkreslal, ze po katastrofie Holocaustu
nie jest mozliwe funkcjonowanie (a co za tym idzie — pisanie) na tych samych zasadach
(Hussey 2000: 137-140).

Ale co jeszcze wazniejsze, ta negatywno$¢ miala w sobie zapisany performatywny
aspekt: dla letrystow wyjatkowo wazne byto tamanie fizycznych ograniczen sztuki, przeka-
zywanie radykalnego do$wiadczenia, przekraczanie granic miedzy aktorem/performerem
a publicznoscia (wspominalem juz o tym, piszac o ,,organicznosci” i ,materialno$ci” w kon-
certowych wykonaniach letrystycznych kompozycji/symfonii). W takim rozumieniu teksty
letrystycznych poematéw nalezy interpretowad nie tyle jako utwory $ciéle poetyckie czy tez

> Fragment recytacji (a moze raczej bardziej odpowiednie byloby stowo - performowania) letrystycznej
poezji dokonany przez Maurice Lemaitre’a i Jacques Spacagna zostat zarejestrowany w 1955 roku przez Orsona
Wellesa w dokumentalnym filmie Around the World with Orson Welles (zob. Cabanas 2014: 6).

6 Zob. nagranie Maurice Lemaitre présente le lettrisme, Columbia 1958 (np. Lettre Rock/ Rock Letter) lub Isidore
Isou: Poemes Lettristes 1944-1999, Alga Marghen 1999 (Poeme pour broyer le cafard); popularyzacja i rejestrowa-
niem letrystycznych symfonii Isou zajmuje sie obecnie Frédéric Acquaviva (zob. nagrania wydane dla oficyny
Al Dante).

7 Jak dzieje sie to w wierszu Cris pour 5,000,000 de juifs egorges.



poetycko-wizualne, ale raczej muzyczne czy nawet dramatopisarskie, bedace scenariuszem
okreglonej, performatywnej akeji, funkcjonujacym jednoczesnie jako obiekt wizualny, tek-
stowy, muzyczny i dramaturgiczny. Tym samym chcialbym niejako przekroczy¢ pole analiz
poetyckich i potraktowa¢ praktyke literacka i artystyczna, zapoczatkowang przez Isidora
Isou, jako pretekst do rozwazar na temat tekstowej formy utworu dramatycznego i zastano-
wic sig, co analiza dokonan francuskiego ruchu awangardowego moze przynie$¢ w lekturze
okreslonej grupy polskich dramatéw XX wieku.

3. W strone dramatu konkretnego

Chcialbym w tym momencie dokona¢ gatunkowego rozréznienia. W tradycji historii i teo-
rii literatury istnieja dosy¢ silnie ugruntowane pojecia ,poezji konkretnej” (Kremer 2013:
95-114), a takze ,partytury poetyckiej” (Hejmej 2003; Bogalecki 2015), jak réwniez
ypartytury teatralnej” (Raszewski 1958; Whorten 2013) czy ,partytury dramatu” (Styan
1976). Jednakze zaden z tych terminéw nie wydaje sie przystajacy do klasyfikacji i zidenty-
fikowania zjawiska, ktérym chciatbym sie zaja¢. Kategoria poezji konkretnej stawia w cen-
trum rozwazan przede wszystkim eksperymenty wizualne, utwory o charakterze audialnym
przesuwajac raczej na poziom dziel muzycznych; partytura poetycka odnosi sie do tekstow
poetyckich, gdzie podobieristwo do partytury odwoluje si¢ raczej do graficznego podobien-
stwa zapisu kompozycji diwiekéw i konkretnego tekstu lirycznego; partytura dramatu to
kategoria zastosowana przez Styana w analizie konwencjonalnej sztuki, partytura teatralna
za$ to najczesciej scenariuszowa rekonstrukcja okre§lonego przedstawienia, ze wskazaniem
aktorskiego ruchu, choreografii muzyki etc., lub tez bardzo dokladny zapis, pozwalajacy na
poiniejsze odtworzenia spektaklu.

Sama za$ praktyka letrystyczna i jej (nie zawsze uswiadamiane, a raczej — istniejace
réwnolegle) kontynuanty stoja miedzy tymi pojeciami. Z jednej strony bowiem: postuguja
si¢ niekonwencjonalnym zapisem graficznym, zblizajacym je do kolazowego konkretyzmu,
z drugiej za$ — te ,wizualne obiekty” nie funkcjonuja jedynie w przestrzeni wzrokowej, ale
sa wyraznymi wskazéwkami wykonawczymi, ktére uzyskaja calkowita podmiotowos¢ i nie-
zaleznos$¢ dopiero w momencie aktorskiej/muzycznej interpretacji i wykonaniu. Nastep-
nym aspektem jest tryb i czasowo$¢ odbioru: podczas gdy wiele wierszy poezji konkretnej
percypowanych jest sychronicznie (to jest ich odbiér i poznawalnosé nie s3 okreslone w mi-
nutach i sekundach, a dzielo to istnieje niezmiennie i niezaleznie od uplywajacego czasu -
czyli jak dziela plastyczne), to utwory letrystyczne maja zapisana strukture dramaturgicz-
ng, roztozona w pewnym odcinku czasu - i ich catkowity odbiér zalezy od obserwowania
zmiennosci i wystepowania oraz zanikania pewnych diwigekowych/performatywnych/
teatralnych elementéw. Taki stosunek do tekstu przypomina nieco partytury poetyckie
(por. Bogalecki 2015), jednak fundamentalna réznica miedzy tymi gatunkami jest kwestia
performatywnosci wlasnie: podczas gdy tamte utwory spelnialy sie takze w indywidualnej
lekturze, tutaj zapisana jest ,mozliwo$¢” inscenizacyjna. Ta potencjalnos¢ jest tez wyznacz-
nikiem, ktéry okreslalby odstepstwa miedzy dzielem letrystycznym (lub tez takim, ktére
chcialbym uczyni¢ w przysztosci tematem moich badan, o czym za chwile) a partytura te-
atralng, w ktérej gléwnym celem bylo jak najwierniejsze i jak najdokladniejsze odtworze-
nie przebiegu spektaklu (badz tez stworzenie takiej notacji, ktéra pozwoli na takiez jego
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powtérne wykonanie). Natomiast w dzietach wywodzacych sie z ducha letrisme notacja jest

najczedciej autorska propozycja twércy (pozostawiajacg bardzo duzy margines dowolno-

éci), a jej interpretacja zalezy w duzej mierze od inwencji wykonawcy, ktory staje sie w tym

momencie rzeczywistym wspoltwoérca utworu.

Jak wiec widag, istnieje kilka okreslonych cech dystynktywnych dla oddzielnego, wy-

prowadzonego z praktyki letrystow gatunku awangardowego, ktéry chcialabym wstepnie
i roboczo nazwaé ,,dramatem konkretnym’, parafrazujac okre$lenie przynalezace do utwo-

réw poetyckich.

Zatem w utworze, okreslanym mianem ,dramatu konkretnego” powinno wystepowa¢

kilka wyznacznikow:

a.

ykonkretno$¢” zapisu (stosowanie znakéw graficznych o autonomicznym charak-
terze plastycznym, a takze elementdéw kolazowych, zapozyczen z technik sztuk
pieknych, zapis niekonserwatywny, zerwanie z tradycyjng skladnig i gramatyka
jezyka, rozbijanie spéjnych struktur stéw i zdan);

performatywno$¢ (przeznaczenie utworu do publicznego wykonania, to jest
wyrazne zaznaczenie, ze dzielo moze calkowicie zaistnie¢ dopiero w sytuacji ak-
torskiego/dzwigkowego wystepu, a takze — wyodrebnienie w zalozeniach tekstu
,postaci” badz tez ,wykonawcéw”) i co za tym idzie — diachronicznos¢ (utwér ma
okreslong i wyrazistg strukture dramaturgiczna);

improwizacyjnoé¢ (oznacza to, ze samo odczytanie okreslonego zapisu pozosta-
wia duza dowolno$¢ i kazdorazowo jest powolywaniem tekstu na nowo).

Oczywiscie chcialabym w tym momencie dokona¢ tez kilku uscislen.

a.

Po pierwsze, w ramach wyodrebnionych przeze mnie kategorii mieécilyby sie row-
niez dzieta interpretowane dotychczas jako utwory poezji dZzwigkowej albo tez sto-
jace na pograniczu literatury i muzyki konkretnej (jak np. Ursonate Kurta Schwit-
tersa czy tez Symphonie n 1: Le mariaje du Don et de la Volga Maurice’a Lemaitre’a),
gdyz wedlug mnie sam gest ,przejecia” okreslonych struktur i formy utworu mu-
zycznego jest gestem performatywnym, o wyraznej strukturze postaciowej i dra-
maturgicznej (to jest ,wykonawca” takiego utworu ,gra, ze gra muzyke”, insceni-
zuje kompozycje i koncert; bardzo waznym elementem takiego wykonania jest nie
tyle sama dzwiekowa strona utworu, ile subwersywny i prowokacyjny gest przeje-
cia cech przynaleznych dotychczasowo innej sztuce).
Po drugie, bardzo czesto (cho¢ nie zawsze) istotnym elementem funkcjonowania
takiego dramatu jest napiecie, jakie tworzy sie miedzy graficzng postacia utworu,
jego dramaturgiczng struktura i okreslong realizacja. Kazda z tych trzech postaci
istnienia ma duza sklonnoé¢ do autonomizacji, to jest moze funkcjonowa¢ i/lub
jako obiekt plastyczny i/lub utwor dramatopisarski i/lub jednorazowe, autorskie
odczytanie partytury (doskonalym przykladem takiej strategii sa niektore dziela
Bogustawa Schaeffera, jak np. Howl czy TIS MW2).
Po trzecie za$, w utworach, ktére chcialbym w przyszlosci zalicza¢ do tejze katego-
rii, mozna zaobserwowaé rozny stosunek do jezyka i tekstowej materii, co faczy sie
bezposrednio z systemem estetycznym, w ktorym te utwory powstaly.
I. Czes¢znich, reprezentujaca nurty postmodernizmu albo tez p6znej nowoczes-
noéci, traktuje éw jezyk podobnie jak Isou, to jest jako umarly byt, ktéry na-
lezy podda¢ negatywistycznej dekonstrukcji i pozbawi¢ referencjalnego sensu



(i w tym sensie konkretyzm bedzie si¢ odnosil do skladnikéw tekstowych/
wizualnych/dzwigkéw, ktorych jedynym znaczeniem jest ich materialna, od-
czuwalna zmyslowo posta¢), poniewaz wobec przemian i katastrofy $wiata
niemozliwe stalo sie stosowanie dotychczasowego systemu reprezentacji.
Ta strategia, ktora okreélitem na poczatku tekstu mianem negatywistycznej,
konkretystycznej awangardy, jest dla mnie szczegdlnie wazna — pokazuje bo-
wiem przemiang, jaka zaszla po II wojnie $wiatowej w my$leniu o modernizacji
jezyka artystycznego (w polskiej dramaturgii jest ona bardzo mocno widoczna
w dzielach Schaeffera, Rézewicza czy Kajzara).

IL. Inni z kolei autorzy (zwiazani z przedwojenng awangarda, podobnie jak da-
daistyczni prekursorzy letryzmu) widza moc kreacyjng jezyka i zdolno$é¢ do
opisywania zmieniajacej si¢ rzeczywistoéci, tak wiec rozbiér dotychczasowej
struktury jezyka i przejécie do pozycji konkretu bedzie mialo na celu afirma-
tywne ukazywanie miejsca podmiotu w $wiecie.

4. Perspektywy

Chcialbym na konicu zaznaczy¢ grupe tekstow, ktére moglyby zosta¢ opisane za pomoca
wprowadzonej przeze mnie kategorii. W wielu przypadkach, rzecz jasna, nie mozna mo-
wié o tym, ze caly utwor jest realizowany w gatunku ,dramatu konkretnego”, ale np. jego
fragmenty przejawiajg takie cechy i czynia to z rézna intensywnoscig. S to oczywiscie
rozwazania i kategoryzacje wstepne, ktére beda pdzniej wymagaty dokladniejszego opisu
i oméwienia.

W pierwszej kolejnosci bedzie to najbardziej ewidentny przyktad, czyli twérczosé Bo-
gustawa Schaeffera — od najradykalniejszych przykladéw, stosujacych wyrazisty, graficzng
partyture (Howl, TIS MW2), az do dziel pézniejszych i nieco bardziej konserwatywnych,
ale tez dosy¢ wyraznie wpisujacych si¢ w opisywany przeze mnie schemat (Kwartet dla czte-
rech aktoréw, Scenariusz dla nieistniejgcego lecz mozliwego aktora instrumentalnego). W Pol-
sce prekursorami takiego myslenia byli twércy awangardowi — ta strategia dramatopisarska
jest najbardziej widoczna w dramatach Tytusa Czyzewskiego (Wgz, Orfeusz i Eurydyka,
Wilamywacz z lepszego towarzystwa), cho¢ pierwsze zapowiedzi konkretyzmu s3 widoczne
juz chyba u Wyspianskiego, w Wyzwoleniu (autonomiczne znaki zapytania i wykrzyknie-
nia w kwestiach masek). Do kontynuatoréw zaliczylbym takze m.in Tadeusza Rézewicza
(np. fragmenty w Kartotece rozrzuconej czy Spaghetti i miecz), Mirona Bialoszewskiego
(utwory poetyckie i te zaliczane do cyklu Teatru osobnego) czy Helmuta Kajzara (pewne
wyrywki z Gwiazdy).

Jeszcze inng kategoria, ktéra warto rozwazy¢ jako podstawe do dalszych, perspekty-
wicznych badan, jest pojecie poematu dramatycznego, ktorej synkretyczno$¢ i gatunkowa
nieokreslono$¢ moze sta¢ sie bardzo przydatnym narzedziem opisu praktyk letrystycz-
nych i komparatystycznych poréwnan. W koricu, jak pisze Dobrochna Ratajczakowa:

Poemat dramatyczny taczyl cechy liryki, epiki i dramatu — zatem wiersz, subiektywizm ja
lirycznego, refleksyjnos¢, nasycenie $rodkami poetyckimi, monologicznos¢, z narracyjnoscia
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i fabularnoscia, konkretnymi sytuacjami dramatycznymi i wykorzystywaniem wybranych te-
atralnych konwencji wykonawczych. (Ratajczakowa 2016)

Oczywiscie to kilka tylko przykladéw z historii XX-wiecznego dramatu polskiego, kto-
re mozna by calkowicie lub cze$ciowo wpisa¢ w ramy zaproponowanego przeze mnie ga-
tunku: pozostaje jeszcze cala przestrzeri utworéw audialnych (scenariusze stuchowisk), sto-
jacych na granicy sztuk wizualnych, literatury czy teatru oraz egzemplifikacji formy teatru
muzycznego. Sadze jednak, ze warto podja¢ trud takiej analizy, gdyz w ten sposéb zostanie
zapelniona luka w badaniach nad polskim dramatem, w ktérym najwiekszy nacisk zostanie
polozony na jego ,partyturowosc¢”, a nawet wigcej — fizyczno$¢, organicznos¢ i cielesnos¢
(rozumiang jako graficzna czy dZzwigkowa posta¢), ponadto — ukazane zostanie swoiste po-
krewieristwo estetyczne. Okaze si¢ bowiem, ze che¢ letrystéw do stworzenia konkretnej
poezji — dramatéw (bo w istocie ich wiersze s3 niczym innym, jak scenariuszami pa-
rateatralnych akeji), opartych na do$wiadczeniu ciala oraz zapisanych w wyrafinowanych
graficznie, swobodnych formach, to nie tyle odosobniona awangardowa praktyka, ile czes¢
wiekszego estetycznego projektu, ktéry funkcjonowal takze w Polsce — tyle ze w mniej jed-
noznacznej i bardziej rozproszonej postaci.
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