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Streszczenie: Autorka podejmuje sie obserwacji obecnoséci poematu dramatycznego w Mlodej
Polsce. Zestawia te forme z innym gatunkiem, réwnie hybrydycznym, czyli basnia dramatyczna.
Poréwnanie to pozwala autorce dostrzec szczegdlne znaczenie, jakie obydwie te formy mialy dla
proceséw konstytuowania nowych form dramatycznych pod koniec XIX i na poczatku XX wieku.
Utwory takie jak Uczta Herodyady Jana Kasprowicza, Odwieczna basi Stanistawa Przybyszewskiego,
Rokita Andrzeja Niemojewskiego czy Zdziczenie obyczajow posmiertnych Bolestawa Le$miana autor-
ka postrzega nie tylko jako wehikut tresci laczacy twérczo$¢ mlodopolska z tradycja romantyczng,
lecz takze jako bardzo pojemna forme pozwalajaca szuka¢ nowej formy opisu rzeczywisto$ci. W tek-
$cie zwraca sie takze uwage na zdolno$¢ rozsadzania przez nowe sposoby kompozycji, montazu,
uktadu scen zastosowane w poemacie dramatycznym klasycznej, skostnialej formy sceniczne;.
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Collapse or Reunion
Dramatic Poem

at the Turn of the 19th and 20th Century

Abstract: The author discusses the presence of the dramatic poem in the Young Poland movement.
She juxtaposes this form with another, equally hybrid, genre, i.e. a dramatic fairy tale. This
comparison allows the author to see the special significance that both these forms had for the
processes of constituting new dramatic forms in the late nineteenth and early twentieth centuries.
The author perceives works such as Uczta Herodyady by Jan Kasprowicz, Odwieczna bashi by Stanistaw
Przybyszewski, Rokita by Andrzej Niemojewski or Zdziczenie obyczajow posmiertnych by Bolestaw
Les$mian not only as a vehicle of content combining the works of Young Poland with the Romantic
tradition but also as a very capacious form that allows one to look for a new form of the description
of reality. The text also draws attention to the ability of new methods of composition, editing, scene
arrangement used in the dramatic poem to disrupt the classic stage form.

Keywords: dramatic poem, dramatic fairy tale, drama, modernism

Poemat dramatyczny to jeden z zaginionych tropéw nie tyle jednak genologicznych,
co poetologicznych, historycznoliterackich czy antropologicznych w badaniach literackich,
a przede wszystkim dramatycznych i teatralnych. Wydaje sie on dzisiaj szczegélnie istotny
niekoniecznie dlatego, ze za wielki pierwowzér dla tej formy uznaje sie (pytanie, czy zasad-
nie) Dziady Adama Mickiewicza czy poprzedzajace twérczo$é polskiego wieszcza utwory
Gottholda Ephraima Lessinga oraz Friedricha Schillera. Zainteresowanie budzi¢ powinien
on szczegolnie w badaczach dramaturgii przelomu XIX i XX wieku, a takze tych, ktoérzy
szukaja odpowiedzi na pytanie o zjawiska zapowiadajace przemiany form dramatycznych
dokonujace si¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym.

Poemat dramatyczny niewatpliwie stanowi hybryde gatunkowa. W duzej mierze to
wyraz rozluzniania, jeéli nie dekonstrukeji klasycznych form dramatycznych, czerpiacy
takze z wezesniejszych dokonan dramatyczno-teatralnych. W okresie modernizmu utwory
klasyfikowane jako poematy dramatyczne zdaja si¢ jednak wpisywa¢ w bardzo szeroki za-
kres dziel synkretycznych, form niejednoznacznych, zacierajacych granice nie tylko miedzy
gatunkami, ale i rodzajami.

Wirdd poematdéw dramatycznych z przetomu XIX i XX wieku wskazaé nalezy m.in. na
teksty takie, jak: Przyszlos¢ Leona Chrzanowskiego (1873), WallasJ6zefa Szujskiego (1892),
Narodziny Psychy Jerzego Zulawskiego (1897), Biala golgbka Jézefata Nowiniskiego (1899),
Tarice $mieci Felicjana Faleniskiego (1899), Rokita Andrzeja Niemojewskiego (1901), Jo-
lanta Edwarda Leszczyniskiego (1904), Uczta Herodyady Jana Kasprowicza (1905), Sluby
oraz Odwieczna basi Stanistawa Przybyszewskiego (1906), Krdl Bolestaw Chrobry Mar-
celiny Kulikowskiej (1908), Las Zofii Wéjcickiej-Chylewskiej (1911), Odstgpstwo Leona
Pomirowskiego (1916), Prorok Remigiusza Kwiatkowskiego (1921), Zdziczenie obyczajéw



posmiertnych Bolestawa Lesmiana (lata 30. XX wieku). Zbidr ten jest tylez otwarty, co dys-
kusyjny. Z punktu widzenia poetyki dramatu mozna byloby bowiem zastanawia¢ sie, na ile
wszystkie podtytuly (do ktérych podchodzono z pewna doza dowolnosci; Skwarczyriska
1965: 29) niosa w sobie realna informacje genologiczna i dzisiaj przyporzadkowanie tych
utworéw do poematu dramatycznego nie budziloby zadnych watpliwosci. Trzeba jednak
najpierw zada¢ sobie pytanie, czy wskazanie wyznacznikéw gatunkowych poematu drama-
tycznego jest w ogole mozliwe.

Problematyczna jest juz sama forma poematu i znaczenie tego terminu. Wskazywa-
la na to bardzo wyraznie juz Stefania Skwarczyniska (1971). Wymienione wyzej utwory,
Niemojewskiego, Przybyszewskiego, Szujskiego, Kasprowicza czy Le$miana trudno przy-
porzadkowa¢ do jednego zbioru. Wtlasciwie kazde kryterium opisu okazuje sie tutaj nie-
wystarczajace. Nie da sie zebra¢ pod jednym wspélnym terminem poematéw dramatycz-
nych ze wzgledu na tematyke, rozbicie czy zaburzenie akecji dramatycznej (nie zawsze ma
ona bowiem wylacznie malarski czy liryczny charakter, u Niemojewskiego czy Le$miana
bardzo silna jest proweniencja basniowa, w utworach Kasprowicza pojawia si¢ szczegdl-
nie rozumiany folklor w polaczeniu z mitem). Trudno méwi¢ takze o jednym konkretnym
modelu bohatera poematu dramatycznego'. Nie zawsze jego dzialania maja jedynie funkcje
yrozpoznania” otaczajacego go $wiata. Niektorzy bohaterowie, cho¢by Uczty Herodyady Ka-
sprowicza lub Rokity Niemojewskiego w istotny sposob wplywaja na metamorfozy otacza-
jacej ich rzeczywistosci, a nie tylko pozostaja jej biernymi obserwatorami. Jeszcze trudniej
odnalez¢ jeden wspdlny model czasoprzestrzenny, w ktérym mialby sie rozwija¢ poemat
dramatyczny (sceniczne ,tu i teraz” nie zawsze bedzie uruchamiaé koncepcje czasu $wiete-
go czy mitycznego). Wspéltworzenie poematu dramatycznego przez pierwiastki wznioste,
tragiczne, groteskowe, komiczne czy ironiczne jest oczywiscie rysem charakterystycznym
wszystkich tych utwordw, ale uklad rejestrow stylistycznych wyglada w kazdym utworze
nieco inaczej.

Réznorodnosé formalna stosowanych w poszczegélnych utworach chwytéw (od kon-
strukcji czasu i przestrzeni, przez typ bohatera, po fabularnos¢ i lirycznos¢ utworéw) unie-
mozliwia tworzenie bardziej szczegélowej definicji, niz pozostajacego na poziomie ogolni-
kowego opisu wskazania na laczenie liryki, epiki i dramatu, wyrazna obecnos¢ elementéw
monologowych w duzej mierze skupionych na prezentacji subiektywnej perspektywy ja
lirycznego w polaczeniu z rozluzniona (ale nie zanegowana) fabularno$cia. Poemat drama-
tyczny to bowiem nie tylko hybryda gatunkowa, lecz takze forma bardzo otwarta, a przez to
niejednoznaczna i trudno uchwytna. Trudno si¢ wiec dziwié, ze do tej pory poemat drama-
tyczny jako osobny problem teoretyczny, poetologiczny czy dramatologiczny, byt raczej po-
mijany, a je$li juz pojawialy sie analizy dotyczace tego typu formy utworu dramatycznego,
to dotyczyly one konkretnego tekstu?, a nie proby calosciowego ujecia szczegodlnej formy
dramatycznej w jej réznych wymiarach.

' W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na charakterystyczne m.in. w przypadku poematu dramatycz-
nego zwiazki miedzy dramaturgia subiektywna, coraz modniejsza w tym okresie psychoanalizg oraz teatrem
intymnym. Zob. D. Sajewska, ,Chore sztuki” Choroba / tozsamos¢ / dramat. Przemiany podmiotowosci oraz formy
dramatycznej w utworach scenicznych przetomu XIX i XX wieku, Krakéw 2005.

2 O formie dramatu poetyckiego moéwi sie przy okazji prob dramatycznych Jana Kasprowicza czy lwana
Turgieniewa.
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Poematu dramatycznego nie sposob wiec opisa¢ w ramach tradycyjnej genologii. Jesli
jednak przyjrze¢ si¢ poematowi dramatycznemu na tle r6znego rodzaju form dramatyczno-
-teatralnych, pojawiajacych sie takze pod koniec XIX wieku, nie wydaje on sie catkowicie
odosobniony. Nalezaloby wskazaé¢ co najmniej na basa dramatyczng (Czabanowska-Wré-
bel 1988; 1996; Waksmund 2005) i dramat poetycki (Stawiniska 1960; Latawiec 2007;
Podstawka et al. 2018) — zjawiska, ktére moga stanowié¢ réwniez istotny kontekst dla zro-
zumienia funkcjonowania na przelomie wiekéw poematu dramatycznego. Zestawienie to
pozwala bowiem odtworzy¢ szczegélny rodzaj mechanizmu prezentacji charakterystyczny
dla tej formy. Jest to zabieg podobny do tego, ktéry w odniesieniu do dramatu poetyckiego
podjat Thomas Stern Eliot (1963). Zamiast jednak opisywaé ,wnetrze” poematu drama-
tycznego chcialabym sprobowaé poszerzy¢ perspektywe badawczg i przyjrze¢ sie rodowi-
sku, w ktérym forma ta w latach 90. XIX i na poczatku XX wieku sie rozwijala. Jednoznacz-
ne rozgraniczenie poematu dramatycznego, dramatu poetyckiego czy basni dramatycznej
w wielu przypadkach jest zadaniem trudnym. Nie o klasyfikacje gatunkowe tutaj jednak
idzie, a o dostrzezenie pewnego ogélniejszego zjawiska, ktérego w pewnym stopniu wszyst-
kie te formy stanowig szczego6lnego rodzaju odbicie.

Jesli nieco bardziej poszerzy¢ kontekst i przyjrzec si¢ poematowi dramatycznemu nie
tyle od strony podejmowanej tematyki czy sposobu obrazowania, ile sposobu montazu
scen, zasady ich Iaczenia ze sobg, wydaje sig, ze jest on catkiem niedaleko od tak popular-
nej na przefomie XVIII i XIX wieku dramy czarodziejskiej czy tez znacznie wczesniejszej
formy teatralnej, a wiec favola dramatica, ktora stanowita zapowiedz librett operowych®. To
pokrewienstwo poematu i form widowiskowych znajduje wyraz w Taricach $mieci Felicjana
Falenskiego i twérczosci Jerzego Zulawskiego, ktérego utwory mozna byloby przyporzad-
kowa¢ zaréwno do basni dramatycznej, jak i poematu dramatycznego. Rozluzniona rama
fabularna, wprowadzenie innej (niz oparta na zwiazkach przyczynowo-skutkowych) zasady
kompozycyjnej, jak i bogactwo form stricte lirycznych to tylko kilka cech, ktére zdajg sie
taczy¢ wymienione powyzej formy. Wydaje sie wiec dzisiaj juz nieco dyskusyjne stwier-
dzenie Agnieszki Ziolowicz, ktéra wskazywata na ogromny potencjal formy poematu dra-
matycznego w zakresie mozliwosci prezentacji podmiotowosci romantycznej (Ziolowicz
2002). W $wietle powyzszych skrétowych rozpoznan zaryzykowaé mozna stwierdzenie, ze
nie tylko pojemnos¢ formy wplywala na zainteresowanie nig, jakie wykazywali poeci prze-
lomu wiekéw (do podobnych wnioskéw w odniesieniu do dramatu poetyckiego docho-
dzita Podraza-Kwiatkowska 1997: 162-171). Liczyl si¢ takze potencjal prezentacji ukryty
w formie poematu dramatycznego — ktérego mozliwoéci widowiskowe w pelni zdaje sie
wykorzystywaé Bolestaw Le$mian w Zdziczeniu obyczajow posmiertnych czy bliskim im
(cho¢ nazwanym basnia mimiczna, a nie poematem dramatycznym) Skrzypku opetanym.

3 To zreszta ttumaczytoby szczegdlng muzycznos¢ niektérych poematéw dramatycznych i form im po-
krewnych - dla przykfadu podam jedynie: Tarice Smierci Felicjana Falenskiego, Skrzypka opetanego Bolestawa
Le$miana, Erosa i Psyche Jerzego Zutawskiego.



Poemat dramatyczny — dramat poetycki —
basii dramatyczna

Baén dramatyczna i dramat poetycki, podobnie jak poemat dramatyczny, maja swoje szcze-
gblne zapowiedzi w romantyzmie®, cho¢ jednoznaczne upatrywanie w Dziadach pier-
wowzoru poematu dramatycznego dzisiaj mozna byloby juz uzna¢ za dyskusyjne. Duzo
wazniejsze jest, ze wszystkie trzy formy razem zyskuja na popularno$ci w Mlodej Polsce,
cze$é z nich znajdzie pewna forme kontynuacji takze w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Najistotniejsze jest to, ze wszystkie te trzy gatunki — czy lepiej: formy literackie — bardzo
wyraznie z samego swojego zalozenia eksploruja szczeliny form, na ktérych sie zasadzaja.
Zaréwno basn dramatyczna, poemat dramatyczny, jak i dramat poetycki eksploruja pola-
czenie formy dramatycznej z zupelnie innym gatunkiem literackim. Z jednej strony rozsa-
dzaja wiec tradycyjng forme dramatu niejako od $rodka, wprowadzajac do niej elementy
z innego porzadku. Z drugiej, poszerzaja dzigki temu mozliwoéci ,opowiadania”, jakie daje
dramat. Wydaje sig, ze potraktowanie dramatu jako dookreslenia w samej nazwie gatun-
kowej (w przypadku dwéch wskazanych form) pozwala zwréci¢ uwage na fundamentalny
mechanizm prezentacji. Paradoksalnie to nie forma basni czy poematu rozsadza bowiem
forme dramatyczna, a dramat pozwala eksplorowa¢ szczeliny z pozoru niewidoczne w basni
czy poemacie. Fabularno$¢ basni, z pozoru oczywista, w takich utworach, jak Szklana géra
Zygmunta Sarneckiego (1895), Zaczarowane kolo Lucjana Rydla (1900), Madej Zbdj Karo-
la Mattauscha (1906), Gréd storica Jerzego Zulawskiego (1911), Skrzypek opgtany Bolesta-
wa Le$miana (1912), Krélewna Lilijka Tadeusza Konczynskiego (1913) i Skarb Leopolda
Staffa (1921) nabiera nieco innego charakteru. Wykorzystywana jest w celu podjecia okres-
lonej refleksji filozoficznej, antropologicznej czy spolecznej.

Wydaje si¢ bowiem, ze w przywolanych utworach mowa o dramatyzacji basni pod co
najmniej kilkoma wzgledami: rozluznienia rygoréw fabularnych, gry z konwencja basni,
a tym samym udramatyzowania $wiatopogladu, jaki konkretna baén w sobie zawiera. Warto
zwrdcié uwage, ze basnie dramatyczne pod koniec XIX i na poczatku XX wieku w duzej
mierze skupione byly na ,testowaniu” okreslonych porzadkéw semantycznych, filozoficz-
nych, antropologicznych, ktérych reprezentacje stanowity konkretne fabuty. Ich dramaty-
zacja stawiala wiec pytanie o zdolno$¢ ttumaczenia $wiata w zgodzie z okre§lonymi schema-
tami my$lowymi czy konwencjami przedstawieniowymi. Gatunek bas$ni dramatycznej byt
wiec zdecydowanie bardziej skupiony na otoczeniu jednostki, na $wiecie, w ktérym jest ona
zanurzona, jak réwniez na sposobach interpretowania tej rzeczywistosci. Wlaczenie do ba-
$ni dramatycznej konwencji znanych doskonale z komedii dell’arte, Zauberposse, kasperliad
czy contes de fées, moze nieco ostabia¢ poczucie doniosto$ci podejmowanego przez twércow
tych utworéw tematu. Rama zabawy, ludycznosci, silne akcentowanie konwencjonalnosci
sprawiaja, ze czesto sa one traktowane z pewnym lekcewazeniem. Oczywiscie nie s3 to
dziela na miare dramaturgii tworzacego w tym samym czasie Wyspianiskiego. Zastanawia¢
jednak powinna tak duza ich popularnos¢, ktéra przekladala sie na liczne wystawienia, jak

4 Za dramat poetycki w duzej mierze mozna uzna¢ m.in. Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego, po-
czatkdéw basni dramatycznej natomiast badacze tacy jak Ryszard Waksmund oraz Anna Czabanowska-Wroébel
szukaja miedzy innymi w jego Balladynie.
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i np. adaptacje operowe. Wérdéd utwordw o réznej jakoéci artystycznej mozna znalez¢ tak
ciekawe pozycje jak Skrzypka opetanego Boleslawa Lesmiana czy Erosa i Psyche Jerzego Zu-
tawskiego, cho¢ kwalifikacja gatunkowa obydwu tych utworéw jest bardzo problematyczna.
Roéwnie dobrze teksty te mozna byloby uzna¢ za poemat dramatyczny.

W przypadku poematu dramatycznego mamy najczesciej do czynienia z nieco innym
rozlozeniem akcentéw. Nie oznacza to oczywidcie, ze w Rokicie Niemojewskiego czy Od-
wiecznej basni Przybyszewskiego nie pojawia sie aspekt ludyczny, niewykorzystane zostaja
elementy doskonale znanych fabul i narracji. Wazne jest jednak, ze calosciowa wymowa
utworu zdaje sie znacznie bardziej powazna i odpowiadajaca mlodopolskiemu poszukiwa-
niu jezyka pozwalajacego na dotarcie do istoty rzeczywistoéci i tworzenie opowiesci o niej.
Mimo ze sam mikrokosmos sceniczny bardzo czesto zbudowany jest z elementéw doskona-
le znanych nie tylko z komedii dell’arte, lecz takze dramatéw historycznych, z ich pomoca
tworzona jest jednak wylacznie scenografia, na tle ktorej wyeksponowa¢ mozna zupeknie
inng tematyke. Tak traktowaé trzeba byloby zaréwno Uczte Herodyady, Odwieczng bash,
Kréla Bolestawa Chrobrego czy Zdziczenie obyczajéw posmiertnych (w tym ostatnim wy-
padku takg interpretacje wspieralaby réwniez zastosowana przez Le$miana wersyfikacja —
Bartnikowski 2002; Fazan 2009; Wojda 2011). Liryzacja, subiektywizacja opisywanego
w poemacie dramatycznym $wiata nie neguje pytania o sposob jego interpretacji, tak samo
jak nie robi tego w przypadku basni dramatycznej aspekt ludyczny uruchamiany przez kon-
wencje bagniowe, folklorystyczne czy te zapozyczone z komedii dell'arte.

Basn dramatyczna i poemat dramatyczny zdawad by si¢ wiec mogly awersem i rewer-
sem tej samej sceny, zwierciadlanymi obiciami lub tez efektem nieco innego ustawienia so-
czewki, przez ktéra podmiot dramatyczny oglada $wiat®. Warto zreszta zwr6ci¢ uwage na to,
ze wiekszo$¢ wymienionych twércéw dos¢ plynnie przechodzita miedzy jednym a drugim
ygatunkiem”. Rokita Andrzeja Niemojewskiego ma w podtytule informacje paratekstowa
informujaca o przynaleznosci do gatunku poematu dramatycznego, z drugiej strony zaréw-
no Anna Czabanowska-Wrébel, jak i Ryszard Waksmund kwalifikuja utwor ten jako basn
dramatyczna, ignorujac poniekad informacje o kwalifikacji gatunkowej zawarta w podtytu-
le. Oczywiscie takie postepowanie jest dopuszczalne, jesli u§wiadomi¢ sobie, ze podtytutly
utworéw dramatycznych, szczeg6lnie w okresie Mlodej Polski, byly czesto wyrazem sprze-
ciwu przeciwko jednoznacznym podzialom rodzajowym i gatunkowym. Sam Niemojewski
oprécz Rokity napisat jeszcze kilka utworéw o proweniencji basniowej (cho¢by Zaklgtego
krélewicza). Twérczoéé Przybyszewskiego jest jeszcze bardziej niejednoznaczna: o ile Sluby
wlasciwie niewatpliwie sa poematem dramatycznym, o tyle Odwieczna basti wyraznie prze-
suwa si¢ w kierunku fabut ludowych, Snieg z kolei jest typowo realistyczno-symbolicznym
dramatem. Ciekawie sytuacja przedstawia si¢ u Kasprowicza: Uczta Herodyady to zwiastun
tworczosei dramatycznej, ktéra zwienczy misterium oparte na fabule ludowej, czyli stynny
Marcholt. W koricu arcyciekawy jest przypadek twoérczosci dramatycznej Lesmiana, kto-
ry z jednej strony pisze Pierrota i Kolombing oraz Skrzypka opetanego (Bazilewski 2002)
bardzo mocno zanurzajac si¢ w poetyce basni dramatycznych, z drugiej w tej samej teczce
z niewydanymi utworami (Pachocki 2013 ), znajduje si¢ obok dramatéw mimicznych takze
poemat dramatyczny Zdziczenie obyczajéw posmiertnych.

> Na podobny trop myslenia naprowadzaja rozwazania Eliota o dramacie poetyckim.



Juz te trzy przywotane przyklady kaza si¢ zastanawia¢ nad szczeg6lnym rodzajem wie-
zi miedzy basnig dramatyczng a poematem dramatycznym, ogdlniej za$ miedzy znacznie
bardziej lirycznymi formami utwordéw dramatycznych, skoncentrowanych w duzej mierze
na subiektywizmie ja lirycznego, a fabutami zakorzenionymi w ludowych opowie$ciach, jak
réwniez tradycji komedii dell’arte®. Kiedy przyjrze¢ sie blizej dokonaniom cho¢by teatru
rosyjskiego czy niemieckiego przelomu XIX i XX wieku, dostrzec mozna bardzo wiele po-
dobienstw (Gracla 2001; Clayton 2016) w realizacji utworéw dramatycznych opierajacych
si¢ na fabutach ludowo-basniowych, osadzonych w rodzimym folklorze, ale i gatunkach lu-
dycznych, wodewilu, impromptu. Przede wszystkim jednak nalezy podkreglié, ze w tym sa-
mym czasie zaréwno na zachdd, jak i wschéd od Polski doskonale rozwijaja si¢ gatunki dra-
matyczne czerpiace znacznie bardziej z estetyki symbolicznej, nawigzujace do powiastek
filozoficznych, liryczne w swoim zalozeniu. Ta podwdjnos¢ rozwoju form dramatycznych
wydaje si¢ rysem charakterystycznym dramaturgii korica XIX i poczatku XX wieku. Oby-
dwie linie tworczoéci dramatycznej funkcjonuja przede wszystkim na zasadzie przeciwwagi
dla dominujacego w produkgji teatralnej dramatu mieszczanskiego, realistycznego, a takze
form komediowych o bardzo silnym wydZzwieku spolecznym.

Powyzsze rozwazania zdaja si¢ jednoczesnie podawa¢ w watpliwos¢ tak jednoznaczne
poszukiwanie pierwowzoru dla poematu dramatycznego w twoérczoéci romantycznej. Nie-
watpliwie Dziady Mickiewicza, a jeszcze bardziej Samuel Zborowski Stowackiego stanowia
swoista realizacje poematéw dramatycznych. Warto jednak zapytac, czy tutaj pytanie o zro-
dla poematu dramatycznego w pelni si¢ wyczerpuje. Jesli bowiem uwzgledni¢ szczegélne
polaczenie scenicznosci i lirycznoéci tych utworéw, ich rozluznionej fabularnosci, pierwo-
wzoréw dla tego typu utwordéw, mozna byloby szukaé w znacznie starszych formach drama-
tycznych - choéby wlagnie tych teatralno-operowych.

W $wietle dotychczasowych rozwazan polski modernizm zyskuje nieco inne oblicze.
Zdaje si¢ bowiem, ze probujac tworzy¢ spdjna, nadajaca porzadek narracje, artyéci przeto-
mu wiekéw nieustannie sami j3 podwazaja. Zestawienie poematu dramatycznego z basnia
dramatyczng zdaje si¢ naprowadza¢ na znacznie glebsze rozumienie tej pierwszej formy.
Wydaje si¢ bowiem, ze polaczenie cech liryki, epiki i dramatu, uruchamianie subiektywi-
zmu ja lirycznego, polaczenie monologiczno$ci z narracyjnoscig i sigganiem po okreslone
konwencje wykonawcze jest podyktowane w znacznie wazniejszym celu niz doskonale juz
opisang fascynacja literatura romantyczng i powszechnym zainteresowaniem mozliwo$cia-
mi ponownego wykorzystania ustanowionych w tamtym okresie form’.

Miodopolski poemat dramatyczny jest nie tylko kontynuacja wielkich dokonan Mic-
kiewicza, Schillera czy Byrona, ale jednym z narzedzi, po ktére siegaja tworcy dramatu
konca wieku w poszukiwaniu nowej formy twdrczoéci dramatycznej. Jesli za$ przyja¢ za
mozliwe pokrewieristwo poematu dramatycznego i favola dramatica, znacznie bardziej zro-
zumiale staje sie zblizenie dramatu i opery oraz baletu pod koniec XIX wieku, co przeja-
wia si¢ nie tylko w licznych adaptacjach scenicznych takich utworéw jak Eros i Psyche, ale

5 Zwiazki te potwierdza takze produkcja teatralna przetomu XIX i XX wieku (Secomska 1971; Wosiek 1975;
Wypych-Gawronska 1999; Piotrowska 2002).

7 Takie rozumienie funkcji poematu dramatycznego w Mtodej Polsce zdaje sie jednak bardzo dobrze kom-
ponowac m.in. z nowoczesnym odczytaniem Samuela Zborowskiego, ktéry przeciez uchodzit za jeden z pierwo-
wzoréw dramatu poetyckiego (Kalinowska 2006).
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i zblizonej do formy poematu dramatycznego kompozycji dziel takich jak cho¢by Czaro-
dziejski flet, Swigto wiosny czy Carmina Burana.

Utwory takie, jak Uczta Herodyady, Odwieczna basi, Rokita, Zdziczenie obyczajow po-
$miertnych w duzej mierze mozna traktowa¢ z jednej strony jako wehikut tresci, ktory taczy
tworczo$¢ mlodopolska z tradycja romantyczna, z drugiej jednak jako forme bardzo pojem-
na, pozwalajaca na rozsadzanie od $rodka tradycyjnej struktury dramatu i tym samym po-
szukiwanie nowych sposobéw kompozycji, montazu, ukladu scen, a wiec wszystkiego tego,
co w latach 20. czy 30. XX wieku stanie si¢ istotne dla autoréw utworéw dramatycznych.
W koncu z trzeciej strony poemat dramatyczny, podobnie jak basn dramatyczna czy dramat
poetycki przelomu wiekdw, okazuje sie forma, ktéra pozwala na nieustanne sprawdzanie
i testowanie jezykow shuzacych do interpretowania otaczajacej tworcéw rzeczywistosci®.
Réznica polega tylko na tym, ze o ile wlatach 90. XIX wieku rama ludyczno$ci czy liryczno-
$ci nie bedzie narusza¢ spdjnosci tworzonego wewnatrz dramatu $wiata przedstawionego,
o tyle w dwudziestoleciu miedzywojennym te same schematy, konwencje, jezyki beda nie-
ustannie wzajemnie si¢ podwazac.

W tym kontekécie poemat dramatyczny, podobnie jak basn dramatyczna, pokazuje, ze
popularnoscia pod koniec XIX wieku cieszyly sie przede wszystkim formy laczace aktual-
ne tendencje estetyczne ze zjawiskami zapowiadajacymi juz w pewien sposob mozliwosci
nowego wykorzystania formy dramatycznej. Potencjal ten odkryja jednak w petni dopiero
tworcy dwudziestolecia, i to zar6wno najwieksi reformatorzy dramatu i teatru, jak i twércy
utworéw dla teatréw niszowych, kabaretéw, kawiarni literackich.

Pokrewienstwa taczace basii dramatyczng i poemat dramatyczny potraktowa¢ nalezy
jako anons dynamicznie zmieniajacej sie produkcji dramatycznej, poszukiwan zupelnie no-
wego sposobu myslenia o dramacie i jego mozliwo$ciach. Wydaje sie, ze o ile widowiskowe
formy dramy czarodziejskiej, komedii dell'arte czy fantazji scenicznej odzywaja w formie
basni dramatycznej pod piérem Jerzego Zulawskiego, Zygmunta Sarneckiego, Andrzeja
Niemojewskiego, Lucja Rydla i Bolestawa Le$miana, o tyle ci sami twércy reaktywuja jed-
noczesénie wielka tradycje narodowa Mickiewicza i Stowackiego, ktorej sygnalem w pew-
nym stopniu (z punktu widzenia autoréw XIX-wiecznych) byt poemat dramatyczny. W tym
konteks$cie omawiane teksty wpisuja sie réwniez w rozwazania nie tylko stricte estetyczne,
ale i kulturowo-spoleczne (Fiotek 2010).

Wszystkie wymienione wyzej pokrewiefistwa ideowe, formalne, estetyczne nie ozna-
czaja, ze mozna zignorowaé rowniez bardzo istotne réznice miedzy basnig dramatyczng
a poematem dramatycznym. Te niezbywalne rozbieznosci polegajace przede wszystkim
na korzystaniu przez ba$n dramatyczng z konwencji ludycznych, materiatu zaczerpniete-
go z folkloru, nawigzywaniu do form zabawowych, improwizacji, impromptu oraz zupel-
nie przeciwnym kierunku obranym przez poemat dramatyczny (subiektywnos¢, liryzm,
skupienie na prezentacji podmiotowosci, zblizajace te forme w kierunku dramatu poetyc-
kiego) pokazuja wyjatkowe rozchwianie estetyczne, ktére cechuje koniec XIX i poczatek
XX wieku.

8 Wydaje sig, ze tak miedzy innymi o catlym dorobku Jana Kasprowicza (ktéry bytby przyktadem autora
poruszajacego sie miedzy dramatem poetyckim, basniag a poematem dramatycznym) mysli Anna Podstawka
(2014), autorka jedynej jak dotad monografii tej twdrczosci.



Dotyczy to nie tylko dramatu, ale wydaje sie, ze w przypadku tego typu twoérczosci r6z-
nice s3 najlepiej widoczne. Szczegdlnie ciekawe, ze tworcy tacy jak Niemojewski, Lesmian,
Staff byli sklonni do swobodnego przechodzenia migdzy tymi (moze jedynie z pozoru)
skrajnymi formami. Jesli jednak spojrze¢ na to, jak wyglada¢ bedzie dramaturgia dwudzie-
stolecia migdzywojennego, jak w ramach jednego utworu mozliwe bedzie polaczenie ele-
mentéw lirycznych, kabaretowych, szopkowych czy cyrkowych, to silny zwiazek poematu
dramatycznego i basni dramatycznej zdaje sie bardzo symptomatyczny. Te dwie $ciezki
opowiadania o rzeczywistoéci w formie dramatycznej znajduja wlasnie w latach 20. i 30.
swoje zwieficzenie w postaci dramaturgii faczacej oba te nurty. Wystarczy sie przyjrze¢ nie
tylko utworom Witkacego, ale i Witolda Gombrowicza, Ewy Szelburg-Zarembiny, Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Witolda Wandurskiego, Ludwika Hieronima-Mostina czy
chyba najbardziej wyrazistego pod tym wzgledem Andrzeja Rybickiego, aby uswiadomi¢
sobie, gdzie swoje zwieniczenie znalazly skomplikowane losy mlodopolskich form drama-
tycznych’.
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