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Streszczenie: Franciszek Lasocki swa trylogie o powstaniu styczniowym wpisal w struktury poema-
tu dramatycznego. Te forme uznal za adekwatna, aby moéwic o sprawach walki o wolno$¢ Ojczyzny.
Jest to popularny gatunek wywodzacy sie z romantyzmu, majacy budowe hybrydows. Laczy w swej
strukturze elementy epickie, liryczne i dramatyczne. Lasocki nie byl nastawiony na dziatania eks-
perymentalne. W jego przypadku poemat dramatyczny to strategia budowania tekstu literackie-
go, czasu i przestrzeni, a takze waznych dla twércy i odbiorcéw probleméw. W swych poematach
dramatycznych Lasocki chcial ukonkretni¢ tragedie narodu w niewoli, ktéry domaga sie prawa do
samodzielnego istnienia. Staral sie uwydatni¢ rys martyrologiczny, jak i metafizyczny styczniowej
irredenty wpisanej w mit, thumaczacy jej istote i duchows sile. Autor prezentuje sie jako rewelator
polskosci. Powiela utrwalone w $wiadomosci spolecznej romantyczne wzorce, dziatajac w przeko-
naniu, ze literatura popularna, zachowujac wierno$¢ wobec przyjetego wzorca, przynosi odbiorcy
ulge, ktorej Zrodlem jest gloszona przez Lasockiego wiara w zwyciestwo nie$miertelnej idei wolnosci
i triumf sprawiedliwosci dziejowe;.
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On the Dramatic Poems of Franciszek Lasocki
Reflections After Reading
Przed wybuchem, Calopalenia, Po klgsce

Abstract: Franciszek Lasocki wrote his trilogy about the January Uprising using the structures of
a dramatic poem. He considered this form adequate to talk about the matters of the struggle for the
freedom of the Fatherland. It is a popular romantic genre with a hybrid structure, which combines
combines epic, lyrical and dramatic elements. Lasocki was not focused on experimental activities. In
his case, a dramatic poem is a strategy of building a literary text, time and space, as well as problems
that are important to the author and recipients. In his dramatic poems, Lasocki wanted to make
concrete the tragedy of a nation in captivity, which demands the right to independent existence. He
tried to emphasize the martyrdom and metaphysical features of the January irredenta inscribed in
the myth, explaining its essence with spiritual strength. The author presents himself as a revelator of
Polishness. He repeats the Romantic patterns established in the social consciousness, acting in the
conviction that popular literature, while remaining faithful to the adopted model, brings the reader
relief, the source of which is the faith proclaimed by Lasocki in the victory of the immortal idea of
freedom and the triumph of historical justice.

Key words: January Uprising, fight, sacrifice, blood, Romanticism

Jedna mysl wielka roznie¢, niechaj pali zarem,
A stane sie tej mysli narzedziem, zegarem,

Na twarzy ja pokaze, popchne serca biciem,
Rozdzwonie wyrazami i dokoncze zyciem.
Kordian (Stowacki 1979: 105)

ranciszek Lasocki (ur. 1845 w Marnotach — zm. po 1898) to pisarz zupelnie dzi$ zapo-
mniany, ktérego twérczo$é réwniez za jego zycia nie byla powszechnie znana (Szweykowski
etal. 1973: 612-613, Hertz 1975a: 726-727; 1976b: 360; Loth 2001: 316)'. Debiutowal
dos¢ wezesnie w roku 1866 wierszami w ,Rodzinie” (nr 23) i ,Tygodniku Méd i Nowo-
$ci”’(1866)% Jego spuscizna literacka nie nalezy do bogatych, skladaja sie na nia wiersze,
glownie o charakterze przesmiewczym, bedace owocem jego wspdlpracy ze znanymi pi-
smami satyrycznymi, takimi jak krakowski ,Diabel” (1886-1891), Iwowskimi: ,Goniec

! Biografia Lasockiego jest stabo opracowana. Wiadomo, ze ukonczyt szkote w Lublinie, nastepnie uczesz-
czat do Kursy Przygotowawcze do Szkoty Gtéwnej, po czym wstapit do Szkoty Gtéwnej. Studiowat krotko, w la-
tach 1865-1868, na wydziale filologiczno-historycznym Szkoty Gtéwnej, jednak nauki nie ukonczyt. Zajat sie pra-
ca na roli, dzierzawigc majatek w Krolestwie Polskim. Potem, by¢ moze ze wzgledéw politycznych, znalazt sie
w Galicji, gdzie pracowat jako geometra. Data jego $mierci nie jest znana.

2 Spis jego utworow mozna znalez¢ w Nowym Korbucie t. 14, s. 612-613, a bardzo szczegdtowy spis
107 utwordw przynalezacych do réznych gatunkéw z adresami bibliograficznymi opublikowany jest w kartotece
Bahra http://bar.ibl.waw.pl/cgibin// [11.04.2022].



i Iskra” (1892-1894, 1897) i ,Wesoly Kurierek Ilustrowany” (1893-1896). Jego utwory,
np. Zagniewana, Staw i strumieri: bajka, Pajgk i osa: bajka, Kot i osiol, Piotr i Filip: (gawe-
da), Kruk i rozpustnik, dobrze wpisuja si¢ w przestrzen satyry galicyjskiej drugiej polowy
XIX wieku, a swa wymowg i ksztaltem formalnym przypominaja humorystyczne utwo-
ry Ignacego Krasickiego, Aleksandra Fredry czy Wlodzimierza Zagorskiego ,Chochlika”
Lasocki pisal réwniez teksty patriotyczne, z ktérych czes¢ ukazala sie na famach ,Przed-
$witu” (1893-1894), np. W 100-letnig rocznicg Powstania Kosciuszkowskiego, oraz ,Rocz-
nika Samborskiego”, np. W rocznice powstania z r. 1863 czy Straganiarka: fragment z czaséw
powstania styczniowego. Lasocki prébowal takze swych sit jako dramaturg (Chmielowski
1898: 329). Jego najbardziej znanym tekstem byla Ludgarda. Tragedia w 4 aktach (War-
szawa 1867), ktéra wywolala polemike na lamach ,Przegladu Tygodniowego” (1867
nr 16-17). Nastepne préby dramatyczne Nemesis. Dramat w 4 aktach (Rzeszéw 1875),
Wbrew zamiarom. Obraz sceniczny w 3 aktach (Lwow 1896), Joanna, krélowa neapolitariska:
obraz dramatyczny w 4 aktach (Sambor 1893/1894) przeszly bez wigkszego echa. Jego wy-
brane poezje i dramaty zostaly wydane w tomie Poezje (Rzeszéw 1875).

Wéréd utwordéw Lasockiego, podejmujacych tematy zwigzane z walka narodowowy-
zwolencza, szczegdlne miejsce zajela trylogia z czaséw powstania styczniowego, napisana
w Lezajsku, a drukowana na tamach ,Rocznika Samborskiego”. Skladaja sie na nia: Przed
wybuchem (1895, druk. 1897), Calopalenia (1895, druk. 1896) i Po pogromie (1897, druk.
1898). Stanowia one poetycka reakcje na traumatyczne wydarzenia narodowego zrywu.
Poematy dramatyczne Lasockiego wpisuja si¢ w okreslona konwencje méwienia o tym wy-
darzeniu historycznym, ktéra jest $cisle powiazana ze sporami o role, jaka w nowozytnej
historii Polski odegralo to tragiczne wydarzenie, bedace jednym z ogniw polskiej tradycji
insurekcyjnej i martyrologicznej. W nowozytnej historii Polski rok 1863 zajmuje miejsce
trudne do jednoznacznej oceny, zaréwno od strony polityczno-spolecznej, jak i moralnej,
o czym $wiadczg toczace sie do dzié zazarte spory miedzy historykami’.

Powstanie styczniowe stanowilo trzecie ogniwo w laricuchu walk o niepodleglto$¢. Ogniwo
pierwsze, insurekcja Kosciuszki, nie wywolalo zbyt ostrych zgrzytéw, mialo bowiem ciag dal-
szy w legionach Dabrowskiego i Zyciu politycznym nastepnych lat trzydziestu. Kleske ogni-
wa drugiego, listopadowego fagodzilo przekonanie o rychlej ,wojnie powszechnej o wolno$¢
ludéw” i ono to pozwolilo powsta¢ poezji emigracyjnej, glosicielce optymizmu. Powstanie
styczniowe bylo kleska beznadziejna. I trzeba bylo dopiero lat catych, by czas zabliznil rany.
(Krzyzanowski 1964: 14)

Spory o przeszto$¢ przeradzaja sie najczesciej w dyskusje o narodowa tozsamos¢, ktéra
zawiera w sobie §wiadomos¢ czasu przeszlego, a méwiac ogélniej, o wybér modelu kultury
narodowej. Szczegdlng role w budowaniu tozsamosci odgrywa pamie¢ zbiorowa*, czyli , ze-
spotwyobrazen o tej przesztoéci, ktérych znajomo$¢ uwazana jest za warunek pelnego w niej
uczestnictwa i ktore s3 w najrozmaitszy sposob upamietnione i formy tego upamietnienia”
(Szacka 2000: 13). Pamigé zbiorowa postuguje si¢ innymi kryteriami niz oparta na wery-
fikowalnych faktach, nastawiona na obiektywna rekonstrukcje zdarzen nauka historyczna.

3 Od strony historycznej najpetniej omdwit zagadnienie S. Kieniewicz, Powstanie styczniowe, wyd.1, Warsza-
wa 1972.
4 Termin Maurice’a Halbwachsa (1969: 422).
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Do $wiadomosci potocznej wchodza tylko niektdre, wybrane watki dziejowe, postacie
i zdarzenia, najlepiej w danym momencie wspolgrajace ze wspolczesnoscia. W przypad-
ku pamieci zbiorowej to przeszto$¢ dopasowuje sie do terazniejszoéci, patrzymy na nia bo-
wiem tymi samymi oczyma, co na czasy nam wspolczesne. A zatem ,,spory o jej tre$¢ nie sa
sprawami o przeszloé¢, ale o donioste problemy wspétczesnosci” (Szacka 2000: 14). Trzeba
przy tym wzia¢ pod uwage, ze

[...] kwestia doniostosci dziejowej wydarzenia historycznego zwiazana jest z problemem war-
to$ciowania. Warto$ciowanie wydarzen historycznych mozna analizowaé w aspekcie subiek-
tywno-podmiotowym, kiedy pytamy o struktury motywacyjne, ktérymi kierowat sie historyk,
uznajac, ze jakie§ wydarzenie ma wieksza doniosto$¢ niz inne, oraz w aspekcie obiektywno-
-podmiotowym, gdzie chodzi o realnie istniejace zréznicowanie wydarzen ze wzgledu na ich
role w procesie dziejowym. (Pomorski 1978-1979: 151)

Przetworzona przez emocje pamie¢ zbiorowa urasta do rangi mitu historycznego,
ksztaltujacego narodowa wyobraznie i ,polskie imponderabilia” oparte na koncepcji Ada-
ma Mickiewicza o poczuciu zbiorowej odpowiedzialnosci za zto dziejowe, jakiego w prze-
szto$ci mieli dopusci¢ sie Polacy. Tak wiec pamieé spoleczna, ksztattujaca psychike i $wia-
domos¢ zbiorowy, ma charakter subiektywny i emocjonalny, postuguje si¢ sobie tylko
znanym kryterium prawdy, podlega szczegélnym przeksztalceniom i ideologizacji. Poza
tym pamie¢ zbiorowa pozwala na usytuowanie zdarzen i bohateréw w bezczasowej daw-
noéci, dlatego jednym ze skutkow takiego podejscia do przeszlodci jest jej sakralizacja, a to
z kolei pozwala na mitologizacje wydarzen. W ten spos6b wydarzenia historyczne, w tym
przypadku czasy przed powstaniem styczniowym i ono samo, bedace nieodlaczng czeécia
pamieci zbiorowej, funkcjonuja w mitycznym ,bezczasie”. W obrebie mitycznej narracji
w utworach, wpisujacych sie w sfere pamieci zbiorowej, na przestrzeni ,dtugiego trwania”
za pomocy jezyka symbolicznego odbywa sie proces przeksztalcania postaci i wydarzen
w jednowymiarowe symbole, co sprowadza je do mitycznych archetypédw czy ,miejsc pa-
mieci”, odwolujac sie do koncepcji Pierre'a Nora. W obrebie pamigci zbiorowej docho-
dzi zatem do uswiecenia historii, a ,$wietoé¢ historii [ ... ] odbierata jej wymiar ludzkiej
ulomnodci i przenosita w domene sacrum” (Janion [&] Zmigrodzka 1978: 23). Tak wiec
poddana idealizacji historia, wpisana w mit, przybiera ksztalt subiektywnej, nasyconej
emocjami opowiesci, bedacej szczeg6lnym sposobem niesienia znaczen, postugujacej sie
jezykiem symbolicznym, dostarczajacej konwencji i kodéw, ktére wplywaja na sposéb
interpretowania wydarzen z przeszloéci, w tym przypadku powstania styczniowego. Tak
wiec pamied i tozsamos¢ — dyskurs historyczny, pamieciowy i tozsamo$ciowy wzajemnie
sie warunkuja. W ten sposéb opowies¢ o roku 1863 przyjmuje charakter silnie emocjo-
nalnej, nacechowanej aksjologicznie opowieéci mitycznej. Zgodnie z zasadami dzialania
pamieci zbiorowej okreslone grupy buduja wlasne, prywatne warianty powstariczej nar-
racji zgodne z ich aktualnymi odczuciami, wyznawanymi systemami warto$ci i sposoba-
mi widzenia $wiata, zdeterminowanymi przez moment historyczny, w ktérym przyszio
im zy¢.

Tak rozumiany mit insurekcyjny stal sie Zrodlem nieustajacej inspiracji dla artystow,
ktorzy wprowadzaja wlasna interpretacje wydarzen. Kiedy bolesny rok 1863 stanowit jesz-
cze nie tak odlegla przeszto$¢, uczestnicy powstania prowadzili z nim ,wielki rozrachunek”.



Bolestaw Prus w Omylce, a wkrotce w Lalce, Walery Przyborowski w Upiorach i Nocy stycz-
niowej, Henryk Sienkiewicz w Szkicach weglem, Adam Asnyk w poetyckiej syntezie Sen
grobow czy Jozef Ignacy Kraszewski w ,,cyklu powstariczym” Bolestawity, chociaz doceniali
ofiarno$¢ powstancéw, postrzegali ja jednak jako narodowe samobojstwo, ktérego bolesne
skutki mialy ponosi¢ nastgpne pokolenia. Dystans czasowy postuzyl kreacji innej legendy
powstariczej, przeksztalcajacej sie w mit insurekcyjny traktujacy styczniowy irredente jako
ostatni orezny protest, majacy swe zrodla w wielkiej poezji romantycznej, ktory wyrazat nie-
zachwiang wiare w moralne racje walczacych o wolnoé¢ Ojczyzny. Ich czyn zbrojny, ocenia-
ny przede wszystkim w aspekcie etycznym, ujety w mityczna formule gloria victis (,chwala
zwyciezonym”), laczacy si¢ z mitem ,zyciodajnej kleski’, stal sie Zrodlem trwatych wartosci
patriotycznych. Celebrowane w pamieci zbiorowej krwawe wydarzenia z roku 1863 stawaly
sie wzorcem dla pézniejszych wydarzen polityczno-spolecznych w zyciu narodu. Powstanie
styczniowe w takim rozumieniu, cho¢ bylo kleska militarng, stawato si¢ zwyciestwem idei
wpisanej w okreslong formule patriotyczna. Taka patetyczng wizje powstania roku 1863
utrwalil przede wszystkim Artur Grottger w swych cyklach malarskich (Polonia, Warsza-
wa 11 II), ktory jako pierwszy w swoich obrazach mityzowal powstanie i estetyzowal jego
obraz, wpisujac go w schemat martyrologiczny. Wszystkie postacie przedstawione na jego
czarno-biatych, monumentalnych obrazach maja rysy $wietych meczennikéw, a nie zolnie-
rzy-powstaricow pograzonych w wirze walki. Nie dzialaja one, tylko realizuja liturgie naro-
dowa oparta na idei niezawinionego cierpienia i narodowej czysto$ci moralnej. To do niej
przede wszystkim nawiazal Lasocki we wspomnianych poematach, ktére mozna potrak-
towac jako wizualizacje malarskich przedstawien Grottgera zajmujacych znaczace miejsce
w narodowej mitologii.

Autor Calopalenia traktowal powstanie styczniowejako sprawe osobista oraz pokole-
niows, o czym $wiadcza opublikowane przez niego wiersze patriotyczne. Nie chodzilo mu
tylko o nastepne rocznicowe upamietnienie krwawych wydarzen styczniowych z roku 1863,
ale o takie przywracanie pamiegci o przeszlosci, aby stala sie rozwojowa tradycja narodowa.
Z tego powodu, kiedy pisal swa trylogie, zrezygnowal z wyboru dramatu historycznego wy-
korzystujacego kroniki, co ttumaczy, dlaczego wjego utworach znalazlo si¢ tak niewiele scen
historycznych o charakterze dokumentarnym. Lasocki pragnat zrekonstruowa¢ atmosfere
tamtych burzliwych czaséw, ktore postrzegat w optyce heroicznej i martyrologicznej oraz
wpisywal w wizje fadu opatrzno$ciowego, chcac utrwali¢ duchowa prawde o bojownikach
»Sprawy przegranej”. Zamierzal pokaza¢ dazenia narodu polskiego w czasie styczniowej
irredenty jako dojrzewanie do podjecia autorefleksji prowadzacej ku samostanowieniu, co
z kolei aczylo sie z przekonaniem pisarza, ze sens zycia, tak w wymiarze jednostkowym, jak
narodowym, realizuje si¢ tylko w buncie przeciw niewoli i okrucienstwu zaborcy. Z tego
powodu duch narodu zostal przez Lasockiego utozsamiany z wolno$cig i zapatem do walki
o niepodleglos¢. Tym samym uznat on czyny meczennikéw sprawy narodowej za kwinte-
sencje polskosci. Dazyl do tego, aby ofiarnoé¢ polskich patriotéw i ich cierpienie nie znik-
nety w mrokach niepamieci, a staly sie twérczym zaczynem dla przyszlych pokolen w celu
zapewnienia narodowego kontinuum. Jego ,styczniowa” trylogia, silnie zideologizowana,
nastawiona na agitacj¢, nabiera charakteru narodowych rekolekcji w duchu utrwalonego
w $wiadomo$ci narodowej romantycznego sposobu myslenia o Ojczyznie.

Lasocki, tak jak i inni twércy, podejmujacy zagadnienie narodowych zrywoéw, szukal
wiarygodnej i adekwatnej formy literackiej, ktéra pozwolitaby mu zwizualizowaé duchowa
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sytuacje narodu w przelomowym dla niego momencie. Podjal dzialania na wzér historyka,
ktory:

[...] ma przekonaé czytelnika o prawdziwosci swojego obrazu przeszloéci, gléwnie za pomoca
zabieg6w, ktore beda skladaly sie na to, co Jerzy Topolski okreslit warstwa perswazyjna narracji
historycznej. Na ksztalt tej warstwy wplywaja nieartykulowane treéci, sktadajace si¢ na wizje
$wiata i czlowieka reprezentowang przez historyka, do ktérej, poza mitami fundamentalnymi,
jezykiem i wiedza (faktograficzng i teoretyczna), nalezy system wartosci historyka. Historyk
w swojej narracji buduje system aksjologiczny, ktérego osrodkiem jest jakis ideal religijny, mo-
ralny, polityczny, oraz wskazuje, jak w danych warunkach kulturowych mozna ten ideal urze-
czywistni¢. Kieruje si¢ czesto nie tylko swoim systemem wartoéci, ale bierze tez pod uwage
warto$ci wyznawane przez potencjalnych odbiorcéw. Jednym ze srodkéw rozumienia $wiata
jest kategoryzacja, dlatego historyk wybiera i hierarchizuje opisywane informacje, czesto nieja-
ko zmuszajac czytelnika do ich emocjonalnego odbioru. (Kosciesza 2012: 135)

Lasocki mial $wiadomo$¢, jak wazng role odgrywa pomocny w postulowanych przez
niego dzialaniach perswazyjnych retoryczny wymiar dziela literackiego,

[...] rozumianego jako konstrukcja, w ktérym odbija si¢ sfera moralnego do$wiadczenia
czlowieka. Retoryka, rozumiana jako sposdéb konstrukgji tekstu, ktéra jest jednoczeénie kon-
strukcja rzeczywistosci, odgrywa wazng role w pisarstwie historycznym. Formuluje postawy
w stosunku do przeszlo$ci; uswiadamia, ze perspektywa historyczna jest zmienna, co powo-
duje, ze wzniosto$¢ przeniesiona w sfere historiografii staje si¢ sprawa optyki historyczne;j.
(Ko$ciesza 2012: 136)

Autor Calopaleri postuzyt sie formula schematyczng, w tym przypadku melodrama-
tyczna, i znanym czytelnikom kodem romantycznym, ktére nie odwracaja uwagi czytel-
nika od czynéw bohateréw bedacych no$nikiem okre$lonej aksjologii. Nie chodzilo mu
przeciez o formalne eksperymentowanie, ani o prowadzenie gry z odbiorcg. Utrwalone
w $wiadomosci spolecznej romantyczne wzorce obecne juz wtedy w koncu lat 90. XIX w.
w postaci stereotypéw wyobrazeniowych i myslowych mialy postuzy¢ mu do interpretacji
skonwencjonalizowanej historii, bedacej w jego ujeciu opowiescia o heroicznym czynie.
Majace warto$¢ czynu ,zywe” stowo, karmiace sie narodowq pamiecig zbiorows, dzieki swej
emocjonalnej sile, ustabilizowanej przez stereotyp, stawalo sie Zrédlem energii dla narodo-
wej wyobrazni i no$nikiem idei patriotyczne;j.

Tak wiec Lasocki, chcac zaprezentowaé emocjonalng prawde o narodowym zrywie
wolnosciowym za pomoca wielu dramatycznych obrazéw o luznej konstrukeji i wzmozonej
sile poetyckiej, postuzyl si¢ poematem dramatycznym. Taki bowiem termin geno-
logiczny pojawil sie w podtytule omawianych tu utworéw. ,Wiadomo, ze podtytut stuzyt
dawniej i takze éwczesnie gatunkowemu okresleniu utworu” (Skwarczyniska 1971: 267).
Lasocki, sytuujac swa ,styczniowa” trylogie genologicznie, narzucil jej lekture w perspek-
tywie wybranego przez siebie gatunku. Z tego powodu nalezy zada¢ pytanie, co autor Ca-
topalenia rozumial pod pojeciem poematu dramatycznego®. Punktem wyjécia do analizy

® Juz w renesansie zaczeto uzywac¢ dwuwyrazowych definicji o charakterze opisowym, aby podkresli¢
zréznicowanie w obrebie gatunku, ktére wkrétce staty sie nazwa osobnych gatunkéw, takich jak np. poemat
dydaktyczny czy poemat filozoficzny. ,»Mieszanie« réznych struktur doprowadzato do bogatej instrumentacji



poematdéw dramatycznych Lasockiego powinna zatem sta¢ sie proba ustalenia gatunkowych
i rodzajowych wyréznikéw tekstu. Nieostro$¢ terminologiczna poematu dramatycznego
moze prowadzi¢ do réznych skojarzen, zwlaszcza ze mianem poematu czesto okreslano roz-
ne, czasem odlegle, struktury gatunkowe. Swiadomos¢ historycznej zmiennosci gatunkéw
irodzajow literackich, ktéra pojawila sie u progu wieku XIX, pozwala na rezygnacje z aprio-
rycznych definicji genologicznych i na doé¢ ogélne potraktowanie terminéw gatunkowych
jako kategorii wielopostaciowych, z uwzglednieniem zjawiska relacji migdzygatunkowych,
pozwalajacych na uznanie mozliwoéci istnienia kilku struktur gatunkowych i rodzajowych
w obrebie danego utworu. Tak wiec przy wszystkich mogacych budzi¢ zastrzezenia czyn-
nosciach badawczych prezentowane w tym artykule podejscie do kwestii genologicznych
ma charakter historyczny, opisowy i praktyczny. Naszym celem nie jest budowanie definicji
gatunkowych i rodzajowych oraz dokonywanie ich systematyzacji czy taksonomii genolo-
gicznej. Punktem wyjscia dla podejmowanej analizy jest akceptacja indywidualnego po-
dejécia danego autora do kwestii gatunkowych i rodzajowych. Dlatego traktujemy poemat
dramatyczny jako samodzielne zjawisko literackie o mieszanej, ztozonej strukturze i w tej
optyce podjeta jest lektura utworéw Lasockiego.

W kontekscie powstalej w koncu lat 90. XIX wieku trylogii ,powstariczej” Lasockiego
pojawia sie kwestia genologicznej tozsamos$ci poematu dramatycznego., wywodzacego swoj
rodowdd z literatury romantycznej, a w polskim romantyzmie zainicjowanego przez Mic-
kiewiczowskie Dziady®. Dzigki swobodnemu ksztattowaniu wypowiedzi poetyckiej poemat

”

rodzajowej danego utworu, a ta z kolei nieraz do krystalizacji nowego gatunku (np. poemat dramatyczny)
(Skwarczynska 1971: 265), ktérego dwuczionowa nazwa sktada sie teraz ,ze stowa »poemat« oraz wyrazu
wskazujacego na jego istotng wiasciwosc” (Ginkowa 1991: 708). Zmiany w tym wzgledzie réwniez pogtebit
romantyzm promujacy przywotywany juz antynormatywizm. W relacji do tradycyjnej genetyki literackiej cza-
sow przedromantycznych zgodnie z definicja zamieszczong w Stowniku jezyka polskiego (1804-1814) Samuela
Lindego synonimami terminu ,poemat” byly ,poezja” i ,wiersz’, dajace sie wyprowadzi¢ z greckiego ,tworzyc’,
,€zyni¢” (Ginkowa 1991: 707).,,0gdInikowos$¢ terminu poema, oznaczajacego: utwor poetycki, pozwala go od-
nies¢ do wszelkich struktur gatunkéw poetyckich [...] oznaczajac po prostu »utwér poetycki«” (Skwarczynska
1971: 267), czyli wypowiedz zorganizowang wersyfikacyjnie. W odréznieniu od rygorystycznych wyznacznikéw
poematu okreslonych w poetyce klasycystycznej w poetykach romantycznych mamy do czynienia ze Swiadomy-
mi zmianami estetycznymi, ktore charakteryzowaty sie odejsciem od rygoréw wzorcéw klasycznych (Ginkowa
1991:707-708). Poemat nie posiadat teraz doktadnie sprecyzowanych wyznacznikéw gatunkowych. Réwniez ze
wzgledu na to, ze w obrebie struktur tekstowych poematu dramatycznego dochodzi do zatarcia antynomiczne-
go charakteru relacji epika-liryka-dramat, z tego powodu niemozliwe okazuje sie przypisywanie go do jednego
z wybranych rodzajoéw literackich. Starano sie uzywac tego terminu gtéwnie dla utworéw dtuzszych, zorganizo-
wanych wersyfikacyjnie, faczacych w swej strukturze elementy liryczne, epickie i dramatyczne, o kompozycji luz-
nej, amorficznej, fragmentarycznej, wzbogaconej o komentarze odautorskie. Nie wchodzac gtebiej w spory ter-
minologiczne i genologiczne, przyjmujemy, ze ,migotliwy semantycznie poemat funkcjonuje w XIX w. w dwéch
podstawowych kregach znaczeniowych: jako termin poetyki ogdlnej jest okresleniem »utworu literackiegog,
jako termin genologiczny jest nazwa gatunku lub tez wchodzi w sktad nazw réznych gatunkéw” (Skwarczynska
1971: 263; Ginkowa 1997: 708).

5 Wedtug S. Skwarczynskiej ,w dobie romantyzmu - réwnoczesnie z »antygenologiczna« eksploatacja
okreslenia poemat w jego sensie ogélnym — doszto takze do wprowadzenia go w sfere genologii jako okreslenia
gatunku poetyckiego” (Skwarczynska 1971: 267).0 zainteresowaniu poematem dramatycznym w romantyzmie
Swiadcza liczne utwory, ktére przez autoréw zostaty opatrzone podtytutem wskazujacym na ten gatunek, takie
jak np. Natan medrzec (1779), Gottholda Ephraima Lessinga, Kain: poemat dramatyczny w trzech aktach Geor-
ge'a Byrona, Wallenstein (1798-1799) Fryderyka Schillera, a w literaturze polskiej Dziady Adama Mickiewicza
(1820-1823, 1832; chociaz tylko czesci Il i IV zostaty przez autora okreslone jako ,poema”), Grazyna (1823) i Kon-
rad Wallenrod (1828), Jan Bielecki (1832), W Szwajcarii (1839) i Ksiqdz Marek Juliusza Stowackiego (1842-1843),
Nieboska komedia i Przedswit (1843) Zygmunta Krasinskiego, Promethidion (1851) Cypriana Kamila Norwida,
a z mniej znanych poematéw dramatycznych tego okresu warto przypomnie¢ Edmunda (1829) Stefana Witwic-
kiego, Anne Oswieciméwne (1856) Mikofaja Botozy Antoniewicza, Bojomira (1857) Karola Brzozowskiego czy Bez
chaty (1860) Michata Batuckiego.
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dramatyczny w réznych liczebnie odstonach stat sie jedna z ulubionych wypowiedzi literac-
kich romantykéw, ktérzy, przypomnijmy rzecz znang, dokonali przewarto$ciowania obo-
wiazujacej w klasycyzmie taksonomii genologicznej i wprowadzili najbardziej ,elastyczne”
podejscie do pojecia gatunku (Kluba 2010: 16). W ich realizacjach poemat dramatyczny
stal sie hybryda gatunkowa o amorficznym ksztalcie, sytuujacym si¢ na pograniczu epiki,
poezji i dramatu, a czestotliwo$¢ wystepowania poszczegoélnych elementéw decydowala
o ostatecznym ksztalcie utworu. Upodmiotowienie formy dramatycznej doprowadzito do
jej dezintegracji i silnego zréznicowania genologicznego, o ktérego ostatecznym ksztalcie
coraz bardziej decydowato indywidualne podejscie danego twércy. Zgodnie ze sposobem
myslenia romantycznego i postromantycznego autorzy poszczegélnych tekstéw zaczeli
poslugiwa¢ sie terminami genologicznymi w sposob coraz bardziej umowny, metaforycz-
ny i czesto wymienny. Po roku 1864 w literaturze postyczniowej, kiedy nastapity zmiany
w hierarchii gatunkowej, poemat dramatyczny ustapil miejsca obrazkowi dramatycznemu
czy szkicowi dramatycznemu. Utwory, ktére w tym czasie powstawaly, realizowaly gléwnie
skonwencjonalizowane juz wzorce romantyczne poematu dramatycznego’. Poemat drama-
tyczny w nowatorskim ksztalcie powrécil na przelomie XIX i XX wieku®, co nie stalo sie
jednak udziatem Lasockiego.

Podsumowujac te rozwazania o koniecznym dla rozpoznania indywidualnych wybo-
réw autora Calopalenia, trzeba stwierdzi¢, ze w przypadku poematu dramatycznego brak
dajacych sie precyzyjnie okresli¢ wyznacznikéw gatunkowych i rodzajowych, w dodat-
ku zmiennych historycznie, doprowadzilo do rozmycia jego tozsamosci genologicznej,
a ywszelkie dziatania klasyfikacyjne beda zawsze natrafialy na opér, beda dzialaniem jakby
wbrew intencjom twércow (Jedynak 1995: 502). Z tego powodu dzialaniem bardziej po-
zytecznym badawczo wydaje si¢ ustalenie ,architekstualnoéci” tekstu literackiego, co po-
stulowat Balbus, przekonany, ze taksonomia genologiczna przeniosta si¢ z obszaru paradyg-
matyki form literackich w rejony hermeneutyki tych form, a co nazwal ,hermeneutyczna
przestrzenig genologiczng” — polem genologicznych odniesien tekstu, ktére nie musi zawie-
ra¢ tylko utworéw $cisle reprezentujacych dany gatunek, ktory one w zamierzeniu realizuja
(Balbus 1999: 31-33). Usytuowanie danego utworu w okreslonym konteksécie hermeneu-
tycznym pozwala na kontakt z innymi tekstami, konotowanymi do$¢ powszechnie przez
nazwe gatunkowa, ,po to, aby wejs¢ z nimi w znaczeniorodne korelacje, koincydencje czy
cho¢by nawet kolizje” (Kluba 2010: 18). W budowaniu tak rozumianej przestrzeni herme-
neutycznej wazniejsze okazujg sie elementy architektoniki artystycznej niz paradygmatycz-
ne formy.

Lasocki musial wiec zaja¢ stanowisko nie tylko wobec wyzwarn, jakie stawiata ro-
mantyczna estetyka oraz filozofia poznania, ale réwniez wobec przemian gatunkowych

7 Mozna wskazac takie tytuty, jak: Felicjana Faleniskiego Tarice Smierci (po 1863), Mieczystawa Dzikowskiego
Szymon Konarski (1867), Leona Chrzanowskiego Przysztosc (1873), Marii Bartuséwny Czarodziejska fujarka (1884),
Aurelego Urbanskiego Xenja (1887), Wojciecha Dzieduszyckiego Aniof (1892) czy Jozefata Nowinskiego Biata
gotqbka (1899).

8 Pod koniec XIX i na poczatku XX wieku ponownie odradza sie zainteresowanie poematem dramatycznym,
w modernistycznym ksztatcie, np. Peer Gynt (1867) Henryka Ibsena, Paraklet: poemat dramatyczny w czterech
aktach Antoniego Szandlerowskiego, Rokita: poemat dramatyczny w szesciu aktach Andrzeja Niemojewskiego
(1901), Sluby. Poemat dramatyczny w trzech aktach (1905) i Odwieczna basri (1906) Stanistawa Przybyszewskiego,
Krél Bolestaw Chrobry: poemat dramatyczny Marceliny Kulikowskiej (1909), Las: poemat dramatyczny (1911) Zofii
Wojcickiej-Chylewskiej.



i rodzajowych z poczatku wieku XIX, z czasem ulegajacych poglebieniu. W swych po-
ematach dramatycznych nie tylko przetwarzal konkretne obrazy powstania styczniowego
utrwalone w polskiej kulturze w jej wariancie martyrologicznym, ale réwniez ich poetycka
funkcje i fabularne konsekwencje uzycia okreslone przez dwczesne realia proceséw literac-
kich. Tak wigc trylogia ,styczniowa” Lasockiego zostata wpisana w ramy okreslonej kon-
wengji literackiej, co pozwala na zbudowanie pola genologicznego odniesien tekstowych.
Jego poematy dramatyczne wyrézniaja sie okreslonym typem konstrukeji. Tworza koncen-
trujacy sie wokoét symboliki roku 1863 cykl, tak wazny dla romantykéw, stanowigcy rame
modalna, warunkujacg ksztalt calosci styczniowej trylogii (Wantuch 1985: 42-62). W tym
przypadku poziomem genologicznej refleksji nie jest poziom pojedynczych obrazéw czy
calych utworéw, tylko calo$¢ cyklu, ktéry ma charakter koncentryczny. Istnieje zalezno$¢
semantyczna i kompozycyjna miedzy cyklem jako caloscia dazaca do zamkniecia a po-
szczegblnymi, wchodzacymi don utworami, co oznacza, ze kazdy element ma autonomie
wzgledng, bedac czeécig calodci centrycznej, ktéra nie jest suma sktadnikéw. Mozna wska-
zaé na wiele powoddw przyjecia takiej formuly przez autora. Jedna z nich jest niemozno$¢
wyczerpania tematu w obrebie jednego tekstu. Wazne wydaja sie takze wzgledy estetyczne.
Cykl musi by¢ dobrze zaprojektowany. W kazdym z poematéw dramatycznych, wchodza-
cych w sklad tak rozumianego cyklu, ulozonego wedlug chronologii historycznej, obecna
jest jednowatkowa fabula koncentrujaca sie wokol dos¢ niklo zarysowanego watku zdarze-
niowego. Calo$¢ cyklu spaja temat roku 1863 stanowiacego dla Lasockiego synekdoche
ruchéw niepodleglosciowych. Zauwazalne jest pokrewienistwo poematéw dramatycznych
Lasockiego z dramatem romantycznym o zlozonej strukturze (Ziotowicz 2002: 35-61),
jak i z powieécia poetycka czy nawet poematem dygresyjnym. Nasycenie ich treéci pier-
wiastkami lirycznymi, epickimi i dramatycznymi, prowadzace do charakterystycznego dla
tego gatunku rozmycia granic i fragmentaryzm tekstu, z jego amorficzno$cia i réznoposta-
ciowo$cig genologiczng i rodzajowa, sprawia, ze nie naleza one do strukturalnie przejrzy-
stych. Fragmentaryczna kompozycja nadawata poematowi dramatycznemu walor otwarto-
$ci, pozwalajac na zestawianie w jej obrebie rozmaitych typéw wypowiedzi i spokrewniata
go z fragmentem dramatycznym. Pole hermeneutyczne budowane wokét tych poematow
ystyczniowych” prowokuje do budowania réznych konotacji pozatekstowych, np. z kregu
sztuki malarskiej tego okresu ze szczeg6lnym uwzglednieniem przywolywanego juz w tym
artykule malarstwa Grottgera i dziel romantycznych, zwlaszcza tragicznych poematéw Sto-
wackiego (Anbhelli, Krél Duch) i Krasiniskiego (Przedswit). Tre$¢ utworéw skladajacych sie
na ,styczniowq” trylogie zgodnie przyjetym zalozeniem autorskim ma ,wyrazaé to, co nie-
wyrazalne”, czyli ducha wolnosci, bedacego dla Lasockiego, jak wynika z jego poezji patrio-
tycznej, entelechiq narodu polskiego. Z zalozenia jego poematy dramatyczne miaty by¢ nie
tylko wstrzasajace w swej wymowie (Tatarkiewicz 206: 200), ale przede wszystkim wznio-
sle, a zatem kojarzone z czyms szlachetnym, pozytywnym, godnym podziwu, majacym swe
odniesienie przede wszystkim do okreslonych zasad moralnoéci. Biorac pod uwage, ze

Wzniostos¢ wypowiedzi jest [ ...] funkcja wspolistnienia i wspéldziatania kilku elementéw,
wérod ktorych osoba méwiacego i okolicznosci méwienia graja role bardzo istotna. Z jed-
nej strony wiec nadawca winien legitymowac si¢ swoistym mandatem upowazniajacym do
zabierania glosu w owych sprawach szczegélnych i niezwyklych. Z drugiej za$ strony o przy-
jetym przez nadawce sposobie moéwienia decydowa¢ winny okoliczno$ci wypowiadania.
(Kostkiewiczowa 1996: 9-10).
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Rzeczywisto$¢ przedstawiona w tych poematach dramatycznych jest przez autora
z gory zinterpretowana. Lasocki za pomoca stowa poetycko-dramatycznego chcial nie tyle
przekaza¢ konkretng wiedze historyczng, ile wywola¢ u odbiorcéw wstrzas emocjonalny
i skloni¢ ich do dzialania. Przeslanie sformulowane zostalo w sposéb mocny i klarowny.
Z tego powodu komunikacyjne uksztaltowanie tych utworéw okazuje sie istotne, poniewaz
jest jednym z waznych wyznacznikéw genologicznych. Komunikacja wewnatrztekstowa
ma charakter komunikacji zrytualizowanej, co prowadzi do schematyzmu sekwencji komu-
nikacyjnych.. Lasocki rozpisal fabule swych poematéw dramatycznych na szereg silnie na-
cechowanych emocjonalnie obrazéw wpisanych w konwencje martyrologiczna i tyrtejska.
Kazdy z omawianych utworéw wyrédznia podporzadkowana celom ideologicznym i perswa-
zyjnym schematycznie nakreslona akcja zmierzajaca ku wyrazistemu zakonczeniu, stajaca
sie pretekstem do prezentacji promowanej przez tworce wizji historiozoficznej. W kazdej
z czesci trylogii akcja opiera si¢ na silnie zideologizowanym schemacie tréjkata mitosne-
go. O uczucia kobiety, ktéra jest polska patriotka, walcza oddany sprawie narodowej szla-
chetny Polak oraz Rosjanin, zaborca i nikczemnik. Rekonstrukeja zawartej w poematach
dramatycznych wizji pozwala na wydobycie idei zawartej w tych utworach: walki dobra ze
ztem, szlachetnosci z nikczemnoécia, wolnosci z niewolnictwem. W pierwszej czedci try-
logii ,styczniowej”, Przed powstaniem, akcja rozgrywa sie¢ na dalekiej prowingji gdzie§ na
Litwie, w drugiej i trzeciej odstonie w Warszawie tuz przed wybuchem powstania w czasie
manifestacji narodowych. Na tle narastajacych nastrojéw nienawisci, oporu i buntu, beda-
cych gestem sprzeciwu wobec niewoli i bestialstwa Rosjan rodzi sie pragnienie wolnosci
wéréd Polakéw. Lasocki na przykladzie zachowania Rytowa, naczelnika wojennego powia-
tu, kata Polakéw; jak i polskich zdrajcéw i kolaborantéw, takich jak literat Mniszewski, ktéry
na podstawie wyroku podziemnego sadu zginie z rak polskich patriotéw, pokazal okrucien-
stwo zaborcéw, a na przykladzie loséw Kasi Rebeciéwny, jej ukochanego Waclawa Dotegi
oraz jej kuzyna, Prota Dowgila, determinacje i odwage Polakéw. Szczegoélnie wymowne sa
te sceny w pierwszym z trylogii ,styczniowej” poemacie dramatycznym, w ktérych Lasoc-
ki pokazuje manifestacje przedpowstaniowe jako bunt ludu uznajacego wyzszo$¢ sprawy
narodowej nad panslawizmem i kosmopolityzmem. Patrioci placa najwyzsza cene za swe
poswigcenie, jaka jest ofiara zfozona z wlasnego zycia. Zostaja zamordowani w czasie mani-
festacji po mszy za dusze Tadeusza Kosciuszki, pelnigcego tu funkcje duchowego patrona
ruchéw przedpowstaniczych. Pod wplywem tragicznych wydarzen weryfikuja swe poglady
i stosunek do sprawy polskiej rodzice Kasi. Calo$¢ koriczy sie wypowiedzig Rytowa, ktéry
w okrutny sposéb rozprawia sie z dazeniami niepodleglosciowymi walki Polakéw, nazywa-
jac ja ztudzeniem. Jest pewny, ze Rosja nigdy nie zrezygnuje z calkowitego podbicia Polski
iuczynienia z jej mieszkaicéw niewolnikéw.

Bohaterami drugiej czesci trylogii, Calopalen, ktora rozgrywa sie w trakcie powstania,
jest rodzina Darskich. Helena, jej ojciec, brat Adam oraz narzeczony, Jan Rolski, dziedzic
sasiednich wloéci, sa zaangazowani w sprawe walki niepodlegto$ciowej. Szykuja sie do boju
o Polske. Powstrzymanie si¢ od udzialu w powstaniu rozumiane jest przez bohateréw jako
rodzaj zdrady wobec idei Ojczyzny. Helena zostaje uprowadzona z dworu przez naczelni-
ka wojskowego powiatu, Nikite Nikitowicza Hitrowa. Meznie znosi wiezienie i tortury.
Aby ja uwolni¢, powstanicy staczaja krwawa walke z oddziatem kozakéw. Ulegaja jednak
przytlaczajacej sile wroga. Zostajg aresztowani i po okrutnym $ledztwie zeslani na katorge
na Sybir. Trafia tam takze Hitrow oskarzony o malwersacje finansowe. Staje sie $wiadkiem



nastepnego prze$ladowania Polakéw, a zwlaszcza Heleny, ktora skazana na ciezkie roboty,
bita przez odrzuconego adoratora wigziennego straznika umiera, wczeéniej przebaczajac
swoim prze$ladowcom. W tej czesci trylogii Lasockiego réwniez wystepuja bohaterowie
ludowi, mocno zaangazowani w sprawe narodows, tacy jak szewc Topniak i jego syn, Grzes,
wéjt Chmara, stajenny Staszek i Zydéwka Hana. Lasockiemu zalezalo na tym, aby pokaza¢,
ze mito$¢ do Ojczyzny, poswiecenie i walka o wolno$¢ tacza wszystkich ludzi dobrej woli
bez wzgledu na pochodzenie spoleczne i etniczne w jedna, narodowa wspoélnote. Lasocki
w ten sposob dokonal demokratyzacji sprawy narodowej. Wrogami Polakéw s3 Rosjanie
pozostajacy w stuzbie carskiej, tacy jak Hitrow, Smotritiel kopalni czy pop Jermyl Wolkow.
Odpowiedzia na bestialstwo Rosjan jest opér i walka zbrojona, jak réwniez przebaczenie
wrogom, ktérego Zrédlem jest ewangeliczna caritas.

Trzecia cze$¢ trylogii, Po pogromie, toczy sie kilka lat po powstaniu styczniowym. Jej
glownymi bohaterami sa odbywajacy kare w carskim wiezieniu Piotr-eks-powstaniec i za-
kochana w nim cérka naczelnika wigzienia, Tacia. Akcja koncentruje si¢ wokot prowokacji
rosyjskiej majacej na celu wywolanie zamieszek, aby po ich krwawym sttumieniu méc jeszcze
bardziej zaostrzy¢ restrykcje wobec Polakdw, podda¢ ich wigkszej rusyfikacji, aby znikneli jako
nardd zlozony z ludzi kochajacych wolnoé¢é. Stowa wypowiedziane przez Rylowa w pierwszej
czeci trylogii okazaly sie prorocze. Tak wiec narracja patriotyczna cyklu powstariczego Lasoc-
kiego uzmystawia odbiorcom, ze meczeristwo okazuje si¢ na stale wpisane w polski los. Na niego
beda skazane przyszle pokolenia ,zalobami czarne”

Kazdy z twoércéw podejmujacych tematyke powstania styczniowego w literaturze,
co dotyczy takze Lasockiego, musial nieuchronnie zmierzy¢ si¢ z heroicznym mitem in-
surekcyjnym, nadajacym ksztalt polskiej rzeczywistosci (Burska 1998: 161). Zbudowana
przez niego cyklicznie potraktowana narracja o czynie wolno$ciowym, wpisana w luzne
struktury poematu dramatycznego o charakterze hybrydowym, konstruowana z perspekty-
wy kryzysu, jakim jest zycie po traumie — powodujace upadek wiarygodnosci $wiadectwa
i prowadzace nawet do skrajnych postaw, jakim bylo podwazenie jego sensu — potwierdza,
ze temat powstania styczniowego ma ogromng site mitotwoércza. W przypadku cyklu La-
sockiego mit, bedacy kategoria niejednoznaczng (Kuzma 1986: 55-73), nie funkcjonuje
tylko jako substancja i zasada strukturalna omawianych tekstéw, ale réwniez jako rodzaj ko-
munikacji spolecznej (Ziejka 1979: 8). Mit ma zdolno$¢ budzenia emocji i wiary, stanowi
specyficzng faze myslenia metafizycznego, co z kolei pozwala na zdystansowanie sie wobec
rzeczywistosci historycznej i umozliwia rozpoznanie stanu $wiadomosci spotecznej. Staje
sie znakiem wyboru okreslonych wartoéci i w koficu projektem dzialania, zblizajacym sie
do traktatu ideologicznego (Speina 1993: 32). Za pomoca formy poematu dramatycznego,
ktérego struktura oparta jest na tak rozumianym micie, Lasocki, poslugujac sie popular-
nym juz w tym czasie kodem romantycznym, ktéry ulegat stereotypizacji, chcial przekazaé
odbiorcy w jak najbardziej wiarygodny i przekonujacy sposéb prawde o martyrologii Pola-
kéw w okresie powstania styczniowego, utrwali¢ w pamieci zbiorowej narodowy kanon ge-
stow i zachowan oraz zbudowa¢ wlasny wariant legendy styczniowej insurekcji, traktujac ja
w kategoriach prawdy ,zywej”. W tym kontekscie idea wolno$ciowa — w co Lasocki mocno
wierzyl — nie moze zosta¢ sttumiona, poniewaz jest — wedlug niego — nie$miertelna. Dzialal
wiec w przekonaniu, ze chociaz pamie¢ ludzka zostala oszukana przez bezwzgledng oczywi-
stos¢ faktow historycznych, to jednak wbrew narodowej melancholii, zagrozeniu amnezjg
idea duchowa powstania i jego dziedzictwo ma warto$¢ zbawczg i integrujaca wspdlnote
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narodowa wokot okreslonych wartoéci. Nie interesowaly go, jak wida¢, spory ideologiczne,
promujace okreslone, konkurujace ze soba modele walki o niepodlegltos¢.

Przede wszystkim w jego poematach dramatycznych zostaly uproszczone postacie,
nakreglone kilkoma wyrazistymi kreskami, sprowadzajace sie do kilku wybranych stereoty-
powo potraktowanych cech, z ktérych kazda odgrywa przypisang jej role w porzadku fabu-
larnym, podporzadkowanym celom ideowym. Pozwala to na kontrastowe ich zestawienie
zgodnie ze schematem: czarny-bialy. Sa one idealizowane lub demonizowane. Bohaterowie
dziela si¢ na ludzi szlachetnych, patriotéw, skladajacych ofiare z wlasnego zycia, oraz nik-
czemnikéw, zdrajcow, donosicieli, katéw i mordercéw. Polacy doswiadczaja bezposredniej
przemocy ze strony Rosjan, ktérzy jako zaborcy okazujg sie bezlitoéni. Patrioci $wiadomie
wybieraja droge poswigcenia, walki, meczenstwa i heroicznej $mierci (Boricza-Tomaszew-
ski2006: 262). Udzial w styczniowej irredencie Lasocki postrzegal jako wcielenie jednost-
kowej podmiotowosci, woli Ducha i jego ekspresje, a nie jako wynik przymusu wywierane-
go przez okreslona ideologie promowang przez dang grupe spoleczng. Walke za Ojczyzne
traktowal zatem w kategoriach dobrowolnego i $wiadomego wyboru, przede wszystkim
jako sprawe wsp6lng dla réznych warstw spolecznych i grup narodowosciowych. Wspdl-
note narodowa tworza dla niego ci wszyscy, ktorzy uznali Polske za sprawe najwazniejsza,
wartg i godng najwyzszych poswiecen, a nawet ofiary z wlasnego zycia. Postulat jedno-
$ci wspolnoty narodowej uzasadnia wprowadzenie do poematu dramatycznego wstawek
o charakterze propagandowo-publicystycznym dotyczacych trudnych kwestii: chlopskiej
i etnicznej postrzeganych przez Lasockiego w duchu solidarystycznym. Mesjanizm w oma-
wianych utworach Lasockiego dotyczy calego narodu polskiego i jego poszczegodlnych klas
spolecznych, ale to szlachta zostala przedstawiona jako grupa przewodzaca narodowi. Czy-
telne nawigzanie do psalméw Zygmunta Krasiniskiego i wspomnianego Przeswitu ukazuje
w poemacie konsekwencje wiary w bezposrednig interwencje boska i zwyciestwa dobra nad
zlem. Lasocki docenil takze udzial duchowienistwa w walkach powstariczych. Do wysokiej
rangi podnidst udziat kobiet w manifestacjach i powstaniu styczniowym. Stawit patriotyzm
kobiet polskich, ktore, tak jak Kasia, Hela czy Tacia, staja sie tu figura umeczonej Ojczyzny.
Ostro zwalczal wszelkie ugodowe gesty Polakow, traktujac je w kategoriach zaprzanstwa
i zdrady narodowej. Zdecydowanie potepial postepowanie Rosjan i poplecznikéw caratu,
demaskujac ich miernote moralng i intelektualna. Ten zamierzony podzial o charakterze
aksjologicznym: na patriotéw, ludzi oddanych sprawie Ojczyzny, oraz na jej wrogéw ma
budzi¢ u odbiorcéw skojarzenia z odwieczng walka dobra ze ztem, co znajduje swe od-
zwierciedlenie w promowanej przez Lasockiego koncepcji historiozoficznej o charakterze
opatrznos$ciowym i teleologicznym. Wedlug niego powstanie styczniowe nie ma charakteru
buntu niewolnikéw, tylko jest protestem ludzi wolnych, o silnej tozsamosci narodowej, ma-
jacych oparcie w okreslonej aksjologii.

Takie uproszczenie zachowari postaci, jak réwniez miejsca i czasu akcji w omawianych
poematach dramatycznych, jest potrzebne ze wzgledu na zrytualizowana komunikacje we-
wnatrztekstowa. W omawianych poematach dramatycznych dominujg nastroje ofiarnicze
poddane estetyzacji. Poeta dokonal afirmacji romantycznej martyrologii i $ciéle zwigzanej
z tym celebracji kleski powstariczej. Poddane estetyzacji rekwizyty, takie jak: krzyz, palma
meczenska i korona cierniowa, staja sie podstawowymi wyobrazeniami sprawy narodowe;j.
Zgodnie z przyjeta historiozofia romantyczng kwestie budowania narodowej tozsamosci,
tak w wymiarze indywidualnym, jak wspoélnotowym, Lasocki postrzegal w kategoriach



dobrowolnej, $wiadomej ofiary, rewelacji, misji i duchowej rewolucji. Przywrécil war-
to$¢ mysleniu patriotycznemu w kategoriach mesjanistycznych odwolujacych si¢ do wizji
Chrystusa cierpigcego na krzyzu, bezposrednio kojarzonej z meczenstwem Polski. W pre-
zentowanej wizji insurekcyjnej na narracje o powstaniu, a ogdlniej rzecz postrzegajac, na
dzieje walki Polakéw o niepodleglos¢, sklada sie pasmo cierpien i po$wigcenia, ktére, od-
czytywane w kontekscie zawartej w omawianych poematach historiozofii w duchu chrze-
$cijaniskim, maja charakter odkupiericzy i zbawczy. Lasocki dokonal pozytywnej walory-
zacji cierpienia jako warunku koniecznego do oczyszczenia i odkupienia narodowych
grzechéw. Wedlug pisarza jest to jedyna mozliwa odpowiedZ na rosyjskie zniewolenie.
Tradycja insurekcyjna aczyta si¢ dla niego z heroizmem, jak réwniez z do$wiadczeniem ke-
notycznym. Dla poety pokora staje sie Zrodlem duchowego mestwa, co sprawia, ze $mier¢
w walce z wrogiem, traktowana jako wzniosta, dobrowolna ofiara, nazwana tu aktem calo-
palenia, nie moze by¢ daremna, poniewaz nadaje sens umieraniu za Ojczyzne. Ofiaruja-
cy — tak to pokazat w swych poematach dramatycznych Lasocki — nie zada dla siebie nic,
calos¢ jest przeznaczona dla Boga i Ojczyzny uznanych przez niego za najwyzsza wartos¢.
Powstanie styczniowe — dla Lasockiego — bylo zdrowym odruchem narodowego instynk-
tu, buntem przeciw niewoli i wyrazem woli niepodleglego istnienia. W tym rozumieniu
,Meczenistwo staje sie jedyna bronia w walce o zachowanie narodowosci” (Znamierowska
1938: 123).

Zgodnie z tradycja romantyczng Lasocki, formujac swych bohateréw na wzér meczen-
nikéw narodowych, zbudowat paralele miedzy martyrologia pierwszych chrzescijan i bo-
jownikéw sprawy narodowej. Ten mocno wyidealizowany sposéb myslenia o narodowym
czynie w poematach dramatycznych Lasockiego laczy sie z gleboka wiara w odradzanie sie
zycia przez $mier¢, ktéra zgodnie z przekonaniami romantykéw okazuje si¢ koniecznym
warunkiem zmartwychwstania. Istotg tak rozumianej krwawej walki staje sie rytual przej-
$cia od $mierci do zycia. Z tego powodu, jak glosi autor:

Ze tej Ojczyzny tylko mezni chronia.

Tylko mezni! I przez krew zbawienie!

Ona jak czare, krwig nas napelnita,
Niewyczerpana, hojnie nieskoriczenie,

W ktérej kolebka nasza i mogita

Ma niedostepng — mitoénie i czule,
Najpierwsza z wszystkich wieczyscie matule!
(Lasocki 1896: 25)

To thumaczy rolg, jaka w tych poematach, a zwlaszcza w Calopaleniu, odgrywa meta-
foryka kropli krwi wrzucanych w ziemie na podobieristwo siewnego ziarna. Krew wyraza
ambiwalentna symbolike Zycia i $mierci. Zgodnie z religia chrzescijaniska wiara w moc me-
czenskiej krwi, krwawej ofiary ma moc zaréwno oczyszczajaca, jak i odrodzericza. Lasocki
buduje szczegdélng mistyke krwi w swym poemacie. Przywoluje symbolike krwi przelanej
przez Chrystusa na krzyzu, bedacej znakiem wiecznego Przymierza Boga z ludzmi, odku-
pienia i zwycigstwa zycia nad $émiercia (Forstner 1990: 362). Ten krwawy siew powstariczy
nie jest pusty. Ich ofiara przyniesie kiedy$ plon wolnosci, staje sie wiec koniecznym warun-
kiem historycznych przeobrazer, o czym tak pisze Lasocki:
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Nie placzcie bracia! Pokrzepcie si¢ raczej

Zew ojcoéw ziemie padamy jak ziarna:
Nami si¢ droga do zbawienia znaczy

— Straszliwa! Grozna! grobami ciezarna!

Wzejda z nas kiedys$ dziejéw tadne plony,
Im bardziej krwia swa uzyZniamy role,
W meczenstwie zywot zaden niestracony,

Ani cierit nawet, co nam skronie kole....
Blogoslawiona ta od ciebie zbroja,

Ktérej $mier¢ na nas nigdy nie rozplata!

(Lasocki 1896: 97; podkresl. M. J. O.)

Potraktowana z perspektywy martyrologicznej i eschatologicznej, poddana sakraliza-
cji kleska powstaricza transponuje w zwyciestwo duchowe. Ta idea walki, przeniesiona na
grunt narodowej historii, bedacej sprzeciwem wobec zla, jak dziedzictwo przechodzi z ojca
na syna, co pozwala stworzy¢ narodowg wspdlnote budowana na silnym, aksjologicznym
i teologicznym fundamencie. Nakaz walki o wolno$¢ nabiera wartosci imperatywu moral-
nego. Tak o tym méwia bohaterowie:

Walczy¢ i gina¢ bedziemy zaszczytnie.

My, nasze wnuki i prawnukéw dzieci -

To jako jeden mazw tejsamejzbroi...

A tylko mloda gwiazdg zycia $wieci,

I na placéwee zabitego stoi.

Zmartwychwstajacy, wszedobytni, krwawi!
U czterech wegléw $wiatta juz hetmani! ...

Na $mier¢ biegnacy, niz wy w plasy, zwawiej,

I $wiatlo dawcy przeciw wam -szatani!

(Lasocki 1896: 97; podkresl. M. J. O.)

Poematy dramatyczne Lasockiego nabieraja wymiaréw tragediowo-misteryjnych, co
oznacza, ze autor i widz odbierajg ten tekst tak, jakby uczestniczyli w narodowych miste-
riach granych w teatrze tragicznym. Pisarz konsekwentnie promowat romantyczna kon-
cepcje Ojczyzny jako wspdlnoty wyobrazni narodowej, ktéra aktywizuje w jego tekstach
obecnos¢ zaczerpnietych z literatury romantycznej klisz, schematdw i stereotypéw wyobra-
zeniowych, czyli wyprébowanych $rodkéw artystycznego wyrazu, budujacych okreslona
strategie literacka, zgodnie z kt6ra

piesn powstaricza stronita od intelektualistycznych medytacji, nie umiala cyzelowa¢ swych
postulatéw ideowych, glosita natomiast z moca glebokiego przekonania swoje kanony wiary
poruczajac ufnie Bogu obroricy sprawe umitowanej ojczyzny — sprawe wolnosci i rtéwnoéci jej
obywateli. (Znamierowska 1938:131)

Juz sam temat insurekcyjny ujety w optyce martyrologiczno-soteriologiczno-hero-
icznej buduje aure patosu i konotuje tresci i znaczenia ze sfery religijnej, o czym $wiadcza
obecne w omawianych poematach dramatycznych kregi semantyczne lekseméw: piekla,
nieba, szataristwa, anielstwa, $wiatla, ciemnosci, gwiazd, promieni, ofiary, po$wiecenia itp.



Jest to poezja monumentalna, ,wielkich stéw”, a takze ,szlachetnego, a niekiedy grzmiace-
go patosu” (Skubalanka 1984: 271). Patetyczne stowo poetyckie, podkreslajace znaczenie
wielkich wydarzen i tematu, wywolujacy u odbiorcéw stan napiecia emocjonalnego, nabie-
ra tu charakteru czynu moralnego i patriotycznego. Mozna powiedzie¢, ze to patetyczne
stowo staje si¢ bohaterem tych poematéw dramatycznych. Tak wiec zaréwno ich stylistycz-
ne uksztaltowanie u Lasockiego, jak i forma, zawierajace duzy ladunek tragizmu, stuza ko-
munikacji literackiej. Napiecie nie stabnie do konica omawianych utwordéw dramatycznych,
a odbiorca nie poczuje ulgi. Lasocki, wzorujac si¢ na stylu wielkich romantykéw, odszed!
od mowy potocznej, zachowanej tylko w tych fragmentach tekstu, w ktérych wystepuja
bohaterowie z ludu, a postuzyt sie stownictwem silnie nacechowanym emocjonalnie, pod-
niostym, uwznio$lajacym, uroczystym, bogatym w archaizmy, wyrazy przestarzale, super-
latywy, antytezy, hiperbole, alegorie, wykrzyknienia, apostrofy, pytania retoryczne oraz
poetyzmy, charakterystycznie dla tradycji wielkiej retoryki, co doprowadzilo w omawia-
nych poematach dramatycznych Lasockiego do hieratyzacji stylu poetyckiego (Skubalanka
1984: 229-234), wzmocnionego przez odpowiednio zaplanowana kompozycje rytmiczna
tekstu, co jednak nieuchronnie zmierza do standaryzacji srodkéw wyrazu i ograniczonej
wariantywnoéci zachowan jezykowych. Lasocki zadbat takze o organizacje brzmieniowa
wypowiedzi, dzieki zastosowanym wykrzyknieniom i pytaniom retorycznym, schematom
metrycznym, repetycji fraz, refrenicznodci, paralelizmom sktadniowym, niepotocznemu,
poetyckiemu szykowi przydawek, anakolutom, dominujacym krzyzowym rymom, powto-
rzeniom, co pozwolito mu wzmocni¢ ekspresywno$¢ wypowiedzi bohateréw i co dodatko-
wo ma swa materializacje w postaci znakéw graficznych stuzacych wyrazaniu emogji, takich
jak: wielokropek, pauza, znak zapytania czy wykrzyknik. Oto prébka tekstu Prolog do Cato-
palenia, gdzie styl podniosly koresponduje z problematyka historiozoficzng, nawiazanie do
Lilli Wenedy okazuje sie czytelne:

Gdzie to mnie wiedziesz-dziewico promienna!
Wszak to mogily?!

Zgaste ogniska? Czy martwa Gehenna?
Kodci sie stlily.....

....Wiedziesz

-niegodne twej woli narzedzie

Maluczka lutnie,

Z ktorej sig rapsod tych grobéw wyprzedzie,
Jak cien wierutnie.

Wiec w pieéni pojda-prawomocni zbdje

I ofiar rzesza...

... Historia maski po$miertne zdejmuje
Poezja wskrzesza.

(Lasocki 1896:8 )

Wazna funkcje w omawianych utworach pelni obecno$¢ zréznicowanych mocno ga-
tunkéw mowy, czyli jezykowych odpowiednikéw réznych stanéw swiadomosci bohatera:
mowiacego, stuchajacego, myslacego, odczuwajacego rézne emocje, takie jak strach, zdzi-
wienie, zlos¢, irytacje, uniesienie i zapal, co pozwolilo Lasockiemu odtworzy¢ stan silnego
napiecia emocjonalnego, czyli wszelkie porywy duszy bohateréw, bliskie ekstazom, co jest
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widoczne w dominujacych w poemacie dramatycznym monologach, a co zostato uwidocz-
nione przez autora w warstwie fonicznej tekstu i utrzymane w poetyce krzyku i wotania.
Dialogi tu obecne podporzadkowane s3 okreslonemu z géry scenariuszowi patriotyczne-
mu, stad rzadko maja charakter sytuacyjny. W poematach dramatycznych Lasockiego do-
minuje silny emocjonalizm, dlatego tez funkcja ekspresywna jezyka géruje nad komunika-
tywno-informatywna, a obecne elementy epickie i dramatyczne zostaly podporzadkowane
ekspresji lirycznej. To wszystko sprawia, ze struktura tekstu jest luzna, amorficzna, frag-
mentaryczna, o dajacych sie wyodrebni¢ mikrocalosciach.

Te podjete przez Lasockiego zabiegi artystyczne sprawiajg, ze historia powstania
styczniowego, wykreowana na wzor ofiary calopalenia, staje si¢ przedmiotem poetyckie-
go przedstawienia, a calo$ciowo potraktowana opowie$¢ o nim nabiera wymiaréw miste-
ryjno-wizyjnych ostabianych przez zrytualizowana sytuacje komunikacyjna, co sprawia,
ze poematy dramatyczne Lasockiego nieuchronnie grawituja w strone melodramtyzmu.
W swych poematach dramatycznych pisarz dazyt do wizualizacji traumatycznej sytuacji na-
rodu pograzonego w niewoli, ktéry domaga sie prawa do samodzielnego istnienia. Odcho-
dzac od realizmu, Lasocki chcial uwypukli¢ zaréwno rys martyrologiczny, jak i metafizycz-
ny styczniowej irredenty wpisanej w mit odrodzericzy, thumaczac za jego poérednictwem
istote duchowa, jego entelechie. Lasocki prezentuje sie zatem jako rewelator polskosci,
ktéry w swych poematach dramatycznych dokonal sakralizacji Ojczyzny, co tlumaczy
nierozerwalne sprzegniecie w omawianych utworach uczu¢ patriotycznych z religijnymi
i uzasadnia dominujaca role udzialu elementu religijnego i tematyki biblijnej jako zZrédet
natchnien poetyckich, a takze inspiracyjna role dziel wielkich romantykéw z obecng w nich
koncepcja mesjanizmu i mysla historiozoficzng, pelniacych tu funkcje arcywzorca i archi-
tekstu. Lasocki w swych dzialaniach literackich, co juz zostalo powiedziane na wstepie ar-
tykulu, nie byl nastawiony na eksperymentowanie, tylko staral si¢ przedstawi¢ powstanie
styczniowe w ramach tradycyjnej konwencji i zrytualizowanych sytuacji komunikacyjnych.
Ta powtarzalno$¢ gestéw ma wplyna¢ na odbiorce, w ktérego $swiadomosci powinien zo-
sta¢ utrwalony obraz pelniacy funkcje wzorca patriotycznego. W tym przypadku repety-
cja gestow, bedaca utrwalona kulturowo forma oswajania spolecznych lekéw, pelni wazna
funkcje, pomagajac w przezwycigzaniu traumy niewoli, aktywizacji moralnej i patriotycznej
wyobrazni, budowaniu narodowej dumy, co $cisle taczy sie z kwestig zachowania tozsamo-
$ci narodowej. Aby nie zamyka¢ poematéw dramatycznych Lasockiego tylko w formule
epigonistwa, warto zastosowa¢ kryteria zaproponowane przez Agnieszke Fulinska, ktora
wprowadzila podzial na literature popularng i komercyjna, biorac pod uwage ,skale literac-
ko$ci” obecna w analizowanych utworach. Podstawowym kryterium tego podzialu staje si¢
stopniowalnos$¢ schematycznoéci. Zgodnie z tym literatura popularna odzwierciedla wier-
nos$¢ wobec przyjetego wzorca. Przynosi odbiorcy ulge i uspokojenie, w przypadku trylogii
»styczniowej” Lasockiego wynikajace z autorskiego przekonania o triumfie sprawiedliwosci
dziejowej, co ostatecznie przybiera ksztalt dajacego uja¢ sie w formute gloria victis mitu glo-
szacego wiare w zwyciestwo nie$miertelnej idei. W ten sposéb Lasocki za pomocg formy
poematu dramatycznego dazyl do ustalenia jednoznacznych odpowiedzi na trudne, zlozo-
ne pytania o narodowa przyszto$c.

Podsumowujac dokonang analize ,styczniowej” trylogii Lasockiego, wydaje sig, ze naj-
bardziej adekwatng formul interpretacyjna dla badanego zjawiska jest fraza ,§rodek patrio-
tycznej mobilizacji”. Udramatyzowana poezja, a moze upoetyczniony dramat postugujacy



sie jezykiem patetycznym, podtrzymuje na duchu, ksztaltuje tozsamo$¢ i $wiadomos¢ na-
rodowa. Pelni funkcje rewelatorskie, konsolacyjne oraz integracyjne. Daje nadzieje na przy-
szlo§¢, tak w wymiarze indywidualnym, jak wspélnotowym, poniewaz przez swoj religijny
i aksjologiczny wymiar zyskuje charakter sensotworczy. W przypadku Lasockiego, krocza-
cego wiernie sladem romantykéw, poemat dramatyczny to strategia budowania: tekstu lite-
rackiego, czasu i przestrzeni oraz postaci, waznych dla twércy i odbiorcéw probleméw i bu-
dowania ze wzgledu na wyksztalcenie promowanych przez autora postaw patriotycznych.
Odkrywanie zapomnianych lektur nie wydaje sie do konica czynnoécia z géry skazana na
powodzenie. Tak na temat powrotu do dawnych lektur pisal Adam Mickiewicz:

Aby przyciagnac na nowo publicznoé¢ ku naszym ulubionym autorom, nalezy ukazaé w tych
autorach nowe zalety, nalezy szuka¢ nowych punktow stycznosci miedzy cywilizacjg starozytng
a potrzebami czaséw nowozytnych, a wtedy moze przekonamy sie, ze ci autorowi nie sg tak
starzy, jak si¢ nam wydaje. (Mickiewicz 1959: 156)

Bibliografia

Balbus, Stanistaw 1999. ,Zagtada gatunkéw”. Teksty Drugie 6: 25-39.

Bartoszynski, Kazimierz 2000. ,Wobec genologii”. Teksty Drugie 5: 17-29.

Boricza-Tomaszewski, Nikodem 2006. Zrddla narodowosci. Powstanie i rozwdj polskiej swiadomosci
w II polowie XIX i na poczqtku XX wieku. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclaw-
skiego.

Burska, Lidia 1998. Klopotliwe dziedzictwo. Szkice o literaturze i historii. Warszawa: Wydawnictwo
IBL.

Chmielowski, Piotr 1898. Zarys najnowszej literatury polskiej. Petersburg—Krakéw: K. Grendyszyn-
ski; G. Gebethner i Spétka.

Forstner, Dorothea OSB 1990. Swiat symboliki chrzescijatiskiej. Thum. i oprac. Wanda Zakrzewska
[&] Pawet Pachciarek [ &] Ryszard Turzyniski. Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX.

Fulinska, Agnieszka 2003. ,Dlaczego literatura popularna jest popularna?”. Teksty Drugie 4: 55-66.

Ginkowa, bucja 1991. Poemat. W: Jézef Bachérz [&] Alina Kowalczykowa (red.). Stownik literatury
XIX w. Wroctaw—Warszawa—Krakéw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich.

Halbwachs, Maurice 1969. Spoleczne ramy pamigci. Ttum. i wstep Marcin Krol. Warszawa: PWN.

Hertz, Pawel (red.) 197Sa. Zbiér poetéw polskich. T. 6. Warszawa: PTW.

—— (red.) 1975b. Zbiér poetéw polskich. T. 7. Warszawa: PIW.

Jakubowski, Jan Zygmunt [&] Janina Kulczycki-Saloni [&] Stanistaw Frybes (red.) 1964. Dziedzic-
two literackie Powstania Styczniowego. Warszawa: PTW.

Janion, Maria [&] Maria Zmigrodzka 1978. Romantyzm i historia. Warszawa: PTW.

Jedynak, Krystyna 1995. ,Kilka uwag o poemacie proza”. Ruch Literacki 4: 495-502.

Kluba, Agnieszka 2010. ,Poemat proza. Rozwazania genologiczne”. Pamigtnik Literacki 101(22):
5-29.

Kostkiewiczowa, Teresa 1996. ,Odlegle Zrédla o wzniosloéci: co sie stalo miedzy Boileau
a Burke'em”. Teksty Drugie 2—3: 5-13.

Kosciesza, Iwona 2012. ,Sublime (w) historii. Wznioslo$¢ jako narzedzie i przedmiot badan”. Pamigé
i Sprawiedliwos¢ 2(20): 115-137.

LITTERARIA COPERNICANA 3(43) 2022




LITTERARIA COPERNICANA 3(43) 2022

Krzyzanowski, Julian 1964. Legenda powstania styczniowego (1863-1963). W: Jan Z. Jakubowski [ &]
Janina Kulczycki-Saloni [&] Stanistaw Frybes (red.). Dziedzictwo literackie powstania stycz-
niowego. Warszawa: PIW.

Kuzma, Erazm 1986. ,Kategoria mitu w badaniach literackich” Pamietnik Literacki 77(4): 55-73.

Lasocki, Franciszek 1896. Catopalenia: poemat dramatyczny w czterech obrazach z czaséw powstania
1. 1863: druga czgs¢é trylogii. Sambor: Wydawnictwo Schwarza i Troja.

—— 1897. ,Przed wybuchem: poemat dramatyczny w trzech obrazach. Pierwsza czes¢ trylogii.
Rzecz z czaséw powstania z . 1863”. Rocznik 20: 85-157.

—— 1898. Po pogromie: poemat dramatyczny w 3 obrazach z prologiem z czaséw po powstaniu
z 1. 1863): trzecia czes¢ trylogii. Sambor: Wydawnictwo Schwarza i Troja.

Loth, Roman (red.) 2001. Dawni pisarze polscy: od poczqtkéw pismiennictwa do Miodej Polski: prze-
wodnik biograficzny i bibliograficzny. T. 2: I - Me. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne.

Matochleb, Paulina 2014. Przepisywanie historii. Powstanie styczniowe w powiesci polskiej w perspekty-
wie pamieci kulturowej. Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika.

Mickiewicz, Adam 1959. ,Wyklady lozanskie”. Tlum. i zrekonstruowat Jerzy Kowalski. W: Adam
Mickiewicz. Dzieta. T. 7: Pisma prozg. Cz. III. Warszawa: Czytelnik.

Nora, Pierre 2001, ,Czas pamigci”. Ttum. Wiktor Dtuski. Res Publica Nowa 7: 37-43.

—— 2009. ,Miedzy pamiecia a historia: Les Lieux de Mémoire”. Wyd. Magdalena Ziélkowska
[&] Andrzej Lesniak. Tytuf roboczy: Archiwum 2. £.6d%: Muzeum Sztuki.

Pluciennik, Jarostaw 2000. Retoryka wzniostosci w dziele literackim. Krakéw: Universitas.

Pomorski, Jan Andrzej 1978-1979. ,Problem donioslosci dziejowej wydarzenia historycznego”
Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Lublin—Polonia, Sectio F. 33-34: 151-164.

Roux, Jean-Paul 1994. Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢. Ttum. Marzena Perek. Krakow: Znak.

Skubalanka, Teresa, 1984. Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje. Wroctaw—Warszawa—
Krakow-Gdansk-E£6dz: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich.

Skwarczyniska, Stefania 1971. ,Sytuacja w poetyce okreslenia »poemat«". Roczniki Humanistyczne
19(1):261-272.

Stowacki, Juliusz 1979. Kordian. W: Dramaty. Dziela. T. 3. Eugeniusz Sawrymowicz (oprac.). Wro-
claw—Warszawa-Krakéw-Gdansk: Zaklad Narodowy imienia Ossoliriskich.

Speina, Jerzy 1993. Typy swiata przedstawionego. Toruri: Towarzystwo Naukowe w Toruniu.

Szacka, Barbara 2000. ,Pamie¢ zbiorowa i wojna”. Przeglad Socjologiczny XLIX: 11-28.

Tarnogérska, Maria 1997. Poemat migdzywojenny. Studium z poetyki historycznej gatunku. Wroclaw:
Wydawnictwo Towarzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroclawskiej.

Tatarkiewicz, Wladystaw 2006. Dzieje szesciu pojec. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Wantuch, Wiestawa 198S. O poetyce cyklu lirycznego. W: Edward Balcerzan [&] Seweryna Wystouch
(red.). Miejsca wspdlne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej, Warszawa: PWN.

Ziejka, Franciszek 1977. W kregu mitéw polskich. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Ziolowicz, Agnieszka 2002. Dramat i romantyczne ,Ja”. Studium podmiotowosci w dramaturgii polskiej
doby romantyzmu. Krakéw: Universitas.

Znamierowska, Janina 1938. ,Poezja powstania styczniowego: zarys ideologii”. Pamigtnik Literacki
35/1/4:123-131.



