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towo i obraz jako osobne kody kultu-
rowe maja potencjal narracyjny, ujawniaja-
cy sie w ich zdolnosci do strukturyzowania
opowiesci i figuratywnosci. Przekaz obrazo-
wy korzysta z wizualnosci tropéw (metafo-
ry, symbolu, alegorii, ironii i innych) w takim
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samym stopniu jak przekaz slowny. Takze
ikoniczne zastosowanie hiperboli, litoty czy
synekdochy (zaréwno w ukladzie pars pro
toto, jak totum pro parte), ujawniajace skale
i proporcje, rozmaite symetrie i asymetrie
przedstawianej rzeczywistosci, nie nalezy
do rzadkosci. Pozasemantyczne $rodki styli-
styczne, oparte bardziej na efektach kompo-
zycyjnych, uczestniczace w uszeregowaniu
element6éw, odwracaniu ich kolejnosci, wy-
nikajace z ich powtarzania, opuszczenia czy
eliminacji réwniez odgrywaja role w kodo-
waniu werbalnym i pozawerbalnym. Nato-
miast polaczona sila komunikacyjna stowa
i obrazu w ksiazkach, zwlaszcza dla dzieci
i mlodziezy, zawsze kaze pytac o relacje obu
ciggéw komunikacyjnych, dominacje jed-
nego nad drugim, dostowno$¢ (,,doobrazo-
wo$¢”?) jednego i niedostownos¢ (,niedo-
obrazowo$¢”?) drugiego.

W XX wieku badacze literatury i kultu-
ry dla matych i mlodych odbiorcéw zwykle
przyznawali pierwszenstwo stowuize wzgle-
du na korelacje z nim postrzegali ilustracje,
podkreslajac jej suplementacyjny charakter
i funkcjonalnos¢, jako dopowiedzenie, uzu-
pelnienie. Perspektywe te zdawaly si¢ po-
twierdza¢ powstajace w ubiegtym stuleciu
prace naukowe (Szuman 1951). XXI wiek
przyniost w tym zakresie istotne zmiany,
wskazujace na ré6znorodno$¢ i nowatorstwo
technik artystycznych, tworcza autono-
miczno$¢ ilustracji, rewizje ich zwiazkéw
z utworem literackim, wraz z ktérym wspot-
tworza ksigzke jako przekaz i produkt. Do-
tyczy to réwniez eksponowania dokonan
dawnej tzw. polskiej szkoly ilustracji, zysku-
jacej niegdy$ uznanie poza granicami kraju,
podczas gdy w Polsce: ,sami artysci czuli
sie niedowarto$ciowani, a krytyka moze nie
milczala, ale odzywala sie za rzadko i zde-
cydowanie za cicho” (Wincencjusz-Patyna
2008: 49). Paradoksalnie wlasénie w okresie
PRL-u, szczegdlnie po 1956 roku, ilustra-
cyjna tworczo$¢ dla dzieci, uznawana za
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niegrozng ideologicznie, pozwalala na arty-
styczne odejscie od aprobowanego realizmu
czy naturalizmu, i dla wielu stala sie azylem
w $wiecie wszechobecnej cenzury.
Zagadnieniom tym, a takze indywi-
dualnym artystycznym wizjom, poswiecila
swoja monografie wspomniana Anita Win-
cencjusz-Patyna (2008). Jej Stacja ilustracja.
Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980. Ar-
tystyczne kreacje i realizacje zawiera wnikli-
we analizy tendencji i technik plastycznych
oraz tworczych idioméw artystow-plasty-
kéw, realizowanych w  przedstawionych
przez nich $wiatach. Wéréd zaprezentowa-
nych indywidualnosci znaleZli si¢ m.in. An-
toni Boratynski, Bohdan Butenko, Elzbieta
Gaudasiniska, Janusz Grabianski, Adam Ki-
lian, Wiestaw Majchrzak i Bozena Trucha-
nowska, Kazimierz Mikulski, Daniel Mrdz,
Gabriel Rechowicz, Zbigniew Rychlicki,
Ewa Salamon, Olga Siemaszko, Janusz
Stanny, Jozef Wilkon, Zdzistaw Witwicki.
Sylwetki tych i innych twércéw przypo-
mniata niedawno, w formule rozszerzonego
wywiadu i rozmowy z niektérymi artystami,
ich spadkobiercami i wspoélpracownikami,
pisarka i dziennikarka Barbara Gawryluk
(2019), dodajac do tej plejady gwiazd pol-
skiej ilustracji na przyklad Marie Ortow-
ska-Gabrys, Danute Konwicka, Krystyne
Michatowska czy Terese Wilbik. Tytuly tek-
stowych spotkan z artystami, wraz ze staran-
nymi reprodukcjami ksigzkowych ilustracji,
wyrazaja tworcze sygnatury ilustratoréw
(Boratynski ,jako” Bosch dla dzieci; Wilkor
sjako” Wielki eksperymentator), potwierdza-
ja ich marke (Butenko pinxit), nawiazuja
do utrwalonych wizerunkéw postaci (Ry-
chlicki jako twoérca Misia Uszatka w Uszko
lewe, uszko prawe), wskazuja na zakresy te-
matyczne czy dominanty techniczne (Or-
towska-Gabrys — Od Fernanda do Jagiello-
noéw, Grabianski — Zwierzyniec, Mieczystaw
Piotrowski — Slady i plamki, Leonia Janecka
sjako” Wirtuozka piérka). Niektdrzy twércy

obrazu doczekali si¢ opracowan indywidu-
alnych, przypominajacych ich zycie i dzielo,
akcentujacych doniostos¢ prac (Gosciariski
iin. 2019). W wielu rozproszonych publika-
cjach podkreglany jest artystyczny rozwdj
i stata aktywno$¢ na niwie ilustracji ksiazko-
wej dla dzieci i mlodziezy Jozefa Wilkonia.
Roéwnoczesnie, obok prac kreglacych pano-
rame zjawisk i twoércoéw polskiej ilustracji,
w XXI wieku ukazaly sie publikacje doty-
czace specyfiki okreslonych realizacji iko-
notekstowych, m.in. ksigzek obrazkowych,
réwniez jako dziet integralnych i autorskich.

Ostatnio dawne i nowe tendencje i stra-
tegie artystyczne, ujawnione w twoérczych
wyborach  tematycznych, stylistycznych
i kompozycyjnych, zostaly zaprezentowane
w obszernym, niezwykle starannie edytor-
sko i materiatowo przygotowanym kompen-
dium Admiratowie wyobrazni. 100 lat polskiej
ilustracji w ksigzkach dla dzieci (Wincen-
cjusz-Patyna i in. 2020). Ksiazka ukazala sie
pierwotnie w jezyku angielskim pt. Captains
of Hllustration. 100 Years of Children's Books
from Poland (2019), nakladem Instytutu
Adama Mickiewicza, w ramach ,Projektu
Niepodlegla” Nad powstaniem leksykonu
pod merytoryczna opieka Anity Wincen-
cjusz-Patyny pracowal zespot znawcdw, re-
prezentujacych rézne pokolenia, ale takze
opcje badawcze: Anna Boguszewska, To-
masz Broda, Malgorzata Cackowska, Alek-
sandra Cieslak, Jacek Friedrich, Elzbieta
Jamroz-Stolarska, Krystyna Rybicka, Piotr
Rypson, Jakub Woynarowski, Michat Zajac.

Przygotowany przez badaczy leksykon
zawiera sto hasel, ktére w opisie zjawisk
literacko-artystycznych, zwigzanych z ilu-
strowaniem ksigzek dla najmtodszych, tech-
nik tworzenia, tendencji i inspiracji styli-
stycznych, sylwetek tworcédw, odnosza sie
do dziewigciuset ilustracji wykonanych
przez dwustu pigédziesieciu autoréw. Roz-
mach przedsiewziecia, ktorego efektem sta-
fa si¢ ta publikacja, jest wiec imponujacy.



W ksiedze zgromadzono trudno dostepne
i zapomniane prace artystow z poczatkdéw
II Rzeczypospolitej (na przyktad Zofii Stry-
jenskiej, Franciszki Themerson, Jana Lewit-
taiJerzego Hima), dziesiatki ilustracji repre-
zentujacych czas komunizmu w powojennej
Polsce, odwilzy politycznej 1956 roku i czas
transformacji ustrojowej po 1989 roku.
Owa reprezentacja ma charakter estetyczny,
ale takze ideologiczny, przejawiajacy si¢ za-
réwno w ge$cie wpisywania si¢ w doktryne
polityczng, jak i obecny w akcie wizualnej
odmowy legitymizacji systemu, tym wy-
mowniejszym, ze uczynionym w przestrzeni
komunikacyjnej, do ktérej zostaty wlaczone
najmlodsze pokolenia czytelnikdéw i widzoéw
po 194S roku. Wskazujac na historyczne ce-
zury, autorzy Admiratéw wyobrazni dostrze-
gaja jednoczesnie okresy $§wietnosci polskiej
ilustracji ksigzkowej dla dzieci oraz sytu-
acje, w ktérych braki ,towarowe” (papier,
materialy chemiczno-plastyczne) znacznie
ograniczaly dziatania twércéw na poczatku
lat 80. ubieglego wieku, czy lata, gdy ni-
sko artystyczne produkty (nierzadko tanie
i pochodzace z importu), stanowily jeden
z efektéw warunkdéw spoleczno-ekonomicz-
nych, ksztaltujacych gospodarke wolnoryn-
kowa i skomercjonalizowang na przelomie
XX i XXI wieku, widoczny réwniez dzisiaj.
Tym bardziej znawcy ilustracji doceniaja
nowoczesne realizacje artystyczne, nawia-
zujace do najlepszych tradycji sztuk wizual-
nych dla dzieci sprzed kilku dekad, zauwa-
zaja takze rozwdj ksiazki obrazkowej w jej
autorskiej odstonie, wedlug pomystéw Iwo-
ny Chmielewskiej, Marianny Oklejak, Jana
Bajtlika czy Aleksandry i Daniela Mizielif-
skich, Aleksandry Woldanskiej-Plociriskiej.
Uprawiane przez nich poetyki wizualne
mozna by nazwaé odpowiednio socjopoety-
ka, etnopoetyka, mitopoetyka, geopoetyka,
ekopoetyka. Znakomite i wielokrotnie na-
gradzane w kraju i poza jego granicami prace
Chmielewskiej ufundowane s3 na relacjach

interpersonalnych, empatii i habituacji spo-
lecznej (m.in. Pamigtnik Blumki; O tych, kté-
rzy si¢ rozwijali; Dwoje ludzi). Etnopoetyka
Oklejak z humorem i dbatoécia o detale
opisuje rodowody dawnego wzornictwa lu-
dowo-uzytkowego, przenosi je na wyobra-
zenia wspdlczesnego $wiata (na przyklad
pejzaze widziane przez pryzmat wzoréw
tkanin, wycinanek, haftéw), odkrywa folk-
lorystyczno-designerskie inspiracje sztuk
nowoczesnych. Ni¢ Ariadny. Mity i labirynty
Bajtlika czy ,obmapowywanie” $wiata, do-
konywane w pracach Mizielinskich — odwo-
luja sie do rozumienia kultur poprzez znaki,
symbole i wierzenia, wyobrazaja przestrze-
nie powtarzalne, niepowtarzalne, dostepne
i niedostepne, ktorych eksploracja réwniez
wymaga dzieciecej imaginacji. Smakologia
czy Smieciogréd. Zero waste Woldanskiej-
-Plociniskiej podejmuja ,interwencje” na
rzecz zdrowia, naturalnego dobrostanu éro-
dowiska.

Leksykon, w swoim calo$ciowym
uktadzie, nie proponuje jednak diachro-
nicznego ogladu zjawisk. Jesli interesujace
pomystodawcéw i wykonawcéw tego pro-
jektu stulecie polskiej ilustracji dla dzieci
(1918-2020) zostaje wpisane w chrono-
logiczny porzadek, to najwyzej w obrebie
eksplikacji pojedynczych poje¢, w trybie
wyjasnienia hasel. Na przykltad w defini-
cji zjawisk, zwigzanych z obrazowaniem
folkloru w ksigzkach dla dzieci, Anna Bo-
guszewska zachowala czasowe nastepstwo
prac artystycznych, przedstawiajac nie
tylko wizualizacje zanikajacego folkloru
tradycyjnego i bliskie wspoélczesnym for-
mulom rekonstrukcyjno-stylizacyjne od-
niesienia do niego, ale takze historycznos¢
i autorsko$¢ technik artystycznych, rzu-
towanych na tlo historyczne. Zofia Stry-
jeriska i Stanistaw Bobinski pojawiaja sie
w opisie lubelskiej badaczki jako ilustrato-
rzy utworéw Janiny Poraziriskiej w okresie
miedzywojennym; Olga Siemaszko zostaje
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przypomniana jako autorka ilustracji do
zbioru W Wojtusiowej izbie poetki oraz ry-
cin do Zlotej jabloni Hanny Januszewskiej;
ilustracje Zbigniewa Rychlickiego ukazuja
zmysl obserwacji artysty, z rébwnym piety-
zmem przedstawiajacego zwyczaje i stroje
kurpiowskie czy podhalaniskie do tekstow
Jadwigi Gorzechowskiej i Marii Kaczurbi-
ny; Adam Kilian stosuje w wyobrazeniach
postaci prymitywizm ludowy, nawiazujacy
do barw ludowych strojéw, wycinanek czy
malunkéw na szkle w obrazach powstalych
do wierszy Anny Kamienskiej w zbiorze
Debowa kolyska. Zauwazone zostaja takze,
cho¢ sygnalnie, prace artystéw XXI-wieku:
Lecha Majewskiego, ilustrujacego utwory
Agnieszki Taborskiej oraz Marianny Okle-
jak —jako syntetyczne ujecia folkloru, beda-
cego przejawem kultury dlugiego trwania.
Jednak o ile dla zaistnienia wczesniejszych
ilustracji istotnym impulsem byly konkret-
ne teksty, o tyle w ksiazkach powstalych
w drugiej dekadzie naszego stulecia mozna
dostrzec silng autonomicznosé przekazu wi-
zualnego, stanowiacego nierzadko wariacje
na temat (Lech Majewski), czy wrecz pelng
realizacje cech folkloru w obrazie, z akcen-
towaniem wykonawczo-uzytkowego cha-
rakteru dawnych przedmiotéw, narzedzi,
strojow, zachowan, a takze wariantywnosci,
formulicznos$ci wypowiedzi oraz artefak-
tow w procesie ich wytwarzania. Wydaje
sie, ze ‘powtorzenie’ i ‘zbiorowo$¢” to dwie
kategorie opisowe, ktére stosuje w swoich
obrazach Oklejak, odnoszac je do aktualnej
codziennoéci spolecznej, przedstawiajac
uczestnikow koncertu muzycznego jako
rzedy wycinankowo-ludowych postaci, gdy
zich ,duktu” wylamuje sie osoba podnoszo-
na przez innych na rekach nad glowami po-
staci (Wincencjusz-Patyna i in. 2020: 135);
obrazujac wypoczywajacych nad brzegiem
rzeki-haftowanego pasa (ibid.: 48); ukazu-
jac samochdd jadacy wérdd pél o kolorach
i deseniu fowickiej tkaniny). Dialogicznos¢

jest tu tez reagowaniem na folklor, artystycz-
nym uobecnianiem go w aktualnosci dziec-
ka, a takze poszerzeniem adresu odbiorcze-
go (Cuda wianki. Polski folklor dla mtodszych
i starszych; Cuda-niewidy. Zagadki dla mtod-
szych i starszych). W autorskiej ksiazce ob-
razkowej Oklejak najmniej uwidocznia sie
oralno$¢ jako cecha folkloru, ta wymaga
przeciez slowa, tutaj zredukowanego, co
wydaje si¢ naturalng konsekwencja przesu-
niecia reprezentacji folkloru w ksiazkach dla
dzieci z werbalnego na niewerbalne.

Brakuje wiec troche poszerzonego,
cho¢by wstepnie rozpoznajacego tendencje,
komentarza do niektérych nowoczesnych
realizacji w zakresie ilustracji w ksiazkach
dla dzieci, nie tylko w objasnieniu przywo-
tanego wyzej hasla folklor jednej ze wspot-
autorek. Ale z drugiej strony trzeba pamie-
taé, ze wlaczenie do opisu zjawisk jeszcze
nieustabilizowanych i biezacych, oznacza-
foby pomieszczenie w leksykonie réwniez
nurtéw artystycznych, ktére nie przejda
proby czasu i odbioru. Moze rozwigzaniem
godzacym dawne z nowym bylaby narracja
dwoch predkosci, z zaznaczeniem osobnych
komentarzy w wydzielonych strefach prze-
strzeni ksigzki-kompendium (na paginach
lub w innych architektonicznie wydzielo-
nych miejscach). Byloby to cennym rozwi-
nieciem, prognoza uzupelniajacg diagnoze,
niezaleznie od zalozenia prymarnodci ilu-
stracji jako struktury samodzielnie komuni-
kujacej.

Zespot badawczy zmierzyt sie z zywio-
fem wy-obrazni, stad niemozliwy czy przy-
najmniej trudny obiektywizm wybordw,
jak réwniez réznojezycznoéé komentarzy,
co moze by¢ poczytane za warto$é pracy
zbiorowej jako polilogu, ale takze zdaje si¢
przeciwdziata¢ tradycyjnej funkcji samego
leksykonu (zwykle stylistycznie i formalnie
ujednoliconego). Autorzy hasetiznawcyilu-
stracji sa tego $wiadomi, odnoszac sie réw-
niez w zdaniach wstepnych do formalnych



przeszkéd w pracy nad ksiega (o) polskiej
ilustracji dla dzieci: ,Cho¢ taka prezenta-
cja bogactwa polskiej ilustracji ksiazkowej
ma nieuchronnie wyrywkowy i subiektyw-
ny charakter, staraliémy sie zadba¢ o to, by
dorobek poszczegdlnych artystow zostat
w calym leksykonie uwzgledniony propor-
cjonalnie do ich znaczenia w historii tej
dziedziny twoérczoéci. W nielicznych przy-
padkach nie bylo to mozliwe ze wzgledéw
prawnoautorskich. Staraliémy si¢ takze
zachowa¢ odpowiednie proporcje miedzy
poszczegblnymi okresami historycznymi
i wspdlczesnoécia” (Wincencjusz-Patyna
iin. 2020:9).

Pozycjonowanie 0s6b czy zjawisk staje
sie wzglednym efektem wspomnianej pro-
by czasu i odbioru. Za$wiadcza je indeks
ilustratoréw, pokazujacy czestotliwo$¢ od-
wolan do tworczosci mistrzéw ilustracji, do
ktdrych tutaj naleza m. in.: Butenko, Kilian,
Rychlicki, Stanny, Szancer, Wilkon; a wéréd
rocznikéw 60. i 70.: Marta Ignerska czy Pa-
wel Pawlak. Z zalozenia Anita Wincencjusz-
-Patyna z zespolem nie tworzg systematyki
ilustracji ani syntezy tej dziedziny artystycz-
nej, prezentuja natomiast tropy i $ciezki
analityczno-interpretacyjne w porzadku
tematéw i motywéw. Ujecie tematyczne
prowadzi réwniez do parcelacji ikonogra-
fii — tylez koniecznej, co problematycznej,
réwniez w jakim$ stopniu uchwytnej po-
przez indeks osob. Ilustracje Zbigniewa Ry-
chlickiego, wykonane do Klechd domowych.
Podaii i legend polskich Hanny Kostyrko,
pogladowo zasilaja tres¢ haset dotyczacych
Gdanska i Krakowa jako miast wyobrazo-
nych (gdanski rzemie¢lnik, ibid.: 153; wi-
zerunek Pana Twardowskiego jako bohatera
legendy, peryfrastycznie oméwiony w tresci
stownej, ibid.: 213), przedstawiaja kulturo-
wy wyglad postaci (Janosik, ibid.: 194) czy
sposdb zapelniania przestrzeni (horror va-
cui, ibid.: 174). Wlasciwie w zadnej z tych
lokalizacji nie zostaje omdéwiona technika,

jaka postuzyl sie Rychlicki, poza wzmianka
towarzyszaca opisowi tatrzaiskiego harna-
sia. Ow ,barwny drzeworyt” jest tu w istocie
ilustracyjna imitacja tej formy tworzenia,
w detalach przypomina tez niekiedy inkru-
stacje drewna czy witraz w ciemnej tonacji
kolorystycznej.

Niewielu tworcéw zostalo wyrdznio-
nych osobnymi hastami. Oprocz Andersena
ibraci Grimm czy Janusza Korczaka jako au-
toréw dziet ilustrowanych przez innych, wy-
raziste staly sie sygnatury autora Gapiszona
i Kwapiszona, Jana Marcina Szancera i The-
mersonéw tworzacych dla dzieci. Zauwa-
zong i wielokrotnie portretowana postacia
literacka jest takze tytulowa bohaterka Alicji
w Krainie Czaréw. Kontinuum figur ze $wia-
ta lektur dzieciristwa moglyby tworzy¢ wy-
obrazenia: czarownic i czarodziei, aniotow,
diabléw, krasnoludkéw, ksiezniczek, ryce-
rzy i innych, bedacych tematami osobnych
omowien. Inne ciagi, jesli zignorujemy po-
rzadek alfabetyczny, dotyczylyby zwierzat,
topografii (przestrzeni miejskich, wiejskich,
naturalnych), czasu i jego wymiaréw (hi-
storii i przeszlo$ci) oraz zaleznych od nich
obrazéw codziennoéci (garderoby, wnetrz
domowych), technik i konwencji budowa-
nia obrazu (abstrakcja, akwarela, architek-
tura ksigzki, collage, fotomontaz, ilustracje
o ilustracji, komiks, recykling, typografia,
socrealizm, surrealizm).

Informacyjnos¢ haset nie jest tu oczy-
widcie jednolita. Ciag techniczno-konwen-
cjonalny ,narusza” formuta: Docenic¢ bazgrot
Aleksandry Cieslak, co ciekawie korespon-
duje z dziecigca wyobraznia graficzna,
a sytuacyjno-ekspresyjne opisy Tomasza
Brody (Houston, mamy problem! — na temat
przestrzeni kosmicznej i podrézy w niej)
czy Michala Zajaca, opisujacego sylwetki
bandytéw, zbdjow i ztodziei, koresponduja
z fabulami utworéw, na przyktad Grzego-
rza Kasdepkego: ,Jak mozna bylo uczciwa
nauczycielke wzia¢ za zlodziejke, schwytad
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i zakneblowaé? Tylko Martwiak, konku-
rent tytulowego bohatera w branzy detek-
tywistycznej, mdgt co$ takiego zrobi¢!”
(ibid.: 47). Zréinicowanie widoczne jest
réwniez w ciaggu zoonarracyjnym (obok
hasel: Galeria pséw, czy innych zbiorczych
Insekty, Ornitologia, pojawiaja sie formuly
emocjonalne Ech, te slonie! lub fonetyczne
Hop, hop - ki, kic!, o zajacu jako bohaterze
ilustracji). Wiele definiowanych grup tema-
tycznych ma charakter bardzo ogélny i mie-
szany (jak Bialo-czerwone, Dawne czasy),
jedne si¢ uzupelniaja (jak Bitwa i Tyraliera
Zolnierzy i Zolnierzykéw), inne dopiero do-
magalyby sie uzupelniajacych konfiguracji
tematycznych (jak Fascynujgcy ogieri przy
innej parcelacji pozostalych opiséw zywio-
téw, podporzadkowanej mniej ujawnio-
nym zakresom). Trudno niekiedy oprze¢
sie wrazeniu, ze slowo jest tu tylko wypel-
niaczem przestrzeni miedzyilustracyjnej,
uzasadniajgcym ich zamieszczenie w lek-
sykonie. Projekt Ambasadorowie wyobrazni
nie definiuje tez grupy odbiorcéw wielkiej
ksiegi ilustracji, ale przez to nie traci w od-
biorze indywidualnym i zbiorowym, kiero-
wanym. Czytanie jest tu przede wszystkim
patrzeniem - zaangazowanym, ksztaltuja-
cym wyobraznie, wrazliwo$¢ estetyczna,
kompetencje kulturowy i spoleczna. Ksiege
wypelniaja $wiaty wzrokowo wchlaniane
w zachwycie, ze zdziwieniem, w konfuzji,
a nawet z lekiem przed wyobrazonym (ma-
gicznym, niesamowitym, numinotycznym
i groznym) przez kilka pokolen odbior-
c6w ilustracji. Dla tych starszych to $wiaty
gleboko zinterioryzowane, obudzone pod
wplywem ponownie zobaczonego. Ilustra-
cje, poddane nostalgicznemu ogladowi ob-
serwatora, staja si¢ miejscem spotkania z sa-
mym sobg sprzed lat.

Tematyczny przewodnik po polskiej
ilustracji ksigzkowej dla dzieci ostatnich stu
lat cechuje eklektyzm stylistyczno-kon-
strukcyjny. To leksykon formalnie otwarty,

dopuszczajacy prywatne spojrzenie na prze-
miany ilustracji ksigzkowej w czasie i doj-
rzewanie samego odbiorcy, nade wszystko
dajacy $wiadectwo bogactwa sposobéw
obrazowania rzeczywistoéci, podkreslajacy
range ilustracji dla dzieci w Polsce. Z pew-
noécia nowe cybertechnologie (elektro-
niczna wersja leksykonu) latwiej sprosta-
lyby koncepcji narracji dwéch (lub wiecej)
predkosci czy pozioméw (informacyjno-
-intelektualnych) albo  wielokrotnemu
i wielorakiemu uporzadkowaniu tredci,
zbieranych takze wedlug kryteriéw autor-
sko$ci stowa i obrazu, technik przekazu,
zjawisk artystyczno-historycznych i innych.
Niezwykle starannie wydana ksiega ilustra-
cji wpisuje sie jednak w reguly filogenezy
kulturowej, wskazuje na dominacje nieru-
chomego i wysmakowanego obrazu, ktd-
ry porusza odbiorce, ksztaltuje jego gust
i uczy zmystowego odbioru sztuki.
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