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Streszczenie: Celem artykulu Jacek Kaczmarski przed sybirskimi obrazami Jacka Malczewskiego jest
ukazanie intertekstualnego dialogu toczonego pomiedzy wspolczesnym bardem a mlodopolskim
malarzem. Do prezentacji wybrano cztery stowno-muzyczno-wokalne opowiesci: Zestanie studen-
téw, Wigilia na Syberii, Zatruta studnia, Powrét z Syberii z cyklu Muzeum (1981), ktérych poréw-
nanie i interpretacja sluzy uwypukleniu dwuglosowosci tekstéw Kaczmarskiego: podkreslone zo-
staja elementy wlasciwe dla ekfrazy (rekonstrukcja scenariusza malarskiego pierwowzoru: $wiata
przedstawionego, ukladu kompozycyjnego, kolorystyki), jak tez odczytane sensy naddane, ktére
pozwalaja poecie na oglad wydarzen terazniejszych poprzez pryzmat przesztoéci. Piesniarz méwi
o samotnosci, cierpieniu, uwiklaniu w machine Wielkiej Historii, bezbronnosci wobec dyktowanych
przez nig wyrokéw. Na podstawie tych rozwazan mozna wnioskowa¢, ze Kaczmarski narratywizujac
obrazy, tworczo dekontekstualizuje sensy z nich wyczytane, udziela glosu zapomnianym, tym, kt6-
rych Historia go pozbawila, a mitologizujac historig, czyni z dawnych zdarzen zbiér przypowiesci
o cztowieku i zbiorowosci.
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historia

* Dr hab. prof. Ut; adiunkt w Zakfadzie Dydaktyki Jezyka i Literatury Polskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu tédzkiego. Jej zainteresowana badawcze obejmuja: literature wspoétczesng, jej zwiazki z innymi
sztukami oraz aplikacje réznorodnych zatozerh metodologicznych na grunt rzeczywistosci szkolnej.

E-mail: malgorzata.gajak@uni.lodz.pl | ORCID: 0000-0002-9774-887X.

127

1(41) 2022

LITTERARIA COPERNICANA

ISSNp 1899-315X
ss. 127-141

o
2
z
s



1(41) 2022

LITTERARIA COPERNICANA

Jacek Kaczmarski

in Front of the Siberian Paintings
by Jacek Malczewski

Abstract: The purpose of the article is to show the intertextual dialogue between a contemporary
bard and a Young Poland’s painter. Four verbal-musical-vocal stories were selected for the analysis:
Students Exile, Christmas Eve in Siberia, Poisoned Well, and Return from Siberia from the cycle Museum
(1981); their comparison and interpretation serve to emphasize the dual voices of Kaczmarski’s
texts: elements specific to ekphrase are underlined (reconstruction of the original painting scenario:
the world represented, composition, colors), as well as the added meanings which allow the poet
to view present events through the prism of the past. The singer looks in the Polish fate for what
is inscribed in the communal experience of people: loneliness, suffering, entanglement in the
machine of History, and defenselessness in the face of the judgments dictated by it. On the basis
of these considerations, it can be concluded that by narrativizing images, Kaczmarski creatively
decontextualizes their meanings and gives voice to the forgotten people silenced by History, and
by mythologizing history, makes from past events a collection of parables about people and the
community.

Keywords: Jacek Kaczmarski, Jacek Malczewski, contemporary literature, intertextuality, history

ichal Pawel Markowski w blyskotliwym szkicu napisal: ,Otéz przez interpretacje
rozumiem tutaj mozliwo$¢ sformulowania dowolnej wypowiedzi na temat innej wypowie-
dzi, a takze efekt tej operacji, czyli tekst, ktérego napisanie sprowokowalo istnienie innego
tekstu”. Nawiazujac do etymologii stowa, badacz uznaje proces interpretacji za ,przenie-
sienie sensu jakiej$ wypowiedzi w inny kontekst (infer-), a jednocze$nie udostepnienie go
(praestare, z ktérego wywodzi sie francuskie préter) kolejnym uzytkownikom” (Markow-
ski 2002: 396). Uwazna lektura obrazéw syberyjskich Jacka Malczewskiego sklonila Jacka
Kaczmarskiego' do dekontekstualizacji senséw pierwowzoru, wpisania ich tre$ci w nowe
perspektywy. Cztery pieéni: Zeslanie studentéw, Wigilia na Syberii, Zatruta studnia, Powrét
z Syberii uzna¢ mozemy za tworcza interpretacj¢ dokonan poprzednika.
Wspomniane wyzej utwory stanowia czes¢ powstalego w 1981 roku projektu
Muzeum®. Po latach pieéniarz tak wspominal swoja realizacje artystyczna:

! Bogatym zrédtem wiedzy o zyciu artysty, jego twdrczych dokonaniach i ich recepcji, pogladach na sztuke
i kwestie egzystencjalne sg strony internetowe Anny Grazi i Artura Nogaja (http://www.kaczmarski.art.pl) oraz
Marcina ,Shoguna” Sottyka (http://www. kaczmarski.ltd.pl). Na temat poety zob. réwniez: Sykulska 2001; Gajda
2003a; Gajda 2003b; Gajda 2009; Wironski 2011. Warto takze pamieta¢, ze Kaczmarski w czasie studiéw przez
cztery semestry uczeszczat na erudycyjne wyktady Jana Biatostockiego.

2 Kaczmarski o programie moéwit: ,Jego intencjg byto umieszczenie polskich doswiadczen okresu »Solidar-
nosci« w perspektywie historycznej tak, by odbiorca pojat, ze jest Swiadkiem procesu, a nie jakiegos$ wyjatkowe-
go wydarzenia” (Kaczmarski 1991).



Mys$my po napisaniu ,Muzeum” jezdzili po Polsce z przezroczami. Graliémy, na $cianie byly
wys$wietlane kopie obrazéw i to robifo ogromne wrazenie. Do dzisiaj spotykam ludzi, ktérzy
moéwig, ze dla nich estetycznym przezyciem mlodosci byly nasze koncerty w Zachecie, ze te
piosenki otworzyly im oczy na $wiat sztuki; a to jest bardzo rzadka rzecz, zwlaszcza w dzisiej-
szych czasach, otworzy¢ sie na malarstwo tradycyjne, klasyczne i zobaczy¢ w tym wlasne do-
$wiadczenia. Jezeli sie to ma, to tak jak z oswojeniem sie z muzyka: ma si¢ caly $wiat dla siebie.
Akurat dydaktyzm nie jest najszczesliwszym malzonkiem sztuki, ale tu ten efekt dydaktyczny
jest chyba pozytywny (Piatek 2002).

Przywolania intertekstualne cyklu zadziwiaja rozlegloscia. Poza Malczewskim®, po-
jawiaja si¢ m.in. odwolania do tworczoéci Jana Matejki, Piotra Norblina, Maksymiliana
Gierymskiego, Piotra Michatowskiego, Stanistawa Mastowskiego, Francisco Goi, Brunona
Schulza, Witkacego, Andrzeja Wroblewskiego, Jerzego Krawczyka, Bronistawa Wojciecha
Linkego, Jozefa Gielniaka. Taki dobor tekstow artystycznych nie wydaje sie by¢ przypadko-
wy, wynika raczej z wlasciwego dla Kaczmarskiego zainteresowania historia, dalsza i blizsza,
ktéra stanowi, obok malarstwa, kolejne istotne Zroédlo jego twérczych inspiracji.

W kontakcie z obrazem dla Kaczmarskiego fundamentalne znaczenie ma jego narra-
cyjnosé: twérca rekonstruuje opowie$é zawarta na pldtnie oraz zastanawia sie nad poten-
cjalem interpretacyjnym, tkwigcym w narracji. Obraz jest dla niego wyzwaniem: dekodujac
jego sensy, piesniarz dopelnia miejsca niedopowiedziane i jednocze$nie otwiera nowe moz-
liwosci interpretacyjne. Aktowi opowiadania historii przy$wieca idea nadawania jej senséw
przez poszukiwanie nowych znaczell w procesie scalania dawnych doswiadczen historycz-
nych ze wspolczesnoscia. Interpretacja przewaza nad opisem, cho¢ wiele uwagi poeta przy-
wigzuje do egzegezy dziela, jego wyjasnienia. Narzedziem pomocnym dla takich praktyk
artystycznych czyni ekfraze*. Studiujac obraz, stara si¢ uchwyci¢ wlagciwa mu atmosfere,
klimat, nastrdj, czyli de facto zwerbalizowa¢ doznania estetyczne postrzegajacego podmiotu
ijednoczesnie wyczytane tresci ustawi¢ w nowym $wietle.

Celem artykutu jest refleksja nad podejmowanymi przez Kaczmarskiego dzialaniami
w obrebie pamieci zbiorowej: jego staraniami o tworzenie pewnej okreslonej struktury
przezywania, pewnej narracji, ktéra pozwoli rodakom na rozpoznawanie i interioryzacje
przestan przeszloéci, waznych w procesie krystalizacji senséw i ich wlaczanie do danej im
terazniejszosci. Pytam wiec o sposoby strukturowania przez Kaczmarskiego historii, kto-
ra bez narracji pozostaje szeregiem nic nie znaczacych faktéw; o potencjal tkwiacy w pa-
mieci, w narodowych mitach i legendach, o znaczenie romantycznego obrazu narodowych
dziejéw. Zastanawiam sie nad sposobami ,obecno$ci” przeczytanych przez niego plocien
Malczewskiego w slowno-muzyczno-wokalnych opowiesciach o czlowieku i zbiorowosci.
Staram si¢ wyjasni¢, biorac pod uwage fakt, ze malarstwo jest sztuka statyczna, literatura
za$ dynamiczng, jak pie$niarz utrwalony przez malarza obraz wyrywa z wektora przestrzeni

3 Dodac trzeba, ze ptotna polskiego symbolisty Kaczmarski najczesciej przywotuje w projekcie.

4 Termin ekfraza budzi liczne kontrowersje. Powszechnie uzywa sie go dla okreslenia relacji wystepujacych
na pograniczu literatury i sztuk plastycznych; skupia rézne podejscia badawcze. Nie wdajac sie w szczegdtowe
rozwazania, jestem zobowigzana sprecyzowac sposdb pojmowania pojecia w niniejszym tekscie. Otéz ekfra-
ze rozumiem w waskim sensie jako tekst literacki opisujacy konkretne dzieto sztuki, przy czym intencja takie-
go opisania jest eksplicytnie wyrazona przez autora w tytule (Dziadek 2000: 146 i nast.). Zgodnie z definicja
Jerzego Ziomka (1990: 91): ,gr. »ekphrasis«, fac. »descriptiok, czyli opis, opisowa charakterystyka postaci lub
rzeczy”.
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i przenosi na wektor czasu (Bernacki 2013). Interesuje mnie zatem skutecznos¢ ekfrazy
w tworzeniu taicucha pokoleniowej pamieci, poszukuje mozliwosci generowania prze-
strzeni dialogu spod znaku Bachtina i Gadamerowskiej hermeneutyki.

Czym jest utrwalona przez Malczewskiego, a dekontekstualizowana przez Kaczmar-
skiego w ramach tworzenia nowych $ciezek dostepu do obrazéw, wizja zestariczego losu ro-
dakow: resentymentem, ornamentem czy moze wspolnota doswiadczer, do ktérej mozna
sie odwola¢ w zywej spolecznej praktyce w odmiennej sytuacji?

Romantyzm toczy si¢ dalej ...

Syberia w zyciu porozbiorowym Polakéw kojarzyta sie z miejscem zsylki® i stanowita nowe
doswiadczenie, przede wszystkim tych, ktorzy stali sie¢ poddanymi cara rosyjskiego. Nazy-
wano ja, jak podaje Zofia Trojanowicz — ,»ziemia przekleta«, »lodowym piektem«, »kra-
ing, gdzie nie ma nadziei«, »kraing wiecznych $niegéw i wiecznej tesknoty”, »dzieckiem
nieszczesé, lez i cierpient Rosji i Polski«, »czys¢cem odkupienia«, »ziemia milczenia i gro-
zy«” (Trojanowicz 1993: 11)°. Zeslania trwaly przez caly wiek XIX, a szczegdlne nasilenie
mialy po klesce powstan — listopadowego i styczniowego.

Martyrologiczno-mistyczny mit Syberii pozwolil trwa¢ narodowi w czasach niewoli.
W jezyku polskim stowo sybirak bylo synonimem zestarica. Obrazy syberyjskiego wygna-
nia utrwalali sami skazaficy w pamietnikach i dziennikach (m.in. opowiesci biskupa Jéze-
fa Zatuskiego czy pamietniki Maurycego Beniowskiego), dokonujac transpozycji doznan
w opowies¢. W wypowiedziach dominowal nurt tyrtejski, rzadziej glos zwatpienia. Gest
za$wiadczenia dla tragicznych loséw rodakéw niosta takze literatura (m.in. utwory Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasiniskiego). W drugiej potowie XIX wie-
ku ten aspekt zycia narodu utrwalalo malarstwo. Przywola¢ tu mozna nazwiska m.in.: Artu-
ra Grottgera, Witolda Pruszkowskiego, Stefana Popowskiego, Aleksandra Sochaczewskiego
i Stanistawa Witkiewicza (dwaj ostatni kraing péinocy znali z wlasnego dos$wiadczenia).
Najwybitniejszym propagatorem romantycznego mitu Sybiru byt Jacek Malczewski, ktére-
go plastyczne wizje staly sie Zrédlem tworczej inspiracji dla cyklu syberyjskiego Kaczmar-
skiego. O swojej fascynacji dzielami polskiego symbolisty piesniarz pisat:

Ja go po prostu uwielbiam jako malarza i przypuszczam, ze to mam po ojcu’, on mi zaszczepit
rozumienie go, a przede wszystkim docenienie jego warsztatu malarskiego, bo to jest potezny
malarz. Ten symbolizm w znacznej mierze jest dzisiaj niezrozumialy albo wydaje sie takim do-
datkiem do przegadania obrazu, natomiast jego pejzaze, materia malarska, zmystowo$¢, bryto-
wato$¢ jest niestychanie wspélczesna i przede wszystkim to wielki warsztat i my$lenie epickie
(Piatek 2002).

> W opinii powszechnej zestania do przeduralskiej czesci Rosji traktowane byty réowniez jak zestania sy-
beryjskie. Pamietac trzeba réwniez, ze na Syberie trafiali wczesniej uczestnicy wojny polsko-moskiewskiej za
czasoéw Stefana Batorego, konfederacji barskiej oraz powstania kosciuszkowskiego.

6 Zob. réwniez: Roszczynialska 2017: 207-233.

7 Rodzice Kaczmarskiego: Janusz Kaczmarski oraz Anna Trojanowska-Kaczmarska byli artystami plastykami.
To oni uczyli go jezyka sztuki.



Dialog Kaczmarskiego z Malczewskim

Malczewski® (1954-1929) byt twérca o bogatej wyobrazni i znaczacych mozliwosciach
warsztatowych. Jego dziela operuja szeroka paleta kolorystyczng, realizujg réznorodne sty-
listyki, postuguja si¢ bogata motywika (m.in.: wyobrazenie $mierci, rodzimy pejzaz, folk-
lor), pozwalajaca na egzystencjalng zadume nad losem czlowieka. Odwoluja sie takze do
symboliki imaginarium narodowego. Matryca patriotyczna stanowila kod jego twérczoéci.
O tym aspekcie swoich prac powiedzial: [ ...] pierwiastek narodowy [ ...] byt dla mnie
najsilniejszym budulcem do pracy. Niech mi pan wierzy... gdybym nie byt Polakiem, nie
bylbym artysta” (Brzekowski 1925: 1).

Rekonstruujac historie, Malczewski, cho¢ byt uczniem Jana Matejki, poszedl wasng
droga. Nie uwznioslal i nie monumentalizowal dziejéw, lecz prezentowal los zwyklych
ludzi. Ta odmienna od mistrza ,orientacja w zakresie rozumienia przedmiotu malarstwa
historycznego” (Tarnowski 1897: 79) widoczna jest w tzw. cyklu syberyjskim’, ktory obej-
muje wiele obrazéw, zar6wno wielko-, jak i matoformatowych. Rozproszone po calym
$wiecie'®, w literaturze datowane sg zwykle na okres miedzy 1883 a 1895 rokiem. Jednakze
Malczewski ustawicznie wracal do tematyki zeslaiczych cierpien. Przykladem moze by¢
Zatruta studnia (V) z 1906 roku czy tez Powrét z Syberii (1909-1913)'!. Pierwsze obrazy
realizowaly poetyke realizmu, w latach dziewieédziesiatych XIX wieku artyscie patronowal
symbolizm, umozliwiajacy ukazanie psychologicznych przezy¢ anonimowych postaci.

Gest wykrojenia z cyklu Muzeum, stanowiacego cato$¢ myslowa, zaledwie czterech
tekstéw, inspirowanych pracami Malczewskiego moze budzi¢ sprzeciw, wszak dokonuje go
wbrew intencjom autora, komponujacego swoje projekty wedlug innego — niz moj — klu-
cza. Decyzje taka przesadzil jednak fakt, iz spoéréd przywolywanych przez piesniarza teks-
tow ikonicznych, ptotna autora Blednego Kola stanowily najliczniejsza inspiracje. Interesujg
mnie zatem teksty stanowiace serie tematyczna w rozumieniu Janiny Abramowskiej (1995:
34-55). Moim celem jest odpowiedz na pytania, ktére wobec tamtych wydarzen stawia
w imieniu pokolenia sobie wspélczesnego Kaczmarski, zgodnie z jego sugestia: ,Kazdy
z moich utwordw, od Rejtana poczawszy, wybiera pewien temat i podaje go w watpliwo$¢,
jest wieloznaczny, stawia pytanie o kazda wartos$¢ po to, zeby powiedzie¢, iz najistotniejsze
s3 wartosci, zawarte w jednostce, a nie w samej historii” (Gruszczynski i in. 1990: 122).

8 Zob. m.in.: Heydel 1933; Puciata-Pawtowska 1968; Jakimowicz 1970; Wyka 1971; tawniczakowa 1976;
Grzybkowska 2005; Krzysztofowicz-Kozakowska 2005; Kudelska 2008.

2 ,Syberyjskie” obrazy Malczewskiego wpisuja sie rbwniez w nurt tematyczny obecny w twérczosci Artura
Grottgera. Obydwaj tworcy prezentuja ciezka sytuacje narodu polskiego: ucisk, niedole zestancow, ich smierc¢
na obczyznie.

© W Polsce znajduja sie m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, w Krakowie, w Poznaniu i w Szczecinie,
Muzeum Slaskim w Katowicach, Muzeum Gérnoslaskim w Bytomiu, z kolei za granica m.in. w Lwowskiej Galerii
Obrazéw, w katolickim Uniwersytecie w Notre-Dame (Indiana, USA) oraz w zbiorach prywatnych kolekcjoneréw.

" Obraz ten znany jest takze pod tytutem Powrdt w rodzinne strony.
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Odslona I: ,Egzamin wstepny katorgi”
(Kaczmarski 2012: 133)

»[K]rok jeszcze — przejdziem w mit” (Baczyniski 1942) - zdaja si¢ méwié w utworze Ze-
stanie studentéw mlodzi chfopcy sportretowani przez Kaczmarskiego podczas odpoczynku
w trakcie zmudnej drogi na Syberie. Przyszlos¢ mlodych ludzi poeta pointuje sugestywna
metafora: ,pod wielka mapa Imperium” (Kaczmarski 2012: 133), bedaca zaréwno swoista
aluzja do realnej sytuacji (wszak w pomieszczeniu, w ktérym odpoczywaja, na $cianie wisi
wielka biala mapa Rosji), jak tez syntetyczna zapowiedzia dalszych loséw pelng niewiado-
mych (biale plamy). Zeslaricy s3 na tyle miodzi, ze nie uswiadamiaja sobie rozmiaru cier-
pien, ktére stang sie ich udzialem. Zastosowanie przywolanego sformutowania w funkcji
klamry kompozycyjnej sprawia, ze poetycki przekaz koresponduje z dzielem plastycznym,
stanowigc warto$ciowe nawigzanie do malarskiego pierwowzoru, ale takze otwiera prze-
strzen potencjalnych dopowiedzen. Mozna powiedzie¢, ze klamra ta zespala kilka perspek-
tyw ogladu: prywatna — mlodych studentéw oraz obcg — reprezentowang przez totalitarne
rzady panstwa zaborczego. Naklada si¢ na nig perspektywa wspolczesnego obserwatora-
-barda, ktdry stoi przy gimnazjalistach, by stawi¢ mestwo mlodziezy.

W ramach praktyk ekfrastycznych narrator dokonuje rejestru przedstawionych na
obrazie znakéw"?, przygladajac sie postaciom chlopcéw od prawej ku lewej stronie ptot-
na (z punktu widzenia odbiorcy przedstawienia ikonicznego): najmlodszy wpatruje sie
w dzielo kartografa, trzech siedzi na podlodze, jeden z nastepnej tréjki odpoczywajacych na
tawce, znuzony droga, drzemie, kolejny $pi na posadzce. Spi réwniez zohierz nadzorujacy
katorznicza wedréwke. Oddajac walory kompozycyjne obrazu, operujacego liniami tréjka-
ta, ktdrego jedno z opadajacych ramion tworza glowy chlopcéw, a drugie ich przedmioty,
poeta wspomina takze o lezacych nieopodal ksiazkach i tobolach podréznych. Degradacja
obejmuje zatem ludzi i rzeczy, dotyczy $wiata w calo$ci. Taka perspektywa pojawi si¢ jesz-
cze chocby w Powrocie, 0 czym za chwile.

Poza opisem sytuacji Kaczmarski w lapidarny sposéb rekonstruuje mysli zestaricow.
Weiela si¢ w role psychologa i rezysera, szkicujacego pojedyncze kadry jeszcze niepowstale-
go filmu, ktéry dopiero zarysowuje swoj ksztalt, bedac fragmentem niekonczacej sie histo-
rii, tak jak fragmentem — zawsze osobnym - sa doswiadczenia portretowanych bohaterdw.
Poeta i kompozytor zarazem ma do dyspozycji réznorodne $rodki odpowiednie dla stow-
no-muzycznej budowy piosenki. Spowolniony rytm prezentowania wydarzed wymusza
zastosowanie ciagu wyliczen (,ten”, ten”, ,ten”), tworzac wrazenie niekoriczacej sie opo-
wieéci, co w wersji $§piewanej uzyskuje twérca m.in. dzigki przedtuzaniu, ,rozcigganiu” sa-
mogtosek. Taka artykulacja zapowiada z jednej strony wieloletnie trwanie zestania w planie
jednostkowym, w planie za$ zbiorowym temporalna ponadpokoleniowa laczno$¢ rodakow.

2 QObraz Zestanie studentéw powstat w 1884; obecnie znany jest tylko z czarno-biatej reprodukcji, gdyz zo-
stat zniszczony w czasie Il wojny $wiatowej; malarz nawiazat w nim do Mickiewiczowskich Dziadéw. W przedmo-
wie do dramatu wieszcz pisat o kilkudziesieciu studentach skazanych ,do min sybirskich, do taczek, do garnizo-
néw azjatyckich. W ich liczbie byli matoletni, nalezacy do znakomitych rodzin litewskich. Dwudziestu kilku, juz
nauczycieli, juz uczniéw uniwersytetu wystano na wieczne wygnanie w giab Rosji, jako podejrzanych o polska
narodowos$¢” (Mickiewicz 1955: 124-125).



Historia ta jest bowiem jedna z wielu opowiesci o cierpieniach, zeslaniu, tutaczce, katorzni-
czej doli rodakéw nie tylko w czasach niewoli zaborowe;j.

O czym mysla chlopcy? Uwaga ich koncentruje si¢ na obolalym ciele (pocieraja sto-
py, poruszaja zdretwialymi palcami), zastanawiaja sie, w jaki sposdb wyjasnia rodzicom
»[n]aganne ze sprawowania” (Kaczmarski 2012: 133), marza o walce, majac nadzieje na
ocalenie wolno$ci wewnetrznej mimo zniewolenia fizycznego, ,sczytujac litery” mapy, by
ulozy¢ ,droge powrotna/ Przez biale wiorsty papieru” (ibid.: 133). Zaczynaja snué ,ody-
seje” , ktorej dalszy ciag beda pisa¢ — jak zaznacza Iwona Grabska — ,gdy oderwg sie od
tego, co zostawiaja za soba” (2012a: 187). A pisa¢ beda indywidualnie, gdyz ,w koricowym
rozrachunku kazdy z nich bedzie musial zmierzy¢ si¢ sam z nowym zyciem, nowa tozsamo-
$cig i samotnoscia” (ibid.: 187). Kaczmarski tytulowych studentéw traktuje jednostkowo,
podobne do$wiadczenia nie ulatwiaja im bowiem snucia wspdlnej narracji tozsamosciowej,
nie potrafia oni, a by¢ moze nie chcg rozmawia¢ o trudach sytuacji.

Sformulowania: ,kurs geografii’, ,lekcja historii” ,egzamin wstepny” oraz przywolane
juz ,naganne ze sprawowania” (Kaczmarski 2012: 133), zaczerpniete z mowy szkolnej, pel-
nig kilka funkcji: dookreslaja miejsce opisywanej sceny (by¢ moze sali lekcyjnej), akcentu-
ja niedojrzalo$¢ zestaricdw, wreszcie zderzajq reguly $wiata dorostych z porzadkiem $wiata
dziecka. Spojrzenie takie pozwala Kaczmarskiemu projektowa¢ historiozoficzne pytania
o relacje pomiedzy jednostka a zbiorowo$ciag. Ewa Paczoska uwaza, ze pieéniarz zastanawia
sie, kto tworzy Historie: czy ,bohaterowie namaszczeni do wielkich przeznaczen (bo tak
my$limy czesto o »wielkim stuleciu Polakéw« ), czy w pewnym sensie ludzie przypadkowi,
awiec: bezbronni wobec historii, jak studenci przezywajacy »nad wielka mapg imperium«
przyspieszony kurs edukacji” (Paczoska 2010: 127). Te kwestie Polacy stawia¢ beda takze
w XX wieku (przyklad pokolenia Kolumbéw).

Jak potocza sie losy zestaricow? Tego nie wiemy. Kaczmarski na to pytanie nie udziela
odpowiedzi. Gdyby jednak ich dzieje dopelni¢ wizjami Malczewskiego, przedstawionymi
na syberyjskich obrazach: Etap, Smier¢ na etapie, Niedziela w kopalni, mozna przypuszczaé,
ze nie wszystkim dany bedzie powrét do kraju. Goryczy losu dopelniaja ,[s]zynele o wyrok
za duzy” oraz tragiczne polozenie — oni ,i tak nie maja gdzie uciec” (Kaczmarski 2012:
133), o czym roi w sennych majaczeniach zotnierz-dozorca.

Kaczmarski podkreéla, ze cierpienia nie wyraza sucha liczba informujaca o rozmia-
rze zjawiska. Tak odbierana przeszlo§¢ niczego nie uczy. W krag uruchamianej tu refleksji
wchodzi postulat, przejety z plocien Malczewskiego, by na nig patrze¢ zawsze przez pry-
zmat konkretnego czlowieka, indywidualnie.

Stéw kilka warto powiedzieé o wzajemnych powiazaniach miedzy tekstem a melodig,
ktéra uwypukla poszczegdlne elementy zapisu slownego, ustanawia swoim ,wspdlznacze-
niem” ich jako$¢ semantyczng. Takie relacje Kamil Dzwinel (2012: 111) postrzega jako
srodek stylistyczny — melosemig'’. Substancja muzyczna buduje pelen nostalgii nastréj pio-
senki, muzyka jest wyciszona, stonowana, kompatybilna do myéli i uczué chlopcéw, rozpo-
czynajacych swoj zestariczy los. Niedopowiedziang przyszlos¢ oddaje murmurando — nie

3 Badacz, argumentujac swoje stanowisko, pisze: ,Ponadto melosemia wydaje sie szczegdlnym srodkiem
wyrazu dla Kaczmarskiego, poniewaz ten autor uzywa jej w swoich utworach bardzo czesto. Nie ma wiec ona
w przypadku jego tworczosci charakteru efemerycznej, tymczasowej zabawy muzycznej, ale zdaje sie Swiado-
mie ksztattowanym tropem artystycznym, stanowigcym wazny punkt odniesienia w interpretacji poszczegol-
nych piosenek” (Dzwinel 2012: 112).
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ma bowiem stéw, by opisaé tragedie mtodych ludzi. Doda¢ jeszcze warto, ze w wykonaniach
wokalnych czesto pomija sie przedostatnia zwrotke opisujaca Zolnierza rosyjskiego, by¢
moze ze wzgledu na jedyna nieregularno$¢ wersyfikacyjna.

Odslona druga: ,Jutro przyjdzie Zbawiciel!”
(Kaczmarski 2012: 135)

Wigilia na Syberii (znana takze jako Wigilia, 1982) Malczewskiego zainicjowala powsta-
nie kolejnej pie$ni Kaczmarskiego o tym samym tytule. Wspolczesny poeta ozywia obraz,
udziela mu istnienia w trzech perspektywach temporalnych: minionej, aktualnej (,tu i te-
raz”) i przyszlej. W opisie dzieta malarskiego i tym razem pozostaje wierny pierwowzoro-
wi. Izba — miejsce spotkania zeslaricéw — przedstawiona jest w spos6b minimalistyczny,
»jakby artysta chcial oszczedzi¢ nadmiaru symboli, by nie powiekszaé ciezaru w duszach
bohateréw, nie skierowa¢ ich mysli w strone tego, co utracili i czego juz prawdopodobnie
nigdy nie do§wiadcza” (Gozdecka 2017: 124). Takie rozwiazanie sprawia, ze widz znacznie
mocniej u$wiadamia sobie nedze losu polskich zestaricéw. Uboga chata staje sie symbolem
ich martyrologicznych doswiadczen. Swiateczny nastréj tworza atrybuty zaczerpnigte z wi-
zji malarza: ciepla herbata, chleb, bialy obrus, siano — ,stowem - wszystko, jak w domu!”
(Kaczmarski 2012: 134). Kolejne strofy odslaniaja jednak zupelnie inng rzeczywistos¢,
tworzone pozory nie zmienia realiéw, nie zapewnia normalnej egzystencji. Los sybiraka to
samotno$¢, smutek, melancholia, poczucie bezsity, w pewnym stopniu zycie jedynie z ko-
niecznoéci, ktére wymusza trwanie pod panowaniem cara, co w lapidarnym skrécie oddaje
samowar, element daleki od rodzimej tradycji. Wewnetrznych stanéw emocjonalnych nie
warto werbalizowa¢, by nie powigksza¢ dramatyzmu sytuacji. Milczenie jest swego rodzaju
lekarstwem, ktére pozwala na ocalenie duchowe.

Realizm sytuacji zeslaricow podkre$la Kaczmarski przez negatywne wyliczenie: stuzy
ono deziluzji, uéwiadomieniu odbiorcy, ze na syberyjskiej wigilii nie ma wlasciwie niczego,
co wiaze si¢ z kultywowaniem tego $wieta w Polsce. Przykra ,litania potraw” (Wirorski
2011: 173) nieobecnych zawiera duzy fadunek emocjonalny. Na wigilijnej kolacji ,nie be-
dzie [ ...] [g]rzybéw w $wigtecznym barszczu” (Kaczmarski 2012: 134) ,klusek z makiem
i kutii” (ibid.: 135). Réwniez oprawa uroczystego spotkania posiada braki. Noze dalekie od
wyszukanej zastawy, pokarmu niewiele: jest chleb (tylko czarny), i herbata, a cukier ,trzeba
sprawiedliwie rozdzieli¢” (Wironiski 2011: 173).

Patrzac na obraz, Kaczmarski kilkoma trafnymi pociagnieciami piora, podobnie jak
wczesniej Malczewski, w o§miu zaledwie strofach zawarl tragedie losu zestanicéw. Enume-
racja zachowarn, znamienna dla sytuacji wygnaicéw, lapidarne stwierdzenia: ,chustka przy
twarzy to katar” (Kaczmarski 2012: 135), ,w talerzu pustym twarz schronil” (ibid.: 134)
tworza symboliczng summe doznan, sktadajacych sie na polski los zbiorowy. Przebywanie
z dala od domu w nieludzkiej ziemi sprawia, ze wszyscy oni, i ci ktérych uwiecznil Mal-
czewski, i ci, z pie$ni Kaczmarskiego, i ci, ktérzy przemineli w milczeniu, ,nie mie$[cili] sie
w sobie” (ibid.: 135). Ta pojemna metafora pozostaje otwarta wobec czytelniczych dopo-
wiedzen. Cierpienie bowiem niejedno ma imie i zawsze oznacza przezycie jednostkowe,



unikalne. Gdyby sparafrazowac¢ tytul ksigzki Wironskiego, mozna by powiedzie¢, ze doko-
nuje si¢ ono ,wbrew, pomimo i dlatego”: ,wbrew” pragnieniu zachowania wolnosci i god-
nosci, ,pomimo” niesprawiedliwych wyrokéw Historii, ,dlatego”, ze przeznaczeniem czlo-
wieka jest dZzwiganie wlasnego krzyza. Stowa koled: Cichej nocy, Slysz¢ z nieba muzyke, Krol
wiecznej chwaly, Lulajze Jezuniu, wplecione przez poete do tekstu, stanowia wazki argument
dla powyzszej tezy. Niosg one nadzieje na odnowienie, ponowne narodziny, odwrdcenie
losu. Symbolizujg rados¢, dodaja otuchy, oznaczaja wiare we wspoélne trwanie. Kaczmarski
rekonstruuje mysli zestaricow: przeciez nie jest tak zle — zyja, spotkali si¢, moga wspdlnie
$wietowa¢, a wiec nie sg do korica samotni, cho¢ kazdy z nich zatopiony jest we wiasnych
myslach: o bliskich?, o rodzinie?, o ojczyznie? Przywotane koledy jednoczesnie eksponuja
romantyczng wykladnie cierpienia wspélnoty sankcjonowanego przez Boska Opatrzno$c.
Podazajac tropem Malczewskiego, Kaczmarski akcentuje izolacje zestaricow w przezywaniu
Panskich narodzin, podkregla po raz kolejny, ze ta osobno$¢ takze nalezy do polskiej trady-
cji narodowej. Mamy tu bowiem cate spektrum motywéw charakterystycznych dla wspo-
mnien i pamietnikéw, takich jak:

Tesknota za krajem, brak wiadomosci o najblizszych, poczucie zapomnienia i opuszczenia,
utrata nadziei na powrét badz nuzace niespelnienie sie¢ jej, obecnoé¢ i bezsens zycia na wygna-
niu, otepienie uczuciowe i intelektualne, oderwanie od historii narodu [ ... ]. 1 Bég jako jedyne
zrédlo sily, nadziei i ocalenia ludzkosci (Trojanowicz 1993: 54-55).

Wigilia, mimo iz kolejna spedzona z dala od stron rodzinnych (,Znéw sie urodzi,
umrze w cierpieniu/ Znowu dopali si¢ $wieca”; Kaczmarski 2012: 135), to czas Zyczen.
Skladane w zeszlym roku nie spelnily sie. W wizji Kaczmarskiego mezczyZni nie traca jed-
nak nadziei i tym razem na przekér zlemu losowi w imie nowo narodzonego Chrystusa
,Po ciemku wolno$¢ w jego imieniu/ jeden drugiemu: i obieca...” (ibid.).

Piosenka Wigilia na Syberii stanowi twor hybrydowy, laczy bowiem autorskie pomysty
Zbigniewa Lapinskiego z intertekstualnymi nawigzaniami do koled, $épiewanymi wspdl-
nie przez trzech artystow. Piesni Bozonarodzeniowe s3 koherentne z partiami tekstowy-
mi kolejnych zwrotek, wykonywanych przez Kaczmarskiego, Przemystawa Gintrowskiego
i Lapinskiego. Ostatnia, czwarta zwrotka wybrzmiewa tréjglosem piesniarzy, bardziej niz
poprzednio zréznicowanym dynamicznie. Lapidarna partia fortepianu, przypominajaca
raz jeszcze kolede Lulajze Jezuniu konczy utwor, stanowi jego klamre wobec inicjalnych
dzwigkéw Cichej nocy. W ten sposéb tworcy zbudowali nastréj liryzmu, nadziei, oddali po-
gode ducha zestaricow, ktérzy temu szczegélnemu dniu chcieli nada¢ ksztatt odmienny od

pozostalych.
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Odstona trzecia:
,Kto si¢ tej wody chociaz raz napije”
(Kaczmarski 2012: 136)

Cykl Zatruta studnia z lat 1905-1906 doczekal sie wielu, czesto sprzecznych interpretaciji.
Na sytuacje taka wplyw ma dluga tradycja i zZlozona symbolika. Przykladem moze by¢ stud-
nia jako Zrédlo zyciodajnej wody, czy tez zwierciadto poznania lub brama przejscia miedzy
$wiatami. Malczewski wprowadza dodatkowa komplikacje, tytulowa trucizne, ktéra po-
woduje narastajaca wieloznaczno$¢. Niemal réwnocze$nie z powstaniem opisywanej serii
Lucjan Rydel zaproponowal patriotyczno-martyrologiczng wykladnie obrazu wyrazajac ja
w stowach: ,I odtad, synowie nieczystej Ojczyzny / Od dziecka z tej studni pijemy truci-
zny” (Rydel 1906).

Obraz Zatruta studnia V namalowany w 1906 roku przedstawia kobiete w sybirackim
szynelu ijakuckiej czapce, ktéra przysiadta na cembrzynie studni. Czyz nie mozna tej posta-
ci skojarzy¢ z Ellenai, bohaterka poematu Juliusza Slowackiego? A szczegély jej ubioru nie
wskazuja jednoznacznie miejsca zestania, cho¢ otacza ja podkrakowski krajobraz?

Kaczmarski zaproponowal swoja oryginalna interpretacje. Studnia znajduje sie gdzie$
na Syberii, a kobieta, nazwana ,szafarky” cieczy zatrutej jadem saczacym sie z cial przy-
byszéw, stanowi uosobienie przeznaczenia. Studnia pelni podwdjng role: dla jednych jest
zrédltem $wiadomosci, dla innych — wrecz przeciwnie, Zrédlem zapomnienia. Pierwsi beda
,w szalenistwie szarpa[li] wlasne cialo”, drudzy ,[z]apomna domu swego i imienia” (Kacz-
marski 2012: 136). Studnia zatem symbolizuje wolno$¢ wyboru czlowieka. Ale jakiego?
Zaspokojenie pragnienia jawi si¢ jako akt wymuszony i jednoczeénie nie jest wynikiem
$wiadomej decyzji. Czy jako takie moze podlega¢ ocenie moralnej? Na koniec poeta, zwra-
cajac sie do sluchacza z sugestia: ,tys sie dawno juz z tej studni napit!” (ibid.), zastanawia
sie nad tym, czy dzi$ zostali$my pozbawieni przywileju pamieci, a tym samym mozliwosci
zrozumienia tego, co bylo i tego, co jest? Szczegélowych pytart mozna by w tym miejscu
przywola¢ wiele. Ich wspoélnym mianownikiem uczyni¢ warto pytanie-synteze: czym jest
polska historia — zyciodajna wodg czy zatruta studnia? By niosta sily twdrcze — podpowiada
Kaczmarski — warto odczytywaé romantyczne mity w perspektywie szerszej, egzystencjal-
nej, uniwersalistycznej, potraktowacé je niczym wehikul, wypelniony zyciodajnymi trescia-
mi, ktére sekundujac wspolczesnym przemianom, nie godza sie na ich uproszczony ksztalt.
Przeslanie pie$niarza wzmacnia muzyka autorstwa Gintrowskiego: spokojne dzwigki po-
zwalaja na snucie melorecytacyjnej refleksji o trwalosci wartosci ksztalttujacych czlowieka.
Gwaltowno$¢ pojawia si¢ w strofie méwiacej o szalenstwie, ogarniajacego kazdego z tych,
ktorzy zaczerpna wody z zatrutej studni.



Odstona czwarta:
,Abym obejrzal to, com dawno wysnil”

(Kaczmarski 2012: 137)

Epilogiem syberyjskiej odysei byl powrét do rodzinnej ziemi. Malczewski przedstawial
ten moment na swoich plétnach wielokrotnie. Niektorzy wracali, by kilka lat spedzi¢
wraz z bliskimi, inni natomiast nie doczekali tej chwili, umierajac na niego$cinnej ziemi.
W tym miejscu przywolamy obraz Powrdt z Syberii, bedacy Zrédlem inspiracji tworczej
Kaczmarskiego.

Pie$niarz rekonstruuje scenariusz komunikacyjny wpisany w plétno, sytuuje scene
w réznych perspektywach czasowych. Przeszlo$¢ ewokuja dwie odstony: krainy szczesliwo-
$ci, bezpowrotnie minionej oraz traumatycznych wspomnien syberyjskich. Terazniejszo$¢
ma charakter metaforycznego ogladu domu przez zmartego sybiraka. Przyszto$¢ zas ozna-
cza przestrzen, ktéra zweryfikuje odpowiedzi na pytania o gotowos$¢ akceptacji dokona-
nych zmian oraz aktualno$¢ wyznawanej niegdys aksjologii.

Fauny stawiaja cialo powracajacego z Syberii martwego zestarica (,,sztywne zwloki”;
Kaczmarski 2012: 137) przed dworkiem — miejscem, z ktérego wyruszyl do nieludzkiej
krainy, miejscem kojarzonym ze szcz¢$ciem i dostatkiem, bedacym upostaciowaniem ziem-
skiego raju, wreszcie miejscem uosabiajacym jedna z najwazniejszych idei wygnariczego
zycia. Dworek symbolizuje zywotnos$¢ narodowych tradycji, obrazuje idylle, ktérej funda-
menty wspieraly si¢ na harmonii. Trzykrotne powtdrzenie stowa ,tutaj” nadaje domostwu
wyraz sakralny, rytm codzienno$ci wyznaczaly w nim cykl natury oraz wartosci, wlaczane
do uniwersum etycznego ludzkosci. Mikroswiat rodowego siedliska, stworzony na miare
potrzeb i aspiracji gospodarza, podlega silnej mitologizacji, staje si¢ jedng z najwazniej-
szych, jezeli nie jedyna ideq zeslaniczej egzystencji, gdy inne, te, z powodu ktérych zostal
skazany na syberyjska tulaczke, w kontakcie z twarda rzeczywistoécia tracily sile swojego
oddzialywania. Patronujg mu, wywiedzione ze §wiata greckiego i rzymskiego, klasyczne re-
guty dobrego i godnego zycia, one bowiem stanowity ramy dla podejmowanych decyzji, to-
czonych pojedynkow i batalii mlodzienczego zycia. Bezkompromisowo$¢ w rozwiazywaniu
probleméw, potrzeba sprawiedliwosci i walki w imi¢ wysokich idealéw zaowocowaly nie-
checig do szukania pél§rodkéw i kompromiséw, nic wiec dziwnego — co zauwaza Grabska —
,ze skoniczylo sie to zsytka na Syberig” (2012b: 203).

W minionym $wiecie mezczyznie towarzyszyli mitologiczni bogowie, ktérzy ,Stojac
w obejéciu w pozlocistych zbrojach/ na moje walki patrzyli z uwagy’, ,[w] tumanach kurzu
taiczyly rusatki’, a nimfy ,w dziewannach uwodzily wzrokiem” (Kaczmarski 2012: 137).
Przywolanie Hamleta (,Tutaj indykom czytajac Szekspira / Drzalem o los swego Elsyno-
ru”; ibid.: 137) i Don Kichota (,A ja Don Kichot wciaz niesyty walki / Swiat ten mierzy-
lem malym groznym krokiem”; ibid.) odczyta¢ nalezy jako aluzje do zywotnego w czasach
Malczewskiego sporu $wiatopogladowego na temat dwéch réznych postaw wobec $wiata'*.
Wrykladnig hamletyzmu byly — ciagly wewnetrzny konflikt miedzy myslg a pragnieniem

' Dyskusje w Rosji rozpoczat odczyt Iwana Turgieniewa Hamlet i Don Kichot (Turgieniew 2003: 3-11).
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czynu oraz nadmierna wrazliwo$¢ i nieumiejetnos¢ przystosowania sie do regul rzadzacych
rzeczywistoscia'’. Wyznacznikami donkichoterii — marzycielstwo, brak rozsadku w ocenia-
niu ludziisytuacji, pragnienie walki o nierealne cele, nierozsadny entuzjazm w podejmowa-
niu nieosiggalnych zadan, jak tez walka z urojonymi przeciwnikami (por. Ankersmit 2004).

Kaczmarski, patrzac na ptdtna autora Melancholii, w zmarlym zeslanicu stara sie zo-
baczy¢ czlowieka, akcentuje kruchos¢ jego losu, eksponuje jednostkowo$¢ tragedii, ktéra
stala si¢ tragedia wpisana w ludzkie doswiadczenie. Tendencje taka dostrzega Paczoska,
piszac: ,to nasz wglad w kondycje ludzka, w paradoksalna ludzka kondycje, ztozona z te-
sknot i ograniczen” (Paczoska 2010: 128). Bard upomina si¢ zatem o potraktowanie pol-
skiej opowiesci jako czesci uniwersalnej narracji. Romantyczny paradygmat — w jego od-
czytaniu — jawi sie niedokonczonym projektem, wcigz aktualnym, bo pokrywajacym sie
z do$wiadczeniem nowoczesnosci, projektem krytycznym, nie opierajacym sie na jej pelnej
akceptacji czy apologii, projektem formacyjnym, ,[r]ozkolysanym przeciwnymi emocjami,
[...] kolebka nowozytnego intelektu’, nie dajaca ,trwatego oparcia” (Bielik-Robson 2008:
406), wzywajacym do nieustannej konfrontacji.

Substancja muzyczna, zaprojektowana przez Gintrowskiego, jest zréznicowana. Wyci-
szone partie poczatkowe i konicowe spinajg, niczym klamra, obraz pustego dworu i $mierci
zeslancéw. Artykulowane wolniej i ciszej niz pozostale dwa ostatnie wersy: ,Po rudej zie-
mi grabarz zuk pomalu / Swa kule ziemska ku jej losom toczy” (Kaczmarski 2012: 137),
pozwalaja na uniwersalizacje losu cztowieka. Cztery wewnetrzne zwrotki, przypominajace
mlodo$¢ bohatera, $piewane s3 w Zywym, dynamicznym tempie, by w ten sposdb zwrdci¢
uwage na réznorodnos$¢ doznan mlodosci.

Refleksje koncowe

Czym jest przeszlos¢ dla Kaczmarskiego? Z pewnoécia nie jest to historia rerum gestarum,
czyli refleksja nad czasem minionym, starajaca sie to, co dawne, wyjasni¢ i opisa¢ (histo-
ria w wydaniu pozytywistyczno-scjentystycznym). Pie¢niarz nie widzi w niej jezykowego
erzaca $wiata, czy ,reprezentacji przesztosci” (Frank Ankersmit), w rozumieniu tego, co
przejmuje funkcje minionej rzeczywistodci, zastepuje ja, tworzy stowny ekwiwalent. His-
toria oznacza dla niego przeszlos¢ sama w sobie, wigc nie on ja pisze, ale jest — niczym Hay-
den White - przez nig pisany, grecka strona zwrotna czasownika pisanie (the middle voice)
stanowi bowiem zaposredniczenie pomiedzy ,ja czynnym” (ja pisze) a ,ja biernym” (pisza
mnie). Jako przedstawiciel ludzi z przeszlosci, autor nie tylko opisuje wydarzenie, ale je
przezywa. Doznaje — jak powiada wspomniany Ankersmit — ,,daru chwili”. Poeta podejmuje
dzialania w obrebie pamieci zbiorowej i udziela glosu tym, ktérych historia go pozbawita.
Narratywizujac przedstawienie ikoniczne, Kaczmarski uobecnia dzialo malarskie w te-
razniejszoéci. Przywolane fakty, wydobyte z chaosu dat i liczb, nabierajg w jego twérczosci
indywidualnego znaczenia. Bard wie, ze przeszlos¢ nie jest zbiorem/rejestrem ,spraw da-
nych nam poprzez bieg dziejow, ale konstruktem, ktéry wytwarza historyk/pisarz/artysta

> Turgieniew pisat: ,Hamleci nic nie daja masom, nigdzie nie moga ich poprowadzi¢, dlatego, ze sami ni-
gdzie nie zmierzajg” (ibid.: 6).



poprzez opis” (Domarska 2000: 24-25). W opowiesci widzi sposéb nadawania ksztaltu
przesztosci, ukladania jej w strukture o okreslonym schemacie (White 2009: 121-122).
Prezentuje w niej los innego i naddaje na dawne odczytanie sens dostepnej sobie wspél-
czesnoéci. Minione oglada przez pryzmat codziennosci i prywatnosci: ono staja sie wy-
kladnikiem rozpoznan o charakterze uniwersalnym. W literackim projekcie mitologizuje
historie, traktujac ja jako zbidr egzemplow — przypowiesci, ktére z jednej strony ukazuja
niezmienno$¢ pewnej rzeczywistosci (kruchoéé losu cztowieka, samotne doznawanie bélu
i cierpienia, oddalenie od bliskich, uwiklanie jednostki w machine wielkiej Historii, bez-
bronno$¢ wobec jej rozstrzygnieé), a z drugiej — staja sie podstawg do refleksji o niej.

Bez watpienia, tworczo$¢ Kaczmarskiego, wchodzac w relacje z malarstwem Mal-
czewskiego, przemawia na wielu poziomach.. Stycha¢ w niej komentarz autora, ale takze
pobrzmiewaja echa glosu osoby, na ktérej wypowiedz jest on odpowiedzig. Jako odbiorca,
poeta nie tylko opisuje dzielo sztuki, ale manifestuje swoja indywidualnos$¢. Malarska inspi-
racja tworzy zaczyn uruchamiajacy twércza wyobraznie, swoisty pomost do snucia refleksji
historiozoficznej i egzystencjalnej, pozwalajacy na akcentowanie jego wlasnego ja.

Kaczmarski ,przepuszcza” plétno przez wlasna wyobraznie, tworzy ekfraze, do ktd-
rej $wiadomie wplata pierwiastek subiektywny — swéj punkt widzenia (Grodecka 2008:
14). Nadpisywana historia uzyskuje dodatkowe wymiary temporalne. Cho¢ przywolywane
wydarzenia mialy miejsce w odleglej o ponad stulecie historii, odzywaja dzis. Nabierajg no-
wego sensu. Piesni s3 przypomnieniem faktéw dawnych, rejestruja je, ale nie faktograficz-
nie. W praktyce poety i pie$niarza, podazajacego tropem Malczewskiego, wazniejsze jest
uobecnienie przeszlosci, podkreslenie — mimo zaznaczenia ryséw typowych — tego, co in-
dywidualne i niepowtarzalne w opowiadanej historii. Bard stara sie osadzi¢ refleksje w szer-
szym kontekscie kulturowym, gdyz — méwiac stowami Michata Bachtina — ,kazdy czlowiek
zdobywa i rozszerza swoje do$wiadczenia jezykowe w ciagtym, nieprzerwanym kontakcie
z cudzymi indywidualnymi wypowiedziami. [ ... ] Odczuwamy je — dodaje badacz - z row-
ng sila — i wydzielamy jako cudze bad? interioryzujemy” (Bachtin 1983: 122).

Sybir w polskiej $wiadomo$ci funkcjonuje na zasadzie ziemi nieczulej, miejsca kazni
zbiorowej Polakéw, $wiadectwo ich heroicznych postaw. Kaczmarski przeswietla te klisze,
proponujac inne mozliwosci interpretacyjne. Szuka sposobéw na uniwersalizacje polskiego
przekazu. Co jest dla nas najwazniejsze — swoisto$¢ polskiej historii czy uniwersalno$¢ na-
szych doswiadczen? — to pytanie organizujace malarskie poszukiwania piesniarza.

Lektura plécien Malczewskiego, ich tworcza interpretacja stanowi wazny glos w dys-
kursie o roli i znaczeniu przeszloéci dla ksztaltowania §wiadomego odbioru wlasnej teraz-
niejszoéci. Pie$n Kaczmarskiego, jak zauwaza Paczoska:

zadaje stuchaczowi pytanie: czy naprawde wiesz, co przezywasz?, a potem zmusza go do odpo-
wiedzi jako specyficzna narracja ,z dalszym ciggiem” — opowies¢ do odtwarzania i powtarzania,
przez sytuacje swojego odbioru w sposdb naturalny otwarta na zmiany, nowe warianty badz
dekontekstualizacje czynione przez odbiorcéw (Paczoska 2010: 119-120).

Kaczmarski jednak nie podnosi swej subiektywnosci na poziom obiektywny. Propo-
nuje natomiast ekspresje wlasnego pogladu na $wiat, ktéry nie jest — zdaniem Markowskie-
go — ,kwestia psychologiczng, lecz egzystencjalng” (2010: 117). Interpretacje pojmuje jako
narzedzie nadawania sensu istnieniu czlowieka. By zintensyfikowa¢ przekaz stowny, siega
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po melosemie. Semantyke warstwy jezykowej wzmacnia taktami muzyki, akordami gitaro-
wymi, dynamizacja lub spowolnieniem akompaniamentu.
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