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elem tego artykulu jest przedstawienie wierszy Grzegorza Steca w kontekscie zastoso-
wania przez autora poetyckich zabiegéw redukujacych dystans miedzy podmiotem a bo-
haterem lirycznym (by¢ moze takze miedzy autorem a czytelnikiem), zwanym Mistrzem.
Jest nim renesansowy malarz Albrecht Diirer, autorytet Steca, posta¢, z ktdra artysta wspot-
czesny pragnie nawiaza¢ dialog — niemozliwy w realnym $wiecie, potencjalny w aktywno-
§ci literackiej. Poeta stwarza mozliwo$¢ wejécia w narracje Mistrza — snujacego opowie$¢,
Mistrza — bohatera opowiesci, oraz w opowiadanie dziefa sztuki (miedziorytu Melencolia).
Zastosowana przez Steca wieloperspektywicznos¢, zmystowe wkraczanie w dzielo sztuki,
a takze transponowanie wlasnego doswiadczenia na utwory poetyckie, $wiadcza o immer-
sywnym potencjale tekstéw autorstwa Steca.

Immersja jest terminem czesto pojawiajacym si¢ w odniesieniu do $wiata wirtualne-
go, chetnie siegaja po niego badacze gier komputerowych. Wydaje sig, ze w czasach spo-
leczenstw ,wysokich predkosci” (Koztowski 2015)’, wejscie do przestrzeni wirtualnej to
jeden z niewielu momentdéw, gdy zwalniamy, koncentrujac sie na interakcji ze $wiatem fik-
cjonalnym. Jest to relacja niezwykle absorbujaca, pojecie immersji oznacza bowiem ,za-
nurzenie si¢” — w tekécie, czynnoéci, przedmiocie naszego zainteresowania. Obrazowos¢
pojecia sktania badaczy, aby stan ten poréwnywa¢ do oplywania ciala woda. Amerykariska
literaturoznawczyni Janet Murray rozszerza te metafore, przywolujac motywy akwatyczne
w opisie do$wiadczania tekstu (Kloda-Staniecko 2011).

* Doktorantka w dyscyplinie literaturoznawstwo na Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie. Jej
zainteresowania naukowe obejmuja: korespondencje sztuk, dialog poezji i malarstwa, badania interdyscypli-
narne.

E-mail: martyna.mazur@doktorant.up.krakow.pl | ORCID 0000-0002-3012-8123.

' Por. prace Paulo Virilio, autora propozycji nowej nauki, nazwanej przez niego ,dromologig’, ktérej przed-
miotem jest predkosc¢ oraz jej oddziatywanie na cztowieka i Srodowisko, na przyktad Virilio 2008. Nalezy podkres-
li¢, ze sam autor nazywa siebie przede wszystkim urbanista, a jego publikacje cechuje duza swoboda metodolo-
giczna oraz,myslenie eksperymentalne” (Wilkoszewska 1993).
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Zagadnieniu doswiadczenia immersyjnego swoja prace doktorska poswiecita We-
ronika Lewandowska?, badaczka Uniwersytetu SWPS w Warszawie. Autorka zastanawia
sig, z jakiego powodu poszukujemy immersji jako rodzaju do$wiadczenia w swoim Zyciu.
Przeobrazeniom ulegaja ludzka $wiadomo$¢ widzenia oraz zwiazane z nig nasze codzien-
ne zachowania. To, ze technologia nie wyparta dotychczasowych form artystycznych, nie
oznacza, ze ich odbiorca jest ,tym samym” czlowiekiem sprzed wprowadzenia do jego co-
dzienno$ci nowych rozwiazan technologicznych (Bobryk 2004).

Wiersz nie przenosi w inny $wiat w taki sam sposéb, jak gra komputerowa czy perfor-
mans®. To jednak wlasnie poezja wymaga od odbiorcy maksymalnego skupienia na niej
samej. Jest ,wyciszona” — w tym sensie, ze jej jedynym budulcem s3 stowa (czesto czytane
,w myslach”). Lewandowska (2014) rozwaza zasadno$¢ sformulowania ,czytanie immer-
syjne™, czy nie jest ono - jak sama okresla — pleonazmem percepcyjnym.

Nie sposdb stworzy¢ dziela, ktére w réwnym stopniu powodowatoby w kazdym czy-
telniku poczucie zanurzenia w tekscie, dlatego immersywno$¢ nie powinna by¢ rozumiana
jako immanentna cecha danego utworu literackiego. Jednakze mozliwe jest wyréznienie
pewnych czynnikéw aktywizujacych immersje®:

1. Oczekiwania zbiezne z konwencja medium: zaczynajac lekture, odbiorca ma jakies

ogdlne pojecie o utworze, do ktérego czytania przystepuje.

2. Czytelnik zainteresowany jest tematyka tekstu (na przyklad ze wzgledu na wlasne
doswiadczenia, pasje). Na korzy$¢ immersji dziala¢ moze takze jego znajomos¢
utwordw, do ktorych tekst si¢ odnosi (§wiadomosé nawiagzan intertekstualnych).

3. Zachowanie przez autora spéjnosci tekstu (fabularnej, stylistycznej) oraz konse-
kwentne budowanie toku myslowego.

4. Odczucie przez czytelnika emocjonalnego zwigzku z autorem oraz/lub bohatera-
mi utworéw. W przypadku tych drugich stopieni zaangazowania wynikal bedzie
z sugestywnosci i wiarygodnoéci zbudowanych postaci (utozsamienie sie z boha-
terem — lub tylko z jego okre$lonym stanem, refleksja, cechg — jako konsekwencja
emocjonalnego pobudzenia).

Czynno$¢ czytania poezji mozna odnie$¢ réwniez do teorii przeplywu autorstwa

wegierskiego psychologa, Mihdlya Csikszentmihélyiego. Badacz okresla stan ,flow” jako

2 Praca doktorska nie zostata jeszcze wydana, autorka publikuje jednak swoje artykuty na famach ,Czasu
Kultury”i,Kultury Popularnej”

3 W dyskursie naukowym funkcjonuje takze termin emersja, zaproponowany przez Piotra Kubinskiego.
Wedtug autora pojecie to oznacza prowadzace do zmniejszenia zaabsorbowania aparatu zmystowego. Warto
pamietac o tym, ze pewnego rodzaju zaktdcenia nie sa poza obrebem uwagi czytelnika - moze on na przyktad
ocenia¢ warsztat poetycki tworcy oraz spéjnosc tekstu, z ktérym obcuje. Krytyczne spojrzenie na utwor prowa-
dzitoby wtedy do mniejszego ,zatopienia sie” w tresci, w celu zbadania formy literackiej. Wiele z kategorii propo-
nowanych w obrebie studiow nad immersywnoscia ma zastosowanie wylacznie do medium audiowizualnego.
Wydzielone przez Katarzyne Prajzner na potrzeby badan nad narracjag mediow o réznej specyfice: aktywnos¢,
sprawczos¢ i uczestnictwo, to cechy doswiadczenia odmienne od tych charakterystycznych dla czytania poezji
(Prajzner 2009). Badaczka proponuje zatem rozréznienie na immersje i interakcje (wymagajaca dziatania w dzie-
le) - wiersz moze, lecz nie musi zosta¢ poddany analizie; w grze konieczne jest podjecie jakiegokolwiek dziatania.

4 Wydaje sie, ze termin ,czytanie immersyjne” mozna by przyréwnac do czytania uwaznego. Nazwa ta
przynalezy juz jednak do dyskursu wywodzacego sie z formalizmu amerykanskiego jako polskie ttumaczenie
strategii close reading. Tomasz Cie$lak-Sokotowski definiuje,,spor o lekturowa odlegtosc’, przytaczajac postulaty
przeciwnikéw Nowego Krytycyzmu: skupienie sie na koncepcjach, tropach, gatunkach i catym kontekscie utwo-
ru (Cieslak-Sokotowski 2017).

° Pierwsze trzy czynniki podaje na podstawie badania Alison McMahan (2003), ktére dotyczyty audiowizu-
alnych tekstow kultury. Por. publikacje polskich badaczy w tym obszarze: Filiciak 2006; Prajzner 2009; Maj 2015.



charakterystyczny dla silnego zaangazowania sie w wykonywang czynno$¢. Do jego symp-
toméw nalezalyby m.in.: utrata $wiadomo$ci i mimowolna koncentracja, prowadzaca do
zatracenia poczucia czasu (Csikszentmihdlyi 2005). By¢ moze dotyczylyby one procesu
lekturowego tego odbiorcy, ktéry szczegdlnie mocno utozsamia sie z dana poezja. Wtedy
jego oczekiwania (warunek immersji) bylyby zbiezne z tekstem, budzacym w czytelniku
che¢ maksymalnego ,stopienia sie” z czynno$cig lektury i towarzyszacymi jej przezyciami.

Interesujaca w perspektywie opisywanego zjawiska immersji okazuje si¢ poezja
Grzegorza Steca — malarza urodzonego w 1955 roku w Krakowie, absolwenta tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych, tworzacego na pograniczu abstrakeji i figuracji, autora dwoch
tomoéw wierszy. Przez twérczo$¢ malarska i poetycka nawiazuje on dialog z mistrzami eu-
ropejskiego malarstwa, wyrazajac uwielbienie dla dziet Hieronima Boscha, Francisa Goyi,
Rembrandta, Diego Veldzqueza. Jednak szczegdlne miejsce zajmuje w poezji Steca postaé
Albrechta Diirera. W wierszach poswieconych temu renesansowemu malarzowi poeta
prezentuje czytelnikowi trzy rézne perspektywy. W pierwszej podmiot liryczny wciela
sie w posta¢ samego mistrza — autorytetu Steca (Diirer rozmawia z Mistrzem). W innym
wierszu (Diirer rysuje matkg) osoba mowiaca jest juz obserwator (opis artysty przy pracy
sugerowalby, ze podmiot znajduje si¢ w jego pracowni; tym samym poeta wyraza teskno-
te za towarzyszeniem mistrzowi w procesie powstawania podziwianych przez Steca dziet).
Trzecia perspektywa (Melencolia I) dostarcza odbiorcy wgladu w sens miedziorytu Diirera.
Podmiot liryczny tworzy narracje o dziele, dopowiadajac to, co nie zostalo namalowane.
Dzigki zastosowaniu trzech odmiennych perspektyw, odbiorca zostaje zaproszony do in-
tymnego $wiata bohatera lirycznego (mistrza).

Analizowana poezja spelnia ponizsze kryteria, dzieki ktérym mozna uznac j za twor-
czo$¢ o potencjale immersywnosci:

1. Czytelnik spodziewa si¢ poezji tematyzujacej proces twérczy (tytuly tekstéw od-

sylaja do nazwisk wybitnych malarzy, wierszom towarzysza reprodukcje obrazéw
Steca, autor znany jest w srodowisku artystycznym oraz wérdd oséb zainteresowa-
nych malarstwem).

2. Do zrozumienia wierszy potrzebna jest znajomo$¢ tworczosci Diirera oraz (przy-
najmniej ogélne) pojecie o biografii renesansowego malarza. Wiersze odsylaja do
innych tekstow.

3. Jeden wiersz opisuje jedna sytuacje liryczng (mozliwoéé koncentracji uwagi na
danym przedstawieniu). Utwory cechuje spéjno$¢ stylistyczna (chwila wyznania,
refleksji, brak ironii, powaga).

4. Poeta zajmujacy si¢ zawodowo malarstwem podziwia warsztat i stara si¢ zrozu-
mie¢ twérczoé¢ Diirera (wiersze zakorzenione w biografiach: autora i bohatera
lirycznego, autentyzm wypowiedzi). Autor konstruuje intymna sytuacje liryczna
(préba nawiazania kontaktu z nieobecnym, niezyjacym juz artysta). Sugestyw-
nos¢ opisdéw i skoncentrowanie poety na szczegétach przeklada sie na potencjalng
wiarygodno$¢ poetyckiego ,portretu” Diirera.

Stec kreuje podmiot liryczny bliski sobie. Za jego pomoca autor prébuje zrozumieé
odczucia, motywacje, wizje swojego Mistrza. Wydaje sig, ze osoba méwiaca ma wglad
w do$wiadczenia psychosomatyczne renesansowego tworcy. Trudno jest okresli¢, w jakim
stopniu poecie udalo si¢ zaangazowa¢ ciele$nie w stworzong przez siebie sytuacje liryczna,
czego doznawal, piszac utwory o Diirerze. Z pewnoscia wspdlnota do$wiadczert ($mier¢
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matki, pasja artystyczna) oraz usposobienie (sklonno$¢ do melancholii, eksplorowanie jej
symboliki w sztuce) stanowia o podobienistwach ryséw biograficznych malarzy. Stec prag-
nie zblizy¢ sie w swoich tekstach nie tylko do sensu dziel Diirera. Dalece bardziej interesuje
go postaé tworcy, ze spektrum jego doswiadczen zmystowych.

Przedmowa w tomie Melencolia® autorstwa Krzysztofa Lisowskiego wprowadza czy-
telnika w uniwersum tworcze autora, ktérego malarstwo jest ,silne wizjami’, ,niezalezne”
(Lisowski 2007: 4). Sam artysta za$ wyznaje, ze pragnie stworzy¢ ,obraz, ktéry przekazalby
maksymalnie szerokie doznanie” (Stec 2007). Tom zawiera kilka cykli poetyckich. Jeden
z nich stanowig Listy do mistrzéw, z otwierajacym lirykiem Diirer rozmawia z Mistrzem:

Gdy patrze na Twe dzielo, Mistrzu, jak na sztych,
wybacz tak skromne, czarnobiale poréwnanie,

to widze zen tylko sasiednig linie,

sam bedac kreska obok.

Jej czule pelganie, krzewienie si¢ bujne,
prezenie w ciemnoéci, obfitoé¢ w glosy,
jej potezne wschody i zachody

budza we mnie zachwyt.

Lecz nie wiem czemu ona stuzy i co uwypukla.
Nie wiem nawet, czy w przestrzeni $wiatla jest
czy cienia.

Niepokoi mnie to.
Widze fragment dziela.
(Stec 2007)

W tekstach biograficznych Albrecht Diirer opisywany byt jako cztowiek bardzo pewny
siebie. Namalowal wiele autoportretéw: prezentujac sie na nich dumnie, malarz eksponu-
je wyprostowana sylwetke i zdecydowane spojrzenie. Tymczasem w wierszu odznacza sie
duza skromnodcia. Z jednej strony pokorna postawa bohatera lirycznego moze budzi¢ dy-
sonans poznawczy, z drugiej — puenta utworu informuje o przyczynie niepokoju Diirera.
Widzi on bowiem ,fragment dziela”. Malarz zdaje sobie sprawe z tego, ze nie jest mu dane
ogarna¢ zmystami caloksztattu stworzenia, co budzi w nim pewne rozedrganie, nienasyce-
nie. Mozna przypuszcza, ze jest to brak zaspokojenia twérczego. Dla Diirera rzeczywisto$¢
stapia sie z dzialalnoscia malarska, a niedostepno$¢ zmystowa przeklada sie na odczucie
braku w tworzonych dzielach. Wobec powyzszych ustalell nalezy stwierdzi¢, ze symulacja,
ktorej dokonuje Stec, przebiega z zachowaniem spo6jnosci tekstu. Poeta zachowuje prawdo-
podobieristwo postawy przyjetej przez Diirera w ,rozmowie” (modlitwie).

Uwaga czytelnika skupiona zostaje na metaforach zwiazanych z procesem twoérczym.
Swiat przejawia si¢ przez nieprzewidywalny ruch linii, ktéra ,pelga’, ,krzewi si¢”, ,prezy”,
ale tez synestezyjnie ,obfituje w glosy”. Ten zmyslowy obraz wciaga odbiorce w intensywny
(iimmersywny) opis rzeczywistosci. Gdzie$ w $rodku tego sensorycznego uniwersum tkwi

¢ Autor zdecydowat sie na tytut tozsamy z tytutem miedziorytu Albrechta Diirera.



zanurzony w niej i zachwycony podmiot — skromna ,kreska’, jesli dobrze czytam opozycje
miedzy linig i kreska. Postrzeganie opisanej rzeczywisto$ci z wewnatrz nie pozwala ani na
rozpoznanie kompozycji calosci i jej struktury, ani kresu, do ktérego zmierza kapryéna linia.
Krétko méwiac — nie sposéb odstoni¢ sensu.

Niedokladny rym ,cienia — dziela” zwraca uwage na drugi, ,mroczniejszy” aspekt tej
graficznej narracji o $wiecie. Mozna zastanawiac sie, czy fragment, ktéry widzi Diirer, nie
jest wlasnie nacechowany ,cieniem”. Tym bardziej, ze dziela malarskie renesansowego ma-
larza dalekie sg od sielankowych przedstawien.

W innym wierszu Steca — Diirer rysuje matke¢ — dochodzi do zmiany perspektywy. Pod-
miot jest obserwatorem, czytelnik natomiast odnosi wrazenie bycia niejawnym $wiadkiem
sytuacji. Widzi malarza w jego intymnym $rodowisku. Czasownik niedokonany wzmaga
odbiér immersyjny (,dlonia pewna dotyka/ przezroczystych zyl/ w ktérych jeszcze krew
drzy”). Mistrz tworzy bowiem rysunek tuz przed $miercia swojej matki:

Czulym spojrzeniem obejmuje
ciezkie kamienie oczu

iunosi

staros¢.

Nie cofa sie z krawedzi zmarszczki
uwaznie patrzy w przepasc.
Stucha zapadnietych warg,
ktérymi $wiat

wypowiada jakies stowo.

Nie slyszy.

(Stec 2007)

Warto skupi¢ si¢ na doborze epitetéw, charakteryzujacych czynnosci. Direr ,cierpi
precyzyjnie”. Jego Izy sa ,wnikliwe”. Dobrane przez Steca stowa buduja nastréj, bedacy
zmieszaniem smutku z podziwem. Emocje te odnosza si¢ jednak do samego poety. Precy-
zja i wnikliwo$¢ to okreélenia pracy Mistrza, ktérego autor wiersza uwaza za swoj autorytet.

W tekscie wyodrebni¢ mozna takze druga warstwe afektywna: wyobrazony stan re-
nesansowego tworcy. Diirera cechowaloby zatem skupienie i bol. Koncentracja na malo-
wanym temacie skutkuje wybitnoécig obrazu. O sile jego wyrazu zaswiadcza zanurzenie
Steca w proces odbioru portretu stworzonego przez Diirera. Zwrot ,Matko” wypowiadany
jest przeciez nie przez cierpiacego syna (méwiacego w tekscie pierwszym), lecz podmiot
liryczny — obserwatora. Dostrzezenie przez niego zapisu mito$ci w formie malarskiego kon-
terfektu sktania podmiot do ,zawotania’, zwrécenia si¢ do nieznanej kobiety tonem emo-
cjonalnym: ,Twdj syn wspélczuje”

Stec odbiera dzielo swojego mistrza niezwykle intensywnie, co moze wtdrnie rezo-
nowaé w czytelniku wiersza. Obraz poetycki zostat przez autora zbudowany na harmonii
miedzy szczegélem a ogdlem. Detale to: ciezkie oczy i zapadniete wargi matki. Jednak jej
ustami ,$éwiat wypowiada jakies stowo”. Zmarszczka na twarzy prowadzi do krawedzi prze-
pasci, czyli granicy (zycia i $mierci). Elementem potegujacym zatopienie w treéci wiersza
jest dedykacja zamieszczona na ostatniej stronie tomu: ,Pamieci matki”. Informuje o tym,
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ze poeta doswiadczyt jej smierci podobnie jak Diirer odchodzenia wiasnej matki. Swiado-
mo$¢ ta moze budzi¢ w czytelniku wspolczucie i wigksze zaangazowanie w tekst.

Podmiot utworéw Steca zmienia si¢ w zaleznosci od uzytej strategii poetyckiej:
w pierwszej zabiera glos jako sam Mistrz (Diirer), w drugiej — jest obserwatorem (cho¢
,widzi” to, co poza wyobraznia nie byloby mu dostepne)’. Ponadto w niektérych wier-
szach podmiot zdaje si¢ stapia¢ z dzielem, wyraza che¢ wnikniecia w jego strukture, cze-
go przyktadem tekst Melencolia. Tytul przynalezy do trzech tekstéw kultury: miedziory-
tu Diirera, wiersza Steca oraz obrazu tegoz autora (w tomie zamieszczono reprodukcje®).
Jednak w istocie odsyla do pojecia melancholii, definiowanego na gruncie wielu dyscyplin
(m.in. medycyny, astrologii, filozofii, teologii, sztuki; zob. Klibansky [ &] Panofsky [ &] Saxl
2009).

Autor ozywia przedmioty z dzieta Diirera (klepsydra ,dusi si¢”, kwadrat ,rozczesu-
je liczby”). Czytelnik moze zastosowaé immersyjna strategie zawieszenia niewiary i tym
samym wej$¢ w $wiat zjawisk fikcjonalnych. Nie chodzi jednak o dostowne stopienie sie
z przedmiotami, ale o lepsze odczucie atmosfery dzieta. Mozna zada¢ sobie jednak pyta-
nie: ktorego dzieta? Kazdy z wymienionych tekstéw pozostaje w zwiazku z innym. Na tym
etapie rozpoczyna sie wysilek interpretacyjny odbiorcy. A takze jego decyzyjnoéé: czytad
wiersz zgodnie czy mimo hipotekstu? Wers pierwszy, ,tutaj pustka pietrzy sie obficie” —
jest bezposrednim nawigzaniem do miedziorytu, ktéry sprawia wrazenie ,przetadowanego”
elementami, wiele z nich symbolizuje jednak niemoc, acedie. Dalsza cze$¢ wiersza to opis
braku, ktéry autor buduje konsekwentnie wers po wersie. Podmiot zdaje si¢ nie zauwazaé
fizycznych obiektéw, lecz trwa we wlasnych imaginacjach (dostrzega wrazenia, nie przed-
mioty: ,drzacy strzep ciepla po psie”). Odbiorca jest przez Steca prowadzony ku nastepu-
jacej konkluzji:

Jak pozorne sa rzeczy
w blasku przelatujacej komety.

Tu nie ma nikogo.

Kto$ odszedt stad wlasnie.
Zostawil za sobg

nie zamkniete oczy.

(Stec 2007)

Ponownie stematyzowany zostaje proces twérczy. Kims, ,kto odszedl na zawsze”, moze
by¢ sam Mistrz — Diirer. ,Nie zamkniete oczy” przywoluja na mysl zmarla osobe, wobec
ktorej nalezy wykonac gest zsuniecia powiek na oczy. Skoro one pozostaly otwarte, oznacza
to, ze malarz zostawil co$ po sobie: wlasna twdrczo$¢, utrwalone widzenie.

Uznanie Steca dla twdrczosci Mistrza ujawnia si¢ w nawigzaniach malarskich autora
oraz jego wierszach, ktérych podmiot liryczny wspélodczuwa z Mistrzem, chce wiedzie¢,
co dzialo si¢ przed sztaluga (obserwator w pracowni), a takze we wnetrzu Diirera (rozmowa

7 Podobne zabiegi zauwazy¢ mozna w innych wierszach poety.,Podmiot [...] w liscie do Vermeera wciela
sie w role tworcy pracujacego nad Dziewczynq z pertq, w liscie do Veldzqueza uruchamia dwie relacje: karta, ktéry
pozuje do portretu, i obserwatora, ktéry ocenia wyboér malarza” (Grodecka 2020: 232).

8 Dzieto jest dostepne réwniez na stronie internetowej malarza (Stec 2021).



o charakterze modlitwy). Czytelnik moze odnosi¢ wrazenie, ze podmiot liryczny mimo-
wolnie stapia si¢ z osobg Mistrza. Gdy natomiast méwi o dziele Melencolia, jego uwaga
przechodzi od obiektéw znajdujacych si¢ na miedziorycie do elementéw wykreowanych
przez jego wlasna wyobraznie. W osobie méwigcej w wierszu zachodzg rozmaite procesy:
poszukiwania sensu dziela, realizacji potrzeby dookreslenia jego wymowy, potrzeby zrozu-
mienia intencji autora — na podstawie analogii, osobistych doswiadczen, wiedzy, pragnien
itp. Autor konstruuje intymna sytuacje liryczna, w ktérej mozliwe staje sie zredukowanie
dystansu miedzy artystami dwu réznych epok (przez wytworzenie wspélnoty emocii i do-
$wiadczen). Swiatotwérczos¢é utworéw Steca $wiadezy o ich potencjale immersywnosci.
Autor, realizujac wlasng potrzebe nawigzania dialogu z Mistrzem, umozliwia czytelnikowi
zblizenie sie do postaci niemal pomnikowej — znanej z opracowan historykéw sztuki, po-
dziwianej za talent plastyczny, lecz odlegtej, gdy chodzi o prébe identyfikacji ze wzgledu na
emocje, cielesng percepcje $wiata.
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