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Streszczenie: W artykule omdwiono kwestie warunkowania stylu kuszenia wlasciwg dla ostatniej,
trzeciej wersji Kuszenia Swigtego Antoniego Gustave’a Flauberta. Uwypuklajac inspiracje francuskiego
pisarza tg postacia — inspiracje zrodzong juz w dziecinstwie i utrwalong wskutek zetkniecia si¢ z dwo-
ma artefaktami: obrazem Bruegla i rycing Callota — teze o ,smutnej grotesce”, bedacej jakosciowym
rezerwuarem ,mowienia obrazami”, uznano za wyznacznik stylu kuszenia dzieta Flauberta. Dalsze
rozwazania oparto na tym, co jest przez co warunkowane, mianowicie: czy ,smutng groteske” mozna
uzna¢ za zrédlo stylu kuszenia, czy moze jest ona wylacznie jego skutkiem, czy jakoé¢ estetyczna
funduje rodzaj stylu, czy moze — na odwrét — to styl, jego konkretny rodzaj, wyzwala mechanizm
jako$ciowej kategoryzacji? To gléwne rozwazane problemy, dla ktérych punktem odniesienia uczy-
niono refleksje Marii Golaszewskiej (fenomen ,kuszenia”) oraz Hermanna Pongsa (obrazowy styl).
Whiosek, skadinad paradoksalny w brzmieniu, uzgadniajacy bowiem to, ze jako$¢ estetyczna ,,smut-
nej groteski” moze fundowa¢ okre$lony rodzaj stylu, a jednoczeénie, ze styl kuszenia jest Zrédlem
jako$ciowej kategoryzacji utworu, stanowi zwiericzenie prezentowanej mysli.
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Gustave Flaubert’s Style of Temptation
in “His Life’s Work”
The Question of Conditioning

Abstract: The article discusses the issue of conditioning the style of temptation of the last, third
version of The Temptation of Saint Anthony by Gustave Flaubert. By emphasising the inspiration of
the French writer with this figure — an inspiration born already in his childhood and preserved as a
result of contact with two artifacts: Bruegel’s painting and Callot’s engraving — the thesis of the “sad
grotesque”, a qualitative reservoir of “speaking with pictures”, was considered a determinant of the
temptation style in Flaubert’s work. Further considerations were based on what is conditioned by
what, namely whether the “sad grotesque” can be seen as the source of the temptation style or as
solely its effect, and whether the aesthetic quality determines the type of style, or maybe the style,
its specific type, triggers the mechanism of qualitative categorisation? These are the main problems
discussed in this article, with the ideas of Maria Gotaszewska (the phenomenon of “temptation”) and
Hermann Pongs (pictorial style) serving as reference points. The conclusion, somewhat paradoxical,
argues that the aesthetic quality of the “sad grotesque” can determine a specific type of style, and at
the same time that the style of temptation is the source of qualitative categorisation of the work.™

Keywords: Gustave Flaubert, The Temptation of Saint Anthony, “sad grotesque”, style, “images of
memories”

1 /4 uszenie nalezy do archetypdéw i to archetypéw weciaz zywych — kuszenie czyli fa-
scynacja zlem, przy czym mozna pokusie ulec lub przezwyciezy¢ ja”. Tak rozpoczyna swo-
ja refleksje dotyczaca postaci gwigtego Antoniego, motywu kuszenia wpisanego w szersze
zjawisko reprezentatywne dla malarstwa Hieronima Boscha, a okreslone mianem ,bosche-
rii”, Maria Golaszewska (1994: 89)'. Wydaje sig, ze nie bedzie naduzyciem stwierdzenie,
ze szczegdlnie pociagaja nas jako odbiorcow sztuki (literackiej zwlaszcza) postaci, ktore
zostaja wydane przez autora na zer rozmaitych pokus, sa zmuszone zmierzy¢ sie z nimi,
uruchamiajac wlasne — czasem wystarczajace, innym zas razem okazujace si¢ miatkimi juz
w samych posadach - poklady wytrwalosci, oporu wobec nich. Przyktadéw takich mamy
bez liku, lecz odbiorcza pamie¢ utrwala z latwoscia przede wszystkim zmagania ekstre-
malne, ktére ponadto dotycza $cisle okreslonej pokusy, bedacej upostaciowieniem kon-
kretnej warto$ci moralnej: zfa. Czytelnicze obserwowanie kogo$, kto mierzy si¢ wlasnie ze

* Thumaczenie: Katarzyna Rogalska-Chodecka.

' W prezentowanym tu toku wywodu polegam na aksjologicznie jednokierunkowym, to znaczy odnosza-
cym sie wylgcznie do repertuaru wartosci zta, rozumieniu kuszenia w ujeciu Marii Gotaszewskiej. Za uczennica
Ingardena podkresle wobec tego, ze:,Kuszenie polega na ukazaniu zta jako czego$ godnego pozadania, piekne-
go; zatem wartos$¢ ujemna ukazuje sie jako warta tego, by jg osiagnac ze wzgledu na spodziewang satysfakcje,
przyjemnos¢ ptynaca ze zrealizowania tego, czego sie pozada. [...] | wiasnie taki archetyp kuszenia to przyktad
fascynacji ztem, ktore jawi sie jako »zdrozne pieknoc, »grzeszne piekno«. Wartos¢ pod pewnymi wzgledami po-
zytywna — piekno, okazuje sie etycznie negatywna - zto” (1994: 90).



ztem, przykuwa uwage — jest to przeciez trud, ktdrego sami nie ponosimy®. Czyje$ zmaganie
sie i wynikajace z tego rozterki wylacznie §ledzimy, a jesli wydany na pokuszenie okazuje si¢
réwniez postacia moralnie nieskazitelna, popelnieniem zla nieskalang, percepcja wyostrza
sie niebywale i niczym noktowizor naswietla dzialania takiej postaci, dobywajac wszelkie
detale - stajemy sie wowczas nierzadko jej namietnymi ,podgladaczami™.

Obserwacja zmagan postaci reprezentujacych stan duchowny, mnichéw obierajacych
ponadto pustelniczy tryb zycia, uskuteczniajacych asceze, tym bardziej nas zajmuje, wszak
to ci, ktorzy mierza sie z pokusami wszelkiej masci, dajac temu $wiadectwo usankcjonowa-
ne réwniez instytucjonalnie. Bodaj jedna z najslawniejszych historii literackich, bynajmniej
niedotyczaca jednak postaci moralnie nieskazitelnej, jest skupiona na gwardziscie w shuzbie
cara — Stefanie Kasatskim, przyszlym ojcu Sergiuszu z opowiadania Lwa Tolstoja (2009),
inna za$ - o wiele mniej znana - przedstawia koleje losu siostry Consuelo (z t3 jednak rézni-
ca, ze opuszczala ona mury zgromadzenia) z opowiadania Eduarda Mendozy (2011)*. To,
rzecz jasna, postaci fikcyjne, ale sg i niefikcyjne — ludzie zyjacy w réznych epokach histo-
rycznych, ktérych $wiadectwo mierzenia si¢ z sitami zta staje si¢ czyms$, co mozna by okre-
$li¢ mianem prototypu — zrédla inspiracji, z jakiego tworcy rozmaitych rodzajéw sztuk (nie
tylko literatury) przez wieki dobywaja rézne warianty wodzenia na pokuszenie, ulegania
badz nieulegania pokusie, zobrazowania stanu bycia kuszonym. Kanonicznym przyktadem
jest Swigty Antoni, przykladem jakby z gruntu dla nas oczywistym®. Nie tyle jednak jego
losy, zrelacjonowane przede wszystkim przez ucznia, Swigtego Atanazego Aleksandryj-
skiego (2017), ile wlasnie artystyczny, uéciélijmy od razu: malarski wariant oddajacy stan
bycia kuszonym jemu wiadciwy, zainspirowal réwniez francuskiego powie$ciopisarza —
Gustave’a Flauberta®. Nie sam utwor jednak, ,dzieto jego zycia’, jak to Flaubert okrelit,
lecz styl, a jeszcze precyzyjniej rzecz ujmujac: $cisle okreslong estetyczno-literacka kwestie
ewokowang przez konkretne dzielo pisarza, chcialabym uczyni¢ teraz przedmiotem swo-
ich rozwazan. Idzie o rozpatrzenie jednego zagadnienia: ,warunkowania” stylu kuszenia we
Flauberta Kuszeniu Swigtego Antoniego’. Zanim przyblize, co kryje sie za ta do$¢ lakoniczng
formula ,styl kuszenia’, stylu tego ,warunkowanie”, przedstawie kilka moich wylacznie czy-
telniczych refleksji.

2 Dotyczy to nie tylko trudu ujetego w polu oddziatywania fundamentalnych wartosci moralnych, ale wtas-
ciwie dowolnej odstony tego trudu, realizujacej sie chocby w btahym, niezmiernie jednak popularnym motywie
postaci ulegajacej fizyczno-psychicznej metamorfozie, gdy zaniedbana, z nadprogramowymi kilogramami, z ta-
kich czy innych wzgledéw nagle postanawia o siebie zawalczy¢, aby odmienic swoje zycie.

3 Uzyte okreslenie w jakims sensie koresponduje z Sartrowskim ujeciem ,podgladacza’, wiasciwym zwiasz-
cza dlainaugurujacych, pierwszych faz obserwacji. Za Arturem C. Danto (1991: 84) powtdérzmy, ze idzie tu o, pod-
gladacza, ktéry poczatkowo jest tylko samym spojrzeniem rozkoszujacym sie - by tak powiedzie¢ - »zabroniony-
mi« widokami udostepnionymi mu przez dziurke od klucza"

4 Moralnos¢ postepowania bohateréw wskazanych utworéw przeanalizowatam juz niegdys, odnoszac sie
gtéwnie do fenomenologii Maxa Schelera (zob. Garlej 2013: 211-224).

* | dla Marii Gotaszewskiej jego kuszenie to ,przyktad koronny” z tej przyczyny, ze ,dostarczajacy bogatego
materiatu dla wyeksplikowania tezy, iz najbardziej skomplikowanym zjawiskiem zwigzanym z fascynacjg ztem
jest »zto wewnetrzne«: kuszenie jako walka ze soba samym” (Gotaszewska 1994: 100-101).

5 Mylne bytoby przy tym twierdzenie, ze fascynacja obrazem zapoczatkowata ,znajomosc¢” Flauberta z po-
stacig Swietego Antoniego. Jak podkresla Renata Lis: ,Po raz pierwszy zetknat sie z nim przeciez juz w dziecin-
stwie, jako namietny bywalec lalkowego teatrzyku ojca Legrain, ktory w czasie dorocznych jarmarkéw ku czci
patrona Rouen, swietego Romana, wystawiat legende o kuszonym pustelniku” (Lis 2011: 71).

7 Problematyce wiasciwosci stylu Flauberta poswiecono (i nieodmiennie poswieca sie) wiele uwagi. Zagad-
nieniu temu ostatnio przyjrzata sie m.in. Giséle Séginger (2020: 8-16).
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Czyja$ artystyczna wizja zyjacego przed wiekami czlowieka, zmagajacego sie z nieczy-
stymi mys$lami, demonami, i wychodzacego z tej pelnej pokus walki zwyciesko... Mysle, ze
to okazalo sie gtéwnym bodzcem, zeby kto$ taki jak ja, niespecjalista w zakresie twoérczosci
Flauberta, pokusil si¢ o zapoznanie si¢ z dzielem moze nie tyle zapoznanym, ile z pewno$cia
mniej znanym niz powie$ciowe arcydziela Francuza. Gdybym miala powiedzie¢, co mnie
sama w tym utworze — w odbiorze juz pierwszych jego fraz — ujelo, to szczera odpowiedz
musiataby brzmie¢: poczatkowo zupelnie niewiele. We wlasnym ciagu odbiorczych wrazen,
do$¢ niekorzystnych dla oceny omawianego dzieta Flauberta, pojawilo sie jednak to ,nie-
wiele”, a w tym ,niewiele” — konkretne ,co$”: intensywna irytacja wywotana tym, ze mam
przed soba utwor, ktéry od poczatku narzuca mi specyficzne jarzmo — wymaga poddania sie
tytulowemu , kuszeniu”, cho¢ mogloby sie zdawa, ze i tym razem, jak w wypadku percepcji
innych dziel, nie bedzie mnie (odbiorcy) ono w ogéle dotyczylo. Catkowicie wysadzono
mnie z wygodnego i bezpiecznego siodla bycia percepcyjnym ,podgladaczem”, nie moge
bowiem tutaj liczy¢ na rozwdj wypadkéw uruchamianych w trybie przyczynowo-skutko-
wym. Moglam z hukiem zamkna¢ ksiazke — i po sprawie. Szkopul w tym, ze wzmagajaca
sie irytacja wcigz skutecznie kusila i nie bytam w stanie przerwa¢ lektury. Barokowo$¢ ob-
razowania, otumanienie wielo$cig i szybko$cia zrytmizowania wlasnie naplywajacych wy-
obrazeniowych obrazéw — Kuszenie $wigtego Antoniego to swoiste, cho¢ w jezyku zanurzone,
ymoéwienie obrazami” — zatarly pierwsze niekorzystne wrazenie, podsycajac moja czytelni-
cza ciekawo$¢, by nadal $ledzi¢ to, co mialo sie pojawi¢, i wizualizowaé podsuwane mi przez
dzieto obrazy®. Obrazy wciagajace, cho¢ ze soba niepowiazane — styl kuszenia Flauberta do-
byty w ,dziele jego zycia” bez watpienia mnie uwiktal, oplatal percepcyjnie. Jak to mozliwe,
czego to zastuga? Co jest rdzeniem jego stylu kuszenia, tak bezpardonowo zdolnym usidla¢
percepcje czytelnika? Pytania te zapoczatkowaly $ciezke wlasnych poszukiwan badawczych
poswieconych utworowi Flauberta, ktéra postanowitam podazy¢.

O tym, ze $ciezka ta jest przez literaturoznawcéw, egzegetéw pisarskiej spuscizny
Flauberta, solidnie wydeptana, przekonywa¢ nie trzeba. Rozwazaniom Giséle Séginger za-
wdzieczamy m.in. precyzyjne okreélenie zrédla inspiracji Flauberta jednym z rozlicznych
przeciez malarskich wariantéw oddajacych stan bycia kuszonym, a ktdry stat sie udziatem
$wietego. Oddajmy glos badaczce:

W marcu 184S roku, kiedy stan jego zdrowia si¢ polepsza, Flaubert moze towarzyszy¢ siostrze
ijej mezowi w podrézy poslubnej do Wiloch. W Genui, w palacu Balbi, odkrywa Kuszenie swig-
tego Antoniego Bruegla Mlodszego. Oto jak opisuje niezapomniane wrazenie, jakie wywarl na
nim obraz: ,Calosci rojacej si¢, klebiacej oraz szydzacej w sposob groteskowy i gwattowny to-
warzyszy prostota kazdego detalu. Ten obraz wydaje si¢ na poczatku niejasny, potem dla wigk-
szo$ci staje sie dziwaczny, dla niektorych zabawny, dla pozostalych kryje w sobie co$ wiecej —

8 Wymienione wiasciwosci utworu Flauberta, ktére towarzyszyty mojej pierwszej czytelniczej percepdji
dzieta, uzgadniaja sie - o czym przekonatam sie juz na poézniejszym badawczym etapie Kuszenia... — z twier-
dzeniami autora Les métamorphoses du cercle. To whasnie Georges Poulet, wychodzac od definicji, ze ,Bdg jest
sfera, ktérej Srodek znajduje sie wszedzie, a obwdd nigdzie”, dobywa watek patronujacy réwniez Flaubertowemu
sposobowi obrazowania:,[...] istnienie ludzkie jest przechodzeniem z chwili w chwilg, a zadna z nich nie osigga
nigdy swej petni. Wszystko sie zmienia, wszystko niszczeje, nic nie trwa. Jedyna rzecza trwalg w stworzeniu sg
formy” (Poulet 1977: 331, 344). Autor Metamorfoz kota podkresla jednoczesnie, ze:,Najbardziej charakterystycz-
nym rysem barokowej wyobrazni jest dw dwukierunkowy ruch, w ktérym bezkres wszechswiata staje sie zabaw-
ka w rekach dziecka, a matos¢ dziecka staje sie bezkresem Boga obejmujacego swiat” (ibid.: 347-348).



co$, co przeslonito mi caly galerie, w ktorej sie znajduje. Nie przypominam sobie jej w ogole”
(Séginger 2010: 260-261)°.
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Peter Bruegel Mlodszy, Kuszenie Swigtego Antoniego'
Zrédlo: Wikimedia Commons

° Badaczka cytuje fragment listu Flauberta do Alfreda Le Poittevin z 13 maja 1845 roku - przyjaciela, kto-
remu zadedykuje swoje dzieto, bardzo przy tym osobliwego, jak bowiem donosi z kolei w eseju Renata Lis, ten
,wielbiciel absurdu, cynik, staty klient burdeli i ulicznych prostytutek, wkrétce réwniez alkoholik - w zasadzie
deprawowat Gustave'a” (Lis 2010: 289). W upewnieniu sie, ktdra wersje Kuszenia... Bruegla Mtodszego pisarz
wowczas ogladat, pomocna okazata sie konsultacja z autorem najnowszego polskiego przektadu dzieta Flauber-
ta — profesorem Piotrem Sniedziewskim (Zaktad Literatury Romantyzmu Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu), ktéremu zawdzieczam réwniez wiedze o niezmiernie rozbudowanym dossier
poswieconym Kuszeniu..., a znajdujacym sie na stronie internetowej Le Centre Flaubert kierowanej przez Yvana
Leclerca. Za okazang pomoc w tropieniu niejednoznacznych malarsko-graficznych inspiracji pisarza sktadam ni-
niejszym Panu Profesorowi serdeczne podziekowania.

© QOryginat obrazu czasowo wystawiany w Galleria Palazzo Spinola w Genui. Wyjasnienie zagadkowej loka-
lizacji oryginatu obrazu zawdzieczam Pani Profesor Annie Czajce-Cunico (Katedra Teorii Kultury i Miedzykultu-
rowosci Instytutu Nauk o Kulturze i Religii Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie), ktéra
w korespondencji mailowej podkreslita, ze:, Le tentazioni di San Antonio Abate (Pieter Breughel Mtodszy), pocho-
dzacy z kolekgji rodziny genuenskiej Balbi degli Odescalchi mieszczacej sie w patacu Balbi (gdzie w 1845 roku
ogladat go Flaubert), znajdujacy sie w potowie XX wieku w kolekgji rzymskiej, a nalezacy dzis do kolekgji prywat-
nej, byt wystawiany w Galleria Palazzo Spinola w Genui, dzieki uprzejmosci wtasciciela, ktéry pragnie pozostac
anonimowy - do 31 marca 2016 roku (po raz pierwszy po ekspozycji w Genui w 1946 roku). Galeria Palazzo
Spinola prowadzita pertraktacje dotyczace zakupu obrazu, ale nie zakoriczyly sie one sukcesem i obraz pozo-
staje w rekach wtasciciela, ktéry nie chce byc znany. Obraz uznawany za dzieto Pietra Breughla, przypisywany
byt (badz jego elementy) potem takze innym autorom, ktérych wymienie: Jan Breughel, Pieter Huys, Mistrz Syna
Marnotrawnego (prawdopodobnie Teodor z Holandii), Jan Mandijn, Marten de Vos (figury pierwszego planu).
Przy okazji ekspozycji w 2016 roku odbyta sie w Genui sesja poswiecona temu obrazowi pod przewodnictwem
wioskiej badaczki Flauberta, Chiary Pasetti”.
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Oczarowanie dwiema jako$ciami estetycznymi emanujacymi z malarskiego dziela —
groteska i prostota — ewoluuje i finalnie przemawia na korzy$¢ tej pierwszej''. Jak si¢ bo-
wiem okazuje, o czym donosi réwniez Séginger:

[...] obraz Bruegla ,ma w sobie co$ wigcej”, co$ niemozliwego do zdefiniowania — a nawet nie-
mozliwego do przedstawienia, co$, czego nie da sie sprowadzi¢ ani do dziwnosci, ani do komi-
zmu. Kilka miesiecy pdzniej, w sierpniu 1846 roku, Flaubert kupuje Kuszenie Jacques’a Callot
i, ogladajac rycine, nazywa ten szczegélny charakter, ktéry bedzie usilowat odda¢ réwniez we
wlasnym utworze:

»Dzisiaj nic nie zrobilem. — Nie napisalem ani nie przeczytalem ani jednej linijki.
Rozpakowatem moje Kuszenie swigtego Antoniego i powiesilem na $cianie, to wszystko; bardzo
lubie to dzielo. Pragnatem go od dawna. Ta smutna groteska ma dla mnie niestychany czar.
Odpowiada ona najglebszym potrzebom mojej gorzkiej na sposob blazenski natury. Nie roz-
$miesza mnie, ale skfania do diugich rozmyslan. Dostrzegam ja wszedzie, gdzie tylko si¢ znaj-

duje, a poniewaz nosze¢ j3 — jak wszyscy ludzie — w sobie, uwielbiam jg analizowa¢. To badanie,
ktére mnie bawi” (Séginger 2010: 261-262)"%

D.D.LVDOVICO PHELYPEAVX § DE ILIERE. COMITI  CC
14, CALLOT VOVET i DEDICAT CONSECKATOVE

G Pt Ry Dt s st

Jacques Callot, La Tentation de Saint Antoine
[deuxiéme planche, 1635]
Zrédto: Bibliothéque nationale de France, https://gallica.bnf.fr

" Autor Papugi Flauberta groteske pisarza faczy z ironia, analizujac pawilon Flauberta w Croisset i rozloko-
wanie w nim eksponatéw - ,trywialne ozddbki obok namaszczonej relikwii”. Omawiajac kwestie zwierzecia —
wielbfada, ktory obok niedzwiedzia bodaj najpetniej oddawac miatby usposobienie pisarza, podkresla z kolei,
ze whasnie wielbfad ,stanowi dobry przyktad Flaubertowskiej groteski: jest powazny i komiczny zarazem i nic nie
moze na to poradzi¢” (Barnes 2019: 24, 72).

2. W tym wypadku badaczka powotuje sie na tresc listu, ktory Flaubert skierowat do Luise Colet (datowany
na 21-22 sierpnia 1846 roku).



»Smutna groteska” jest czyms$ w rodzaju jakosciowego kolorytu, jaki identyfikuje na-
byta na wlasno$¢ i towarzyszaca mu w codziennych twérczych zmaganiach rycine, odci-
ska réwniez wyrazne pietno na Flaubertowym ,méwieniu obrazami” wlasciwym juz dla
stworzonego przezen utworu'. A zatem juz tu, na etapie inspiracji, zrédla genezy Kuszenia
Flauberta, nie mamy do czynienia z jednym dzielem sztuki (reprezentantem jednego jej
rodzaju), ale z dwoma: z malarstwem i grafika'*. Co wiecej, Flaubertowe zamknigte w stowie
ujecie ,smutnej groteski” réwniez ewoluuje, czego rezultatem powstanie trzech jej odston
odpowiadajacych trzem wersjom jego dziela, a stworzonych w ciagu ¢wieréwiecza, gdy pi-
sal swoje powiesci, a stad i okreslenie, ktére mu nadal: ,To dzielo calego mojego zycia” (Lis
2010: 286)'S. Materia ,smutnej groteski” w pierwszym Kuszeniu (z 1849 roku) jest liryka
(lirycznos¢). Na jej fundamencie zobrazowane zostaje ,postepowanie samotnika zagrozo-
nego szalenstwem (temat w oczywisty sposob romantyczny) , a porzadek utworu wyzna-
czaja jego obsesje i niepokoje” (Séginger 2010: 268)"°. ,Smutna groteska” Kuszenia drugie-
go (z 1856 roku) wspiera sie z kolei na dramacie (dramatycznosci): ,Flaubert ogranicza
miejsce alegorii, redukuje natlok herezji oraz ich uczone argumentacje - teraz atakuja one
Antoniego w sposéb bardziej zjadliwy. Pisarz wykreéla tez dlugie repliki na korzy$¢ rozméw
zblizonych do jezyka méwionego” (ibid.: 269)"". Wreszcie trzecie Kuszenie, ukoriczone la-
tem 1872 roku i jedyne opublikowane w calo$ci (w 1874 roku), stanowiace dla niniejszej
refleksji punkt odniesienia, to nie ,smutna groteska” osadzona w liryce czy dramacie, ale
co$, co wylania sie z jako$ciowej fuzji obu. Flaubert tworzy tu ,realizm oniryczny: $nione
obrazy — tak samo jak w pdzniejszym malarstwie surrealistycznym — odrywaja sie od rze-
czywistosci z godng uwagi precyzja” (ibid.: 273)".

Co jest zatem rdzeniem stylu kuszenia w dziele Flauberta? ,Smutna groteska” — mozna
bytoby w konkluzji stwierdzi¢ i tym samym refleksje uzna¢ za zamknieta. Gdyby rzecz spro-
wadzi¢ do z gruntu historycznoliterackiej perspektywy, zobrazowanej chronologia przywo-
tanych wypadkéw, wowezas rzeczywiscie taka odpowiedz bylaby zadowalajaca — Flauberta

3 Kwestia ta wymagataby niewatpliwie szczegdtowszego przyblizenia. Sam styl Jacques’a Callota okreslany
jest jako manierystyczny, a dynamizm i gra swiattocieniami to, jak sie powszechnie uwaza, jego cechy najbardziej
charakterystyczne. Callot byt twdrca co najmniej dwu wersji Kuszenia i — zgodnie z informacja, ktéra przekazat
mi Piotr Sniedziewski — w swoim gabinecie posiadat odbitke wtasnie tej drugiej wersji z 1635 roku. Czy byto tych
wersji manierystycznego Kuszenia w jego wydaniu wiecej i czy w samym fakcie powracania do tego motywu nie
nalezatoby dopatrywac sie rowniez pewnego rodzaju,nasladowczej” interferencji, by wtasnie jak Callot tworzy¢
kolejne wersje swojego utworu — trudno jednak rozstrzygnac.

' Inspiracja to jedno, jej tworcze wcielenie to rzecz kolejna, a znamionowato je w wypadku francuskiego
pisarza bogate lekturowe zaplecze, trawione catymi latami (zob. Lis 2011: 46).

5 Przytaczam za badaczka stowa, ktére Flaubert zawart w kolejnym ze swoich listéw, tym razem zaadreso-
wanym do Leroyer de Chantepie (datowanym na 5 lipca 1872 roku).

6 Warto wspomniec o swoistej tradycji odczytywania przez Flauberta swoich dziet stuchaczom - osobom
zaprzyjaznionym. O lekturze pierwszej wersji Kuszenia donosi m.in. Julian Barnes:,Zajmuje to cztery dni w tem-
pie o$miu godzin dziennie. Po petnej zaktopotania naradzie stuchacze [Bouilhet i Du Camp - B.G.] méwia mu,
zeby wrzucit rekopis do ognia” (Barnes 2019: 37). Do tego watku nawigzata takze Renata Lis (2011: 208).

7" Georges Poulet uwypukla przy tym fakt nastepujacy: ,Dwie pierwsze wersje Kuszenia petne s spirali.
[...] Co wiecej, wiadomo, ze Flaubert wielokrotnie marzyt o napisaniu powiesci zatytutowanej Spirala, ktéra trak-
towataby o przeobrazaniu rzeczywistosci przez wyobraznie” (1977: 484). Motyw ,kolistosci przemian Swietego
Antoniego” rozwazat takze Jean-Paul Sartre (2000: 291-293).

'8 Godne podkreslenia jest to, ze wiasnie ostatnia, wydrukowana wersja dzieta uwiodta innych artystow
malarzy (zob. Séginger 2010: 275). Mamy zatem do czynienia z dzietem wyrostym z inspiracji Flauberta sztuka
wizualng, jak i stanowigcym zrédto inspiracji dla kolejnych pokolen artystow. Na range oddziatywania mysli Ale-
xandra von Humboldta wiasnie na finalna wersje Kuszenia zwrécita uwage Mary Orr (2010).
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w pierwszej kolejnosci ujela, skusita, wlasnie tego rodzaju jako$¢, zaprezentowana przez
innych artystéw. Problem pierwszy, ktory do$¢ migotliwie, ale skutecznie niweczy pewnos¢
dopiero co sformulowanej odpowiedzi, dotyczy tego, ze w wypadku zaréwno Bruegla, jak
i Callota emanowana jest ona mocg ich indywidualnych artystycznych stylow — baroko-
wego i manierystycznego, stylow wizualnych, ktére bez watpienia doprowadzity Flauberta
do stanu bycia (efektywnie) skuszonym twérczo, w koficu pojawila sie nie tylko inspiracja,
by samemu motyw kuszenia $w. Antoniego rozpatrzy¢, ale nastapilo takze jej trzykrotne,
artystycznie odmienne ,oszlifowanie”. Widziana w tym uklfadzie ,smutna groteska” bylaby
zrédtem Flaubertowego stylu kuszenia, ale juz jej ukonkretnione warianty — Bruegla i Cal-
lota — nalezaloby identyfikowa¢ przede wszystkim z jako$ciowym skutkiem stylu obu ar-
tystow, dodajmy - dla kazdego z nich wielce zindywidualizowanego, kladacego nacisk na
odmienne strony jakosciowego rdzenia ,smutnej groteski” (powage smutku, ,smutnos¢’,
oddaje rycina Callota, groteske niewolna od komicznoéci — obraz Bruegla). Mamy jednak
i problem drugi, kluczowy dla czynionych tu rozwazan. Zasygnalizowalam go juz, przybli-
zajac wlasny odbidr dziela Flauberta, odbiér tak zaprogramowany, by samo dzielo nie tyl-
ko uruchamialo problematyke kuszenia, lecz réwniez formalnie kusito odbiorce'. W tej
perspektywie — czytelniczej — na pytanie, czy ,smutng groteske” mozna uzna¢ za Zrédlo
stylu kuszenia, czy moze za rezultat wspomnianego stylu, nie jest juz tak prosto da¢ od-
powiedz. Jeszcze inaczej rzecz ujmujac, idzie o rozwazenie kwestii, czy jakos$¢ estetyczna
funduje rodzaj stylu, czy moze styl, jego konkretny rodzaj, wyzwala mechanizm jako$ciowej
kategoryzacji utworu?*® Sprobujmy, wylacznie szkicowo, problemat ten rozpatrzy¢, niczego
jeszcze nie przesadzajac. Skoro rozumienie jednego z elementéw (obopélnego?) warunko-
wania — ,smutnej groteski” — zdotalam juz przyblizy¢, nie pozostaje nic innego, jak przede
wszystkim wyjasni¢, co kryje zawoalowana formuta ,styl kuszenia”, tylekro¢ tu przeze mnie

przywolywana.

[...],styl’”, stowo hasto, stowo zawolanie, cechowy symbol artystow stowa. Wywodzi sig z pro-
stych przyziemnych poczatkéw. Po grecku znaczyl najpierw kij, kol, stup, podobnie jak dzis

' Odpowiedzmy zatem, positkujac sie refleksja Borysa Reizowa, czym dzieto Flauberta pod wzgledem for-
malnym czytelnika konkretnie kusi: W Kuszeniu swietego Antoniego bohaterem realnym, prawdziwie realnym,
jest tylko sam Antoni; ale diabet, grzechy, cnoty, personifikacje w rodzaju Logiki przedstawione sg jak realne
postacie, w najzupetniejszej zgodzie z rodzajem literackim misteriéw. Obok nich widzimy mnoéstwo istot ist-
niejacych tylko w wyobrazni $w. Antoniego, figurujacych jako zjawy albo przywidzenia. [...] Postacie pierwszej
grupy znajduja sie na scenie stale, postacie drugiej zjawiaja sie i znikaja, migajac w swiadomosci s$w. Antoniego
jak widziadta. Z tym wszystkim misterium w niektérych partiach zamienia sie w fantasmagorie. Pierwiastek ten,
z lekka uwydatniony w drugiej czesci Fausta, u Flauberta zostaje mocno rozwiniety; akcja przenosi sie ze $wia-
ta zewnetrznego do $wiadomosci bohatera i z misterium, z jego naiwnym realizmem, przeradza sie w dramat
psychologiczny” (Reizow 1961: 84). Odpowiedz brzmi zatem: kusi bogactwem formalnego (genologicznego)
urodzaju, ktére ponadto prezentuje sie w ptynnym, atrakcyjnym odbiorczo przechodzeniu, wynikaniu i wnika-
niu w siebie, poszczegdlnych form. Jesli chciec¢ dalej polegac na ustaleniach Reizowa, dzieje sie tak, poniewaz
,W stare rodzajowe formy Flaubert wtozyt nowa filozoficzng tres¢ i niebywale dokfadna, historycznie konkretna
obrazowos¢” (ibid.: 84). Cata ,orkiestra” pokus ukazana ,z doktadnoscia klinicznej obserwacji’, ,bogowie staro-
zytnych epok, potworni w swojej absurdalnosci i malowniczosci’, przez co pisarz osiaga efekt ,»historycznego
bezkresu, a zarazem »otchtani kosmicznej«’, wreszcie ,muzykalnos¢ i plastycznos¢ stylu prawie oszatamiajaca
czytelnika” (ibid.: 85-86, 92-93) - oto najwazniejsze aspekty tresciowego kuszenia, scisle zespolonego z formal-
na ptynnoscia dzieta Flauberta.

20 Wiasciwoscia tego pytania jest wielce problemowa kwestia dotyczaca tego, co sie w czym zawiera, co jest
przez co warunkowane. | chociaz: ,Zadawanie tego typu pytan, jak stwierdzit kiedy$ Stephen Hawking, przypo-
mina stanie na biegunie potudniowym i zastanawianie sie, ktéredy na potudnie’, nieodmiennie je formutujemy
(zob. Burdic 2019: 10). Osmielam sie réwniez je postawic.



w Opatowskiem mowi si¢ o ,stylu” siekiery, co gdzie indziej nazywaja styliskiem. I rzymskie
wojsko ,stylami”, czyli zaostrzonymi palami, bronito dostepu do swych obozéw. Lecz stowo
to przeszlo na rylec, ktérym pisano na tabliczkach woskowych. Robiono go z drzewa, z kosci,
z metali.

[...] Takiego samego rylca mogla uzywac i rzeczywista Safona, gdyz byt on ulubionym
narzedziem poetéw. Z nim sie wiaze horacjuszowskie saepe stilum vertas, tak szczesliwie dwu-
znaczne (Parandowski 2020: 83)2!.

Prezentowanie historii mysli wskazujacej znacznie zréznicowane rozumienie wlasnie
tego pojecia to zadanie, ktéremu nie sposéb tu sprosta¢’’. Uzasadnione wydaje si¢ jednak
odniesienie do kilku nieprzypadkowo wybranych, filozoficznych zwlaszcza, koncepciji sty-
lu — mianowicie tych, ktére eksponuja relacje warunkowania (wynikania) oparta na pojeciu
stylu i jako$ci estetycznej.

W wydanej w 2014 roku ksigzce Piotra Schollenbergera Granice poznania doswiadcze-
nia estetycznego zreferowana zostaje szczegélowo m.in. wyktadnia rozumienia pojecia stylu
reprezentatywna dla francuskiego fenomenologa Maurice’a Merleau-Ponty’ego oraz lacza-
cego kantyzm z egzystencjalizmem i fenomenologia francuskiego filozofa Mikela Dufren-
ne’a. W ujeciu pierwszego:

Postrzeganie jest [ ... ] jaka$ forma stylizacji, sposobem na ksztaltowanie indywidualnego sensu
danego w doswiadczeniu. [ ...] ,Styl jest tym samym, co urzeczywistnia wszelkie znaczenie”.
[...] Styl rodzi sie w punkcie spotkania malarza ze $wiatem, w glebi malarskiej percepciji. [ ... ]
Styl pojawia si¢ tam, gdzie pewne skladniki $wiata staja si¢ wymiarami, wedhug ktérych mierzy-
my cala reszte (Schollenberger 2014: 41).

Analogicznie w ujeciu Dufrenne’a: ,Sens tego, co w swiecie odkrywamy, ksztaltuje sie
wigc podobnie, jak to jest w przypadku artysty, ktory poprzez swoj styl odkrywa kategorie
estetyczne” (ibid.: 55). I dokladnie takie ujecie stylu — co warte podkreslenia: uzgadniajace
sie w tym wzgledzie z wizja obu filozoféw — jako Zrédla warunkujacego w pierwszej kolej-
nosci to, co artystyczne, w dalszej, odbiorczej perspektywie, to, co estetyczne, odnajdziemy
w refleksji Stephena Dawida Rossa, podkreslajacego, ze ,tradycje, rodzaje i style nie sg po
prostu tylko kategoriami analitycznymi o minimalnym zwiazku z wartos$ciami artystyczny-
mi, lecz s3 fundamentalnymi i centralnymi wlasciwo$ciami dziela sztuki” (Ross 1986: 93).
Problem w tym, ze Ross osadza takie rozumienie stylu w kontekscie niejako rodzajowej
przezroczystosci (ibid.: 94), tymczasem genologiczna proweniencja ,dziela zycia” Flau-
berta to bycie genologiczna hybryda. Z metodologicznego ambarasu ratuje nas mysl Marii
Golaszewskiej, od ktérej rozpoczelam swoéj wywod.

2 Przypomnijmy za Janem Parandowskim (2020: 84), ze facinska formuta saepe stilum vertas, w dostownym
przektadzie ,czesto odwracaj rylec’, to wskazanie dla autora: [...] jezeli chcesz tworzy¢ rzeczy dobre, musisz
poprawiac je wiele razy”.

22 Teoretycznoliterackie dociekania eksponuja zwtaszcza znang maksyme Buffona, ze ,styl to cztowiek’,
badz zagadnienie stylu, ,ktory sie nie starzeje” (zob. Stoff 2010: 47; Johnson 1983: 72).

2 Badacz odwotuje sie tu do rozwazan Maurice’a Merleau-Ponty’ego (1999).

24 Punktem odniesienia jest refleksja Mikela Dufrenne’a (1959). Pojecie stylu pojawiato sie w refleksji filozofa
nierzadko, czesto uruchamiane byto dos¢ nieoczywistym kontekstem, czego przyktadem jest chocby nastepuja-
cy fragment:, Z jakim rodzajem znaczenia mielibysmy do czynienia, gdybysmy zastosowali do stopni skali dzwie-
kowej rytmy serca czy oddychania, lub na odwrét: do naturalnych koloréw - zasady jakiego$ stylu, wartosci
zwigzane z jaka$ wizja swiata?” (Dufrenne 1980: 431).
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Nie zapominajmy, ze styl warunkujacy w odbiorze jako$¢ estetyczng ,smutnej gro-
teski” uruchamiany jest jeszcze przez czlon nadrzedny — kuszenie. A ono, na co zwraca
uwage uczennica Romana Ingardena, ,polega na ukazaniu zla jako czego$ godnego poza-
dania, pieknego [ ...]” (Golaszewska 1994: 90). Inaczej méwiac, styl kuszenia to w ujeciu
Golaszewskiej, jak i prowadzonej tu refleksji, styl ukazywania wartoéci, konkretnie: zla, za
posrednictwem ewokowania ,smutnej groteski”. Czy w refleksji teoretycznoliterackiej od-
najdujemy takie ujecie stylu, ktére mogltoby doposazy¢ nas w efektywna, skuteczna narze-
dziownie zdolna w ujeciu artystycznym wskaza¢ warunkowanie tego rodzaju jakosci, pier-
wotnie dostrzezonej przez Flauberta w tym, co nieliterackie, a malarskie?

Przyznam, ze moje poszukiwania trwaty do$¢ dlugo i bytam przekonana, ze punktem
odniesienia uczyni¢ Ingardenowska kategorie wygladéw uschematyzowanych. A na to prze-
konanie rzutowala teza fenomenologa, ze ,» obrazowe« wyrazanie sie jest
jednym z czynnikdéw, ktédry przyczynia sie¢ do zaktualizowania
wygladéw podczas czytania utworu” (Ingarden 1947: 57). Skorzystalam
jednak z podpowiedzi Henryka Markiewicza, ktéry w tekécie Obrazowos¢ a ikonicznos¢
literatury powoluje sie na refleksje do$¢ zapoznang przez polskich literaturoznawcéw — Her-
manna Pongsa (Markiewicz 1984: 27-28). By¢ moze jakimsé powodem jest to, ze Pongs byt
od 1933 roku oficjalnie entuzjasta narodowego socjalizmu, niemniej publikacja jego autor-
stwa, do ktorej cheialabym tylko pokrotce sie odnie$¢, zdajac sprawe z wazkosci ustalen dla
badanego tu zagadnienia, ukazata si¢ w 1927 roku, a wigc — co dla mnie najistotniejsze —
w czasie, kiedy Ingardena koncepcja wygladéw uschematyzowanych jeszcze nie byta oficjal-
nie sformutowana (Das literarische Kunstwerk wydane zostalo dopiero cztery lata pdzniej).

W jednym z rozdzialéw Das Bild in der Dichtung mowa jest o ,zdolnosci wewnetrznej,
wewnetrznym widzeniu”:

[...] wizerunkéw z pozycji szczegélnego systemu ,ejdetycznego’, dzigki ktéremu obrazy
wspomnien nabieraja pelnego wrazenia przestrzennej przedmiotowosci i w tej formie potra-
fia si¢ rozwijac i zmienia¢. Mozna by je przeciwstawi¢ obrazom sennym jako ,obrazy na
jawie’, (Notker: wachpilde — czuwanie w wersji prorokéw). Zglebianiem tego fenomenu
zajela si¢ dopiero wspdlczesna psychologia. (Jaensch). W jaki sposéb taki — niezaleznie od
przedmiotu — obraz na jawie moze nie$¢ doznania duszy, widzimy w niemieckiej liryce po raz
pierwszy u Heinricha von Morungen w pieéni o nieszcze$liwej mito$ci, znajdujacej pocieszenie
w wewnetrznym widzeniu ukochanej (Pongs 1927: 146)%.

Cho¢ objetosciowo obszerne, warto przytoczy¢ przeklad treéci wlasnie tego utworu,
napisanego w jezyku érednio-wysoko-niemieckim (XIII wiek), wraz z komentarzem, w jaki
doposaza go Pongs:

Gdy jestem sam, ona pojawia sie przed moimi oczami
i przywoluje mnie,

Jak si¢ tam do mnie dostala przez te wszystkie mury.
Jej stowa i jej pociecha nie opuszczaja mnie w smutku.

% Przekfadu zaréwno tego, jak i kolejnych fragmentéw publikacji Pongsa dokonata Joanna Stanclik. Dla

"

stowa Erinnerungsbilder, mogacego by¢ w przektadzie oddanym jako ,obrazy wspomnien’, ,obrazy wspomnie-

" "

niowe", ,obrazy pamieci’,,obrazy pamieciowe”,,pamie¢ wizualna’, obrano w tym wypadku wariant pierwszy.



Jesli zechce, zaprowadzi mnie tam
Bym z nig wspol-czul niesiony ponad zmysltami.

Tutaj wewnetrzne postrzeganie ukochanej jest odczuciem cudu, cudu milosci, ktéry kochanek
umieszcza w woli ukochanej osoby i jej wola rozszerza w nadrealne mozliwosci. Moc spojrzenia
w glab siebie, ktérg on sam okresla cudem mitosci, jest w calym wierszu przekonujaca oznaka
jego silnego poruszenia emocjonalnego. W omawianym zjawisku, polegajacym na tym, ze ilu-
zja artystyczna opiera si¢ wrecz na sile ku wewnetrznemu obrazowi na jawie, system ejdetyczny
moze si¢ przeksztalci¢ w podstawowy element szczegdlnego stylu obrazowego; obrazowego —
o ile obrazowo$¢ wizualna jest rOwnowazna obrazowi lub rzezbie, dzietu tworcy, ktore trzeba
jedynie przelozy¢ na stowa. [ ... ]

Gdy Theodor A. Meyer w Stylistycznych zasadach poezji zbyt zasadniczo odrzucil opinie,
ze jezyk ma do przekazania wizualne obrazy wyobrazen, Conrad Ferdinand Meyer obalit to
twierdzenie dzigki prostej realnosci swojego stylu obrazowego: nie tylko w przejawach szcze-
gblnego ,typu wizualnego’, lecz w ogélnoludzkim do$wiadczeniu, ze po silnym poruszeniu
wewnetrznym obrazy uporczywie sie zakotwiczajg i zatrzymujg we wspomnieniu swoja pelng
zmystowo$¢, zwlaszcza typom nie-wizualnym jednoznacznie objawia sie to, co ich tak napraw-
de wewnetrznie poruszylto. Zatem w takim zastosowaniu obrazy optyczne sg filarem iluzji arty-
stycznej (Pongs 1927: 146-148).

I bez watpienia byly takimi réwniez dla Gustave’a Flauberta, ktéry — zdaniem Renaty
Lis, powolujacej si¢ na jego korespondencje — malarstwo ,uwazal za podrzedna galaz sztu-
ki” (Lis 2011: 290). Wniosek w swoim generalizujacym wydzwigku falszywie pobrzmiewa-
jacy, jak kazdy zreszta, w ktérym o czyich$ upodobaniach, ,lubieniach” i ,znielubieniach’,
zwyklo sie méwi¢ nazbyt uogélniajaco. Faktem jest jednak, ze oba dziela (malarskie i gra-
ficzne) urzekly niedzwiedzia z Croisset. Wiecej, co uwypukla wlasnie przywolana refleksja
Pongsa, utwor éredniowiecznego niemieckiego minnesingera, Kuszenie swigtego Antonie-
go Flauberta nie zasadza si¢ na ,obrazach wspomnieri” skupionych wylacznie na dzietach
sztuki przezen widzianych, zapamietanych czy wrecz mu ,towarzyszacych” (odbitka grafiki
Callota), ale dotyczy takze — jesli nie przede wszystkim! — ludzi, ktérzy to do§wiadczenie
(nie tylko artystycznego przeciez) kuszenia z nim wspéldzielili. Styl kuszenia Flauberta wa-
runkowany jest zatem jako$cia ,smutnej groteski’, lecz réwniez odzwierciedla co$ w rodzaju
komasacji wspolnotowego, dzielonego z innymi, do$wiadczania tej jako$ci. Do$wiadczania
artystycznie wywolywanego moca pamieci, wspomnien,, zachwytu wspolprzezywanych
zwlaszcza z bliskimi sobie ludzmi, do§wiadczania, odniesmy sie raz jeszcze, ale juz w trybie
dokonanym, do sformutowania Pongsa, ,przelozonego na stowa”

O ,fenomenie pamieci’, nawet nie tyle wylacznie a propos kwestii stylu autora Pani
Bovary, donosit juz Marcel Proust (2000: 169). Wlasnie on podkreglit rowniez ,herme-
tyczng ciagloéé stylu” francuskiego pisarza (ibid.: 158). Jesli tezg o wspéldzielonej z innymi
jakoéci estetycznej ,smutnej groteski” wesprze¢ dokladnie ta wladciwoscia stylu kuszenia,
zrozumiala staje sie irytacja towarzyszaca czytelniczej percepcji Kuszenia wlaciwa lekturze
niegdy$ przeze mnie podjetej. Wszak to jako$¢ estetyczna wygenerowana w konkretnym
czasie — zycia Flauberta, niedostepna na jednakowych prawach ,zywoséci” temu, kto nie
stanowil tego zycia rzeczywistej czesci, ale jednoczesnie — mimo swojego wspdlnotowego,
konkretnie osobowosciowego ukorzenienia — otwarta i skutecznie wodzaca na pokusze-
nie réwniez tych, ktérzy sa spoza jej czasu (powstania). Na pytanie, czy jako$¢ estetyczna
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funduje rodzaj stylu, wypadnie mi zatem odpowiedzie¢ twierdzaco, z tym wszak zastrzeze-
niem, ze nie jest to w wypadku Flauberta i jego stylu kuszenia jakos¢ hermetyczna, a wlas-
nie warunkowana ,byciem z” innymi. Na pytanie drugie, czy styl, jego konkretny rodzaj
(styl kuszenia), wyzwala mechanizm jako$ciowej kategoryzacji utworu, wypada mi réwniez
odpowiedzie¢ twierdzgco. Paradoksalnie niehermetyczna jako$¢ estetyczna doswiadczana
przez Flauberta warunkuje ,hermetyczng ciagloé¢ stylu’, stylu, ktéry — ni mniej, ni wiecej —
wyzwala mechanizm jako$ciowej kategoryzacji Kuszenia swigtego Antoniego, sam fenomen
kuszenia formalizujac. Paradoksalnie i antytetycznie, tak przedstawia si¢ kwestia warunko-
wania jego ,stylu kuszenia”, czyli jak na Flauberta i ,dzieto jego zycia” przystalo.
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