Grzegorz Igliniski*

Magia muzycznego echa
Grajace fauny w wierszach Lucjana Rydla,
Jana Pietrzyckiego, Leopolda Staffa

DOI: http: //dx.doi.org/10.12775/LC.2022.004

Streszczenie: Przedmiotem pracy jest analiza interferencji artystycznych i izomorfizméw ideowych
zachodzacych miedzy czterema wierszami lirycznymi, ktére laczy charakterystyczna dla Mtodej
Polski tematyka i poetyka. Wszystkie zestawione tutaj utwory (Lucjana Rydla, Jana Pietrzyckiego
oraz Leopolda Staffa) postuguja sie motywami fauna, jego gry na fletni lub flecie i echa rozumianego
jako zjawisko przyrodnicze. Jednocze$nie ,echo” traktowane jest takze w znaczeniu przeno$nym.
Kazdy z wierszy okazuje si¢ echem samym w sobie, echem tradycji mitologicznej, artystycznej,
literackiej — funkcjonuje w systemie odbi¢. Z poréwnania utworéw wynika, ze wiekszo$¢ z nich jest
pochwalg zycia (miloéci). Zauwazalna jest paralela miedzy potega kreacyjna przyrody a moca twor-
cza bohateréw. Obraz muzykujacego fauna pozwala ujawni¢ wiare w harmoni¢ kosmiczna, w ktérej
niebo i ziemia, zycie i $mier¢, duchowo$¢ i seksualno$¢ maja tak samo wysoka warto$¢, stanowia
o jednosci bytu. Wydobywajaca sie z instrumentéw bohateréw ,symfonia zycia” dowodzilaby, ze
kosmos jest dzielem sztuki.
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The Magic of Musical Echo
Music-Playing Fauns in Poems by Lucjan Rydel,
Jan Pietrzycki and Leopold Staft

Abstract: This article offers an analysis of artistic interferences and ideological isomorphism
between four lyrical poems which are connected by themes and poetics in a manner characteristic
of Young Poland. All the texts listed here (by Lucjan Rydel, Jan Pietrzycki and Leopold Staff) use
the motifs of the faun, his playing the pan-pipes or flute as well as the echo understood as a natural
phenomenon. The echo, however, is also treated in a figurative sense. Each of the poems is in itself
the echo, the echo of mythological, artistic and literary tradition — as such, it functions in the system
of reflections. The comparison of the pieces shows that most of them praise life (love). The parallel
between the creative power of nature and the creative power of the heroes is emphasized. The image
of the faun that makes music reveals the belief in cosmic harmony in which heaven and earth, life
and death, spirituality and sexuality are of equal value and constitute the unity of being. Thus, the
“symphony of life” emanating from the protagonists’ instruments would prove that the cosmos is
awork of art.

Keywords: faun, music, echo, sonnet

Prawdq jest podkre$lanie przez wigkszo$¢ romantykdéw znaczenia sfery uczuciowej
czlowieka, tylko ze uczuciowos¢ byla wedlug nich rodzajem naukowego pewnika, jedyng
mozliwoscia przezycia jednosci z wszech§wiatem. Tego rodzaju tesknoty metafizyczne po-
wrdcily i nasilily sie w modernizmie, w najrézniejszych odmianach sztuki — w poezji, ma-
larstwie, muzyce.

Wspélnym [ ... ] mianownikiem jest niewatpliwie findesieclowy irracjonalizm: tendencje ide-
alistyczno-spirytualistyczne, koncepcja intuicyjnego doswiadczenia istoty Zycia i $wiata, idea
sztuki jako ekspresji przezy¢ artysty (uczué glebokich, podswiadomosci) i zarazem jako sfery
kontaktu z rzeczywistoscia [ ... ] absolutng (prajednia, wszechbytem czy nieskoriczono$cia)
(Polony 1995: 493).

Podobnie jak w 6wczesnej krytyce literackiej, tak tez w publicystyce muzycznej pod-
kreslano kategorie poetycznosci, natchnienia, uczucia, nastroju, piekna, fantazji, wznio-
stosci:

Programowo$¢ literacka muzyki (jej inspiracje pozamuzyczna) pojmuje si¢ w kategoriach tre-
$ci ,idealnej”, duchowej, uczuciowej czy ogélnofilozoficznej, przeciwstawiajac takie jej rozu-
mienie programowo$ci opisowej, fabularnej czy ,naturalistycznej” (ibid.: 493).

Zatarciu ulegly granice gatunkowe, wszak — jak twierdzil Ignacy Matuszewski —
wszystkie dziela sztuki s3 wytworami ducha ludzkiego, indywidualno$ci twérczej (to samo



przezycie moze zostaé wyrazone w réznych formach artystycznych), przy czym w swiado-
moféci estetycznej epoki przewage zdobyla jednak teza o dominujacym znaczeniu wyobrazni
liryczno-muzycznej (Matuszewski [1911a]: 94-96).

Istnialy wzajemne inspiracje tematyczne, nie tylko muzyka siegala do literatury, czyni-
to to tez malarstwo — i odwrotnie: literatura odwolywala sie do muzyki i malarstwa, wyko-
rzystujac, oprocz tematyki, takze wlasciwe tym dziedzinom $rodki wyrazu.

Przedmiotem tej pracy sa cztery wiersze, ktore laczy nie tylko tematyka i poetyka, ale
réwniez uwiklanie w sie¢ interferencji artystycznych i izomorfizméw ideowych. Zestawio-
ne zostajq ze sobg przede wszystkim sonety Faun i Najada Lucjana Rydla oraz Faun i echo
Jana Pietrzyckiego, ale wzieto pod uwage takze wiersz Sadzawka tego drugiego poety — ze
wzgledu na istotne pokrewienistwo z utworem Faun i echo — oraz sonet Echo Leopolda Staf-
fa. Wszystkie wymienione teksty postuguja sie motywami fauna, jego gry na fletni lub flecie
i echa, rozumianego jako zjawisko przyrodnicze. Na tych elementach skupia sie przepro-
wadzana analiza utwordw. Niemniej ,echo” mozna traktowac tez w znaczeniu przeno$nym.
Kazdy z wierszy okazuje si¢ echem samym w sobie, echem tradycji mitologicznej, artystycz-
nej, literackiej — funkcjonuje w systemie odbié. Praca nie przesadza o wplywach, a jedynie
sygnalizuje mozliwe inspiracje.

Wiele swoich utworéw Rydel po$wiecil obrazom Jacka Malczewskiego', artysty wyjat-
kowo czgsto postugujacego si¢ w swoim malarstwie figurg fauna (Puciata-Pawlowska 1968:
94-111; Wyka 1971: 42-50; Grzybkowska 1995: 33-50; Nowakowska-Sito 1996: 35-59;
Haake 2011: 125-168; Igliiski 2018: 197-200, 259-271, 409-413, 515-527, 543-552),
jak tez podejmujacego (nie tylko w realizacjach, w ktérych wystepuja grajace fauny) temat
muzyki (Grzybkowska 2005).

Sonet Faun i Najada (z cyklu Mitologie) nie powstal jednak z powodu konkretnego
dzieta Malczewskiego. Poeta dedykowal swéj utwér malarzowi (w swoim pierwszym tomie
Poezye, prwdr. 1899 [1898], z data powstania wiersza 1897), zaznaczajac w ten sposéb po-
krewienistwo mysli badz obrazowania®. Faun jest tu mlody i tradycyjnie ,dmie w trzcinowa
fletnie”:

A melodie powtarza ciemnych laséw $ciana

I po kamieniach woda wtéruje mu szklana

I pszczola, kiedy brzekiem jasng cisze przetnie.
(Rydel 2004: 181)

' Przyktadem album malarza Zatruta studnia z tekstami Rydla (Malczewski [ok. 1906-1907]) lub Dzieta arty-
sty, liczace dziesiec¢ tomikdw (serii) reprodukcji, wydawane w latach 1907-1910 (wiersze Rydla zdominowaty ten
cykl, znalazty sie w seriach |-V oraz VIII-X). Nie mozna traktowac utworéw poety wytacznie jako zwyktych opiséw
przedstawien malarskich, oceniajac je przez pryzmat stopnia wiernosci oryginatowi pod wzgledem wizualnym
i znaczeniowym. ,Podejmujac intertekstualny dialog z dziefami Malczewskiego, rozwijat Rydel komentarz, dys-
kurs polemiczno-interpretacyjny, rodzaj poetyckiej krytyki sztuki, koncentrujacej sie gléwnie na warstwie waz-
nych, symbolicznych tresci pierwowzoru” (Tatarowski 2004: 53).

2 Utwory poetyckie Rydla dotyczace obrazéw Malczewskiego ukazujacych posta¢ fauna to: 1) Faun gra
(prwdr. 1907, pt. Los), odnosi sie do lewego skrzydta tryptyku malarza Prawo - Ojczyzna - Sztuka (powst. 1903);
2) Do wtéru (prwdr. 1907, bez tytutu), zwigzany jest z lewym skrzydtem tryptyku Koncert (powst. 1905); 3) [Cza-
sem, gdy wzrok moéj w studnie marzen padnie] (prwdr. 1909), zainspirowany zostat obrazem Rycerz nad studniq
(powst. 1900); 4) [W promienne, storicem ztote rano] (prwdr. 1910), poswiecony jest obrazowi przedstawiajace-
mu starca z faunem (Panem) i motylem (powst. przed 1910) - tytutu nie udato sie ustalic.
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Bohater ma w sobie co$ boskiego i wtéruje mu cala przyroda. Wszystko stuzy podkre-
$leniu poczatku, a nie korica. Mlodziericzy faun budzi swoja gra $wiat do zycia, wszystko sie
wylania, zakwita, wybrzmiewa tymi samymi tonami.

W wielu kulturach MUZYKE, faczy si¢ z poczatkami zycia. Szczeg6lnie mocno wyobrazenia te
zaznaczyly sie w tradycji hinduskiej, widzacej w dZzwigku pierwotna wibracje boskiej energii
i przypisujacej FLETOWI Kryszny moc stworzenia $wiata (Tresidder 2001: 140)°.

Warto przypomnie(, ze jako pierwsi idee muzycznego wszechswiata sformutowali
pitagorejczycy. Ich odkrycie sprowadzato sie do utozsamiania liczby, muzyki i kosmosu:
yMuzyka byta liczbg, a kosmos byl muzyka” (James 1996: 37). Chociaz wyrdzniali az
trzy rodzaje muzyki, to rézne zakresy tychze réwniez utozsamiali: ,[ ... ] fletnista i kosmos
mogli gra¢ te sama nute. [ ... ] Prawa rzadzace muzyka byly czym$ nadzwyczaj doniostym,
gdyz podlegal im caly widzialny, a nawet niewidzialny wszech$wiat” (ibid.: 37)*.

Te trzy utozsamiane ze soba rodzaje muzyki to: musica instrumentalis (slyszalna fi-
zycznie muzyka powstajaca przez gre na lirze czy flecie), musica humana (nieslyszalna, ale
ciggla muzyka wytwarzana przez ludzki organizm, wyrazajaca sie gtéwnie w harmonijnym
lub nieharmonijnym wspélbrzmieniu miedzy cialem i dusza) i musica mundana (muzyka
kosmosu, muzyka sfer).

Poniewaz w omawianym wierszu Rydla to nie faun nasladuje nature wjej ,$piewie”, ale
natura wtdruje faunowi, mozna domniemywac, ze jest on nie tyle reprezentantem przyrody
czy jej widomym znakiem, ale jej esencja, pierwiastkiem zycia powodujacym wieczny ruch
w przyrodzie, jawi sie wrecz bostwem wolnej przyrody. Natura jest wiecznie mloda jak éw
faun - zreszta dzieki niemu wlaénie.

Zaskoczenie przynosza tercyny zamykajace sonet. Faun, ,zatopiony w stodkim swej
piszczalki §piewie” (Rydel 2004: 181), nieswiadomie wywoluje ,trwozliwa” najade, nimfe
wodng zamieszkujaca zrédlo, przy ktérym gra. Ogolnie rzecz biorac, nimfy sa boginkami sit
zywotnych, ,béstwami urodzin” (woda = plodnoé¢), w wywodach genealogicznych ucho-
dzily za pramatki:

Przetrwalo przede wszystkim ambiwalentne uczucie obawy i uroku wobec wod, ktére dezinte-
gruja (czar nimf wywoluje szaleristwo, a wiec rozklad osobowosci), a jednocze$nie s3 plodne,
ktére zabijaja, a zarazem pomagaja przy narodzinach (Eliade 1993: 200).

W przywolanym utworze wskazuje si¢ jednak na lek czy przestrach samej najady, za-
niepokojonej tym, co dzieje sie wokol jej Zrodla. Nimfa uspokaja sie, kiedy rozpoznaje przy-
czyne swojego zaniepokojenia, i poddaje sie czarowi muzyki:

Wodny szuwar wilgotna rozchylita reka,

Stoi oczarowana srebrzysta piosenka,
Stucha... stucha —iz oczu Iza po 1zie jej pada.
(Rydel 2004: 181)

3 Wszelkie wyréznienia w cytatach oryginalne, chyba ze zaznaczono inaczej.
4 Pitagoras w spdjny sposéb potaczyt wnetrze cztowieka z kosmosem.



Po lekturze powyzszych werséw nasuwaja sie co najmniej dwie interpretacje.
Po pierwsze faun zdaje si¢ wygrywac tajemnice zycia, tajemnice owych ,boréw stuletnich’,
o ktérych moéwi sie w wierszu, a takze tajemnice jej samej — najady. Kiedy do grajacego
fauna dolacza, wtérujac mu, cata przyroda, woéwczas melodia przemienia sie w potezny
i wzniosly hymn natury. Wszystko wokél gra i ta potega powoduje wzruszenie w sercu
wrazliwej nimfy. Po drugie sonet mozna rozpatrywac w sensie ,artystowskim” Jest wiec
faun artysta, ktéry grajac, niczego ,nie widzi i nie wie” (ibid.: 181), poza swoja gra nie
dostrzega $wiata, upaja si¢ nia, pozostajac obojetny na inne uroki. Nie tylko nimfa, ale
i on jest oczarowany dzwiekiem, jaki wydobywa ze swojej fletni — to dzwigk, ktory miesz-
ka gdzies w jego duszy, gdzies w glebi wszechbytu. W tej ,srebrzystej piosence” jest co$
basniowego, magicznego, onirycznego, ezoterycznego, nierealnego. Przenika ona poranna
mgle i cisze, jakby plynac z zaswiatéw. Jej nieziemskie piekno wzrusza najade, ktéra nie
moze powstrzymac lez.

Zrédta motywu wzruszonej nimfy nalezy szukaé¢ w jednym z hymnéw homeryckich
(Esw Iava [ Eis Pana), pol. Hymn do Pana). Przedstawiono w nim bozka Pana wygrywajace-
go ,stodkie tony” na trzcinowym instrumencie — wtdruja mu oready, a placze nimfa Echo
(hymn XIX, w. 19-21). Koncert odbywa si¢ jednak nie rankiem, a pod wieczor:

oLV 8¢ oy ToTe NOpat Opeatiddeg Aryvpodmot
port@oat TOKa ooty £7Ti KpHVY peNavOSpw
pélTovTat- kopvny 8¢ meptotéver oBipeog Hyd-
(Eio Mava [Eis Pana] 1920: 442, 444)

Wspolczesne przeklady tego utworu na jezyk polski stworzyli Zygmunt Kubiak i Wto-
dzimierz Appel. Fragment powyzszy rézni si¢ w ich tlumaczeniach:

W owej porze Panowi do wtéru oready dZzwieczne,
Zwawo przebierajac nogami u zdroju ciemnej wody,
Spiewaja, a pod samym géry szczytem Echo placze.
(Hymn do Pana 1999: 68)

Wtedy wraz z /Panem/ i nimfy, mieszkanki gér dZzwiecznogtose,
przytupujac stopami, §piewaja przy zrddle glebokim,

az pomiedzy gérskimi szczytami rozbrzmiewa w krag echo.
(Hymn do Pana 2007: 220)

W sonecie Rydla zwraca uwage charakterystyczna kontrastowa sceneria. Polana ze zré-
dlem, u ktérego gra faun, tworzy rodzaj enklawy pokrytej zielenig traw i zalanej storicem,
gdzie ,zlote dziewanny zakwitaja $wietnie” (Rydel 2004: 181) — dziewanny czesto kojarzo-
no z pannami badz nimfami, a w tradycji stowiariskiej wiazano z pierwotnym kultem storica.
Ow maly raj otacza ,ciemnych laséw $ciana’, otulaja poranna mgla i cisza, w ktérej ,$pia
bory stuletnie, / Pelne mrocznych tajemnic” (ibid.: 181). Muzyka pokonuje jednak granice
miedzy rzeczywistoscig i nierzeczywisto$cia, jasnoscia i ciemnoécia, $wiadomoscia i nie-
$wiadomoécia, prawda i tajemnica, chociaz trudno powiedzie¢, co w tej poetyckiej scenerii
jest rzeczywistoscia, a co — nierzeczywistoscia.
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Wierszem podobnym do utworu Rydla Faun i Najada jest sonet, w ktérym takze wy-
korzystano motyw odbitego dZwieku czy powtarzanej lub nagladowanej melodii, a miano-
wicie Faun i echo (prwdr. 1905) Jana Pietrzyckiego®. Réwniez w tym tekscie zwraca uwage
sceneria — poszczegélne jej elementy wskazuja na swojski, rodzimy, stowianiski krajobraz,
a nie pejzaz $rédziemnomorski. Pojawiaja sie wiec: ,zielona leszczyna’, konwalie, ,,$laz zto-
cisty”, ,wierzbinowa fletnia” (zamiast trzcinowej) i rusatka (zamiast nimfy). Tak samo jak
w sonecie Rydla, wszystko dzieje si¢ rankiem, w ztotym blasku stonecznym — faun wygrywa
piesn, ktora ,powtarza las stary™

Faun kochal psotne echo, co mu snuto czary
Po zielonej leszczynie w ztoty ranek letni —

I piosenke dobywat z wierzbinowej fletni,
Nastuchujac, jak dzwieki powtarza las stary.
(Pietrzycki 1921: 8)

Nie mozna jednoznacznie przesadza¢ o inspiracjach malarskich autoréw obu sone-
tow, Rydla i Pietrzyckiego, chociaz trzeba przyznad, ze fauna na tle lasu szczegélnie lubit
przedstawia¢ Arnold Bécklin. ,Kariera Fauna (Pana) jako motywu obrazowania poetyc-
kiego w sposéb wyrazny wspélbrzmiala z jego nasilona (dzieki Bocklinowi) obecnoscia
w malarstwie” (Nowakowski 1994: 304). Pochwale twérczosci tego artysty znalez¢é moz-
na w szkicach Stanistawa Witkiewicza (prwdr. 1884) i Kazimierza Przerwy-Tetmajera
(prwdr. 1899). Matuszewski nazywa Bocklina ,artysta zywiolowym”, ,poety”, ,animistg’,
patrzacym na nature ,okiem czlowieka pierwotnego”, a dzieta malarza okresla ,poematami
liryczno-nastrojowymi” (Matuszewski [1911b]: 9, 22). Tematem jego obrazéw jest zatem
uduchowiona natura zamieszkiwana przez istoty fantastyczne.

Nastroj, jaki w nim wywoluje morze, las, 1aka, staw zaroéniety trzcing, gory, wawozy, réwni-
ny — zostaje uosobiony w postaciach syren, trytondw, satyréw, nimf, faunéw, centauréw, we-
26w, smokow i innych potwordw, nie majacych nic wspélnego ani z tradycja klasyczna, ani
z rzeczywistoécig, ale zwigzanych $cisle z przyroda, wsréd ktérej malarz je umieszcza i wciela-
jacych w siebie jej ducha, albo [ ...] ducha artysty, ktéry na nig patrzy (Matuszewski [1911a]:
108-109).

Lesni bozkowie (Pan, satyr, faun) przede wszystkim $cisle wiaza si¢ z nacechowanym
emocjonalnie pejzazem. Wspdltworza nastroj, sa jego emanacja czy personifikacja.

Sztafaz, zlozony z postaci fantastycznych, ktérego rola polega na uzupelianiu wzglednie
wspoltworzeniu pejzazu, nie stanowi w dziejach sztuki novum. Postugiwanie sie nim jest zgod-

> Pierwodruk utworu Faun i echo nastapit prawdopodobnie w roku 1905. Wiersz opublikowaty pisma,Nowa
Reforma” (1905, nr 1) w Krakowie oraz,Przeglad” (1905, nr 13) we Lwowie, ale ukazat sie rowniez w tomie wielo-
autorskim Sfowem i czynem. Jednodniowka wydana staraniem ,Czytelni Kobiet” we Lwowie (1905: 53). Potem tekst
zamiescity pisma,Nasz Kraj” (1907, t. 3, z. 2) we Lwowie oraz,Romans i Powies¢” (1913, nr 37) w Warszawie. Poja-
wit sie on tez w Antologii wspdtczesnych poetow polskich, zestawionej przez Kazimierza Krélinskiego (Pietrzycki
1908: 403-404). W ,Naszym Kraju” i w Antologii wspdfczesnych poetéw polskich sonet ukazat sie wraz z pokrew-
nym tematycznie utworem faunicznym Wiosenny taniec w cyklu Kolorowe malowania. Nastepnie Faun i echo byt
publikowany w tomikach poetyckich Pietrzyckiego: Fragmenty. Wybcér lirykéw (Pietrzycki 1914: 28) oraz O Bogu
marmurowym (Pietrzycki 1921: 8).



ne zaréwno z wierzeniami ludowymi, jak i z tradycja kulturowa. Krdl olch, rusalki, elfy, nimfy,
fauny, trytony — caly ten $wiat fantastyczny nie tylko $wiadczy o potrzebie ozywienia przyro-
dy przez przyporzadkowanie poszczegdlnym jej elementom konkretnych postaci-duchéw, ale
réwniez pelni wazna role w konstrukji pejzazu w dziele malarskim czy literackim (Podraza-
Kwiatkowska 1994: 109; por. Nowakowski 1994: 297).

Motyw ,zielonej leszczyny”, pojawiajacy si¢ w pierwszej i w ostatniej strofie wiersza
Pietrzyckiego, kaze przypomniec symbolike tego drzewa. Faun kocha sprowokowane przez
siebie echo, gdyz co§ mu ono wyczarowuje na ,zielonej leszczynie”. Sposréd réznych zna-
czen leszczyny az trzy moga nas zainteresowaé. Po pierwsze leszczyna to drzewo magiczne
i wrézebne, jej galazek uzywano jako rézdzek magicznych stuzacych przepowiedniom, po-
szukiwaniom réznych débr i ludzi, obronie przed sitami zla. Po drugie jest drzewem mga-
droéci, a jej kwiaty — emblematami piekna i sztuki poetyckiej. Po trzecie reprezentuje sily
Zywotne natury, moc witalng i plodnos¢ (zob. Kopalinski 1995: 283-284; Macioti 1998:
249-251). W utworze Pietrzyckiego magia wigze si¢ z muzyka, a muzyka powoduje (wraz
ze stoficem), Ze $wiat nabiera innych barw:

Az zielona leszczyna piosence sie $mieje

I'w stonecznej ulewie polyska ogniscie,

Plawiac w zlotych strumieniach galezie i licie ...
(Pietrzycki 1921: 8)

Wyczarowany $wiat jest caly ze zlota, staje si¢ wiec — podobnie jak w sonecie Rydla —
namiastka rajskiej rzeczywistosci. Pigkno okazuje si¢ efektem magii tworzenia, rezultatem
niewytlumaczalnego czaru. Nie tylko jednak o piekno chodzi, ale tez o dynamike i wital-
nos¢ natury. Swoim graniem faun tchnat wlasnego ducha w przyrode, echo tylko rozszerzy-
to i zwielokrotnilo moc pie$ni. Wszystko nabralo tempa, zostalo poruszone melodia, roz-
chwiane, mozna powiedzie¢, ozywione. Rusatka goni ,piosnke”, psotne echo goni ,fletne
dzwieki”. W rezultacie wszystko wokdl, co stucha przenikajacej wszelakie formy bytu melo-
dii, wybrzmiewa pie$nia fauna, manifestujac rado$¢ istnienia — blyszczy, mieni si¢, polysku-
je. Zastuchane, ujawnia swa urode — zyje picknem, czerpie rados¢ z piekna.

Nie bez powodu faun gra na wierzbinowej fletni. Znaczenie wierzby jest bowiem po-
dobne jak leszczyny, stad drzewa te czasem zestawiano ze soba. W tradycji celtyckiej ple-
cionki z galazek wierzby i leszczyny pomagaly podczas wrézenia. Tak wiec wierzba jest
drzewem zwigzanym z proroctwami i wieszczbami, jest drzewem czaréw, wrézek, cza-
rownic (zob. Marczewska 1999: 65-79). Poza tym, podobnie jak leszczyna, wyobraza sity
zywotne i odradzanie sie zycia. Uchodzi takze za roéline udzielajaca wymowy i natchnie-
nia poetyckiego. W kulturze i literaturze polskiej wiaze si¢ z muzyka pasterska i zapewne
dlatego faun w wierszu Pietrzyckiego ma wlasnie wierzbinows fletnie, sam bedac przeciez
w mitologii rzymskiej (jak Pan w greckiej) bostwem opiekuniczym pél, pastwisk i laséw,
zwierzat i pasterzy, majacym dar wieszczenia (Kempinski 2001: 140). Wierzbinowe in-
strumenty ludowe pojawiaja sie jako motywy miedzy innymi w utworach Marii Konop-
nickiej (cykl Na fujarce z tomu Poezye. Serya druga, prwdr. 1883)¢, Leopolda Staffa (Fletnia

5 Cze$c si6dma tego cyklu (6sma w wydaniu krytycznym Jana Czubka), zaczynajaca sie stowami,A kto cie-
bie, ty wierzbino, wychowat?’, analizuje Matgorzata Sokalska (2011: 67-70). Konopnicka zamiescita kilka wierszy
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tajemna z tomu Usmiechy godzin, prwdr. 1910)7 i Jana Kasprowicza (Moja piesii wieczorna,
prwdr. ,Chimera” 1901):

A grajze mi, piszczaleczko,

a grajze mi, graj!

Ulinitem cie z wierzbiny,
gdzie ten potok srebrnosiny,
gdzie ten szumny gaj!
(Kasprowicz 1984: 116)

Warto jeszcze zaznaczy¢, ze bohaterowie omawianego sonetu, faun i otaczajaca go na-
tura, wzajemnie siebie nastuchuja i slysza. Istnieje jakas ni¢ porozumienia, tajemny jezyk,
ktorym jest muzyka. Faunowi nie wystarcza sama gra, nie zapamietuje si¢ w niej jak boha-
ter sonetu Rydla. Faun lubi echo, nastuchuje odpowiedzi ze strony lasu. Jego za$ stuchaja
i jemu, dZwiekiem oczarowane, odpowiadaja — czarujac tym samym grajacego, czarujac
echem — ,konwalie, od rosy wilgotne, / Slaz zlocisty, blyszczacy brylantem w lzach ston-
ca — / I rusatka” (Pietrzycki 1921: 8). ,Fletne dZzwigki” i goniace je ,psotne echo” sa wsze-
dzie. W sonecie Rydla piosenka, ktéra oczarowala najade, byla ,srebrzysta’, u Pietrzyckiego
wspomniane ,fletne dzwieki” sa ,jak perly tyskliwe i racze” (ibid.: 8). W tamtym wierszu
byly ,ztote dziewanny”, zakwitajace na sloficem zalanej polanie, tutaj za$ przywolano ,Slaz
zlocisty, blyszczacy brylantem w Izach slonica”. O ile zatem w utworze Rydla pojawiaja sie
kolory ztoty i srebrny, o tyle w sonecie Pietrzyckiego ztotu towarzysza brylant i perly, czyli
teczowa gama barw. Niewielkie to w istocie przesuniecie, w obu wierszach chodzi bowiem
o nadanie wyjatkowej warto$ci tworzeniu i twdrczej naturze.

Tekst Pietrzyckiego na pewno nie jest nowatorski, ale trudno jednoznacznie orzec, czy
piszac go, autor mial w pamieci sonet Staffa Echo (pochodzacy z debiutanckiego tomu tego
poety Sny o potedze, prwdr. 1901). We wszystkich sonetach — Faun i Najada Rydla, Faun
i echo Pietrzyckiego oraz Echo Staffa — tlem poczynan fauna uczyniono przyrode, ktérej
wieczno$é czy odwiecznos¢ (wiekowos¢) jest wyobrazana w kazdym z tych utworéw przez
yslas stary” lub ,bory stuletnie”:

‘Wiréd swawolnej gonitwy w boru gestwie starej
Uslyszat faun rozkoszne stowo obietnicy

Z goracych ust rusalki nagiej, $niadolicej

I pobiegt swa rado$cig hukna¢ w mroczne jary.

(Staff 1980: 51)

Juz w tym wierszu Staffa, a wiec duzo wcze$niej niz w przypadku utworu Pietrzyckie-
go, zamiast nimfy pojawia si¢ swojska rusalka, tylko ze tym razem jej relacja z faunem ma

o tematyce faunicznej w tomie /talia (prwdr. 1901): tryptyk Faun, opublikowany po raz pierwszy w 1893 roku
w ,Bibliotece Warszawskiej” (Faun tariczy; Faun pijany; Faun $piqgcy), Prace Amora. Z pompejariskiego fryzu
(prwdr. 1895) i Wiesci morza (prwdr. 1901) - sonet, w ktérym wspomina sie o Smierci wielkiego Pana. Wszystkie
wymienione utwory analizuje Grzegorz Iglinski (2018: 207-210, 212-232).

7 Wiersz stanowi parafraze utworu Li Bai (Li Bo, Li Po; u Staffa: Li-Tai-Pe), wybitnego poety chinskiego
(z VIl wieku n.e.). Tekst ten Staff zamiescit potem w przetozonej przez siebie z francuskiego antologii Franza
Toussainta La Flite de jade (Fletnia chiriska, prwdr. 1922). Antologie oraz miedzy innymi motyw fletni omawia
Katarzyna Fazan (2005: 432-433).



wydzwigk jednoznacznie erotyczny (inaczej jest z zastygla z wrazenia najada u Rydla i plo-
szaca motyle rusatka u Pietrzyckiego). Niezaleznie jednak od relacji laczacej obie te fanta-
styczne istoty — zwiewng panne i kozlonogiego bozka — w omawianych tekstach poetyckich
nimfa czy rusalka nie ma charakteru demonicznego i nie prowadzi do zguby. Nalezy prze-
ciez pamietad, ze w mitologii wschodniostowiariskiej rusatki uchodzily za zlowrogie istoty
lesne lub polne (od wiosny do jesieni) oraz wodne — zima (zob. Kempinski 2001: 376;
Klinger 1949; Fijatkowski 2014: 219-227). W sonecie Staffa rusatka, co prawda, musiata
zwabi¢ fauna w gesty bor, ale jej ,stowo obietnicy” i ,gorace usta” wskazuja na odwzajem-
nione uczucie i namietnos¢ (zob. Iglinski 2017: 181-194).

Istnieje jednak element, ktéry zdaje si¢ $wiadczy¢, ze utwér Staffa zainspirowat Pie-
trzyckiego. Chodzi mianowicie o motyw kuli dZzwigku. Staffowski faun, podniecony obiet-
nica rusalki, ,tchnat z swej piersi szczescia szalenstwo ucieszne / W fletnig, a dzZwiek wylata
szklang, barwna kulg” (Staff 1980: 51). W pierwotnej wersji wiersza Pietrzyckiego, druko-
wanej na przyktad w jednodniéwce Stowem i czynem, w Antologii wspélczesnych poetéw pol-
skich, w tomiku autorskim Fragmenty. Wybér lirykéw, jak tez w pismach ,Nasz Kraj” (1907,
t.3,2.2,s.43) oraz ,Romans i Powies¢” (1913, nr 37, s. 291), wyobrazenie to konsekwent-
nie wystepuje. Dopiero w wersji zamieszczonej w tomiku O Bogu marmurowym ulega prze-
ksztalceniu w pokrewny obraz perly dzwieku (kulistos¢ zostaje zatem zachowana). W celu
poréwnania zamieszczamy ponizej obie wersje:

Fletne dzwigki, jak kule tyskliwe i racze,

W traw nurzaly si¢ gaszcze i kwiecia rozchwieje....
Psotne echo, zbierajac, rzucato przez pnacze — -
(Pietrzycki 1905: 53; Pietrzycki 1914: 28)

Fletne dzwigki, jak perty lyskliwe i racze,

W traw nurzaly si¢ gaszcze i kwiecia rozchwieje....
Psotne echo gonilo za nimi przez pnacze — —
(Pietrzycki 1921: 8)

Grajac, faun Staffa obwieszcza lub ujawnia §wiatu swojg potege tworcza, magia dzwie-
kéw porusza $wiat, budzi go do zycia, wstrzasa nim. Kula spada w gleboki jar, ,gdzie do
stromych $cian karly sie tuly” (Staff 1980: S1). Karly chwytaja i rzucaja do siebie ,buja-
jace dziwo”. W efekcie: ,Kula grzmi echem, thukac sie o skat urwiska, / I loskotem rozbu-
dza u$pione parowy...” (ibid.: 51). U Pietrzyckiego ,fletne dzwigki” jak kule zanurzaja sie
w ,traw gaszcze” i ,kwiecia rozchwieje”, za$ echo (a nie karly) chwyta je i rzuca ,przez pna-
cze”. W obu wierszach, Staffa i Pietrzyckiego, kula dzwieku, 6w ,cud teczowy”, jest praw-
dopodobnie obrazem zycia mieniacego sie¢ rozmaitymi kolorami, przejawem milosci lub
radosci istnienia®. Dzigki faunowi $wiat wybrzmiewa miloécia i radoscia.

Wezeéniejszy wiersz Pietrzyckiego, zatytulowany Sadzawka (z jego pierwszego tomu
Poezye, prwdr. 1901), wydaje sie troche podobny. Tutaj bohaterem okazuje si¢ faun marmu-
rowy, usytuowany nad woda i grajacy na flecie. Zrédlo inspiracji poety stanowit by¢ moze
obraz Henryka Siemiradzkiego Sadzawka fauna (powst. 1881, olej na plétnie, Muzeum

8 Pitagorejczycy wyobrazali sobie kosmos na podobienstwo olbrzymiej liry z krysztatowymi kulami za-
miast strun” (James 1996: 44).
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Narodowe, Warszawa). Przedstawiony przez malarza faun ma forme marmurowego posagu
Satiro in riposo (powst. 130 n.e., rzymska kopia oryginatu Praksytelesa z IV wieku p.n.e.,
pol. Odpoczywajgcy Satyr, Oparty Satyr lub Faun podpierajqcy si¢, Sala del Galata, Musei
Capitolini, Roma). Nie gra zatem na flecie.

Trudno okresli¢ pore dnia utrwalong na obrazie, ale raczej nie jest to noc, o jakiej
wspomina sie w wierszu. Potezne, stare parkowe drzewa zapewniaja cien, ale rzezba jasnie-
je delikatna zlocista barwa, kontrastujac z ciemnym tlem, jakby koncentrowala na sobie
stoneczne $wiatlo (przeblyskuje ono zreszta przez roélinnos¢). Mozna najwyzej dopuscic,
ze zbliza sie wieczér lub powoli nastepuje zmierzch. Sadzawka, nad ktdra stoi rzezba, ma
wybetonowane brzegi i stopnie umozliwiajace zejscie nad wode lub po wode. Wyjatkowo
nieréwny, nieuporzadkowany wokét teren, jak tez nie najlepszy stan samej sadzawki (wy-
raznie niszczejacej) wskazuja, ze miejsce to zostalo opuszczone i zapomniane, ze dziczeje.
Martwote zakatka podkregla zreszta stojaca woda, bedaca przeciwieristwem wody plynace;j,
cieknacej czy tryskajacej. Otaczajaca wszystko natura (tworzaca zamknieta przestrzen) i $la-
dy ludzkiej kultury (sadzawka) sygnalizuja jaki$ schylek, staros¢. Umieszczony w centrum
obrazu jasniejacy faun sprawia jednak wrazenie nieuszkodzonego, a nawet — w pewnym
sensie — zywego (promieniujacego $wiatlem), chociaz zamyslonego. Wydaje sie znakiem
sztuki ,,cenniejszej niz zloto”, ktdra potrafi wszystko pokonaé (czas i $mier¢).

Wiersz Pietrzyckiego (czternastowersowy, pozbawiony strof, ale stosujacy glebokie
wciecia w wybranych wersach, co sprawia wrazenie rozczlonkowania tekstu na trzy niby-
-strofy) najpierw eksponuje zloty kolor, a potem srebrny. W ten sposéb (za pomoca barw)
zaznacza prawdopodobnie przejscie dnia w noc. Faun artysta, zajety gra, nie zauwaza zmian
iuciekajacego czasu. Jego gra nie uwodzi nimf, ale oczarowuje przyrode, wyzwala jaka$ ma-
gie. W efekcie to nie bozek sie zamysla, ale natura:

Sréd sadzawki, co w falach zlote kregi zlewa,
Marmurowy Faun trzyma flet zlocisty w rece....
Gra... Nad woda stuchajg zadumane drzewa
I milcza w zamyéleniu....

Fletu mowg stodky
Faun owiany nie widzi, jak w srebrnej piosence
Drza fale przy ksiezycu i za kazda zwrotka
Gnie si¢ woda w kolory bajeczne, teczowe...
(Pietrzycki 1901: 42)

Tak samo jak w wierszu Pietrzyckiego Faun i echo, muzyka bohatera znajduje swéj od-
dzwigk w przyrodzie. Swiat wybrzmiewa piesnia fauna, gdy ten juz nie gra. ,Poruszona”
(wzruszona) muzyka fletu przyroda staje sie ,przedtuzeniem” gry bozka. ,Fletu mowa stod-
ka” przekiada sie na ,mowe kwiatow”:

Piesi milknie... Faun piszczalke przyktada do ucha
I dlugo - dlugo jeszcze, jak gdyby $niac, stucha
Cichych ech swojej piosnki...

... Klomb nad woda wzdycha -
Do péina w noc tajemna stycha¢ kwiatéw mowe —
Chociaz fletnia juz nie gra i sadzawka cicha...

(ibid.: 42)



Przywodzi to na mysl sonet Charles’a Baudelaire’a Correspondances (pol. Oddzwigki)
z tomu Les Fleurs du mal (prwdr. 1857, wyd. 2 - 1861, wyd. 3 — 1868, pol. Kwiaty zla),
przedstawiajacy duchowe powinowactwo czlowieka i natury (okreslonej jako ,las symbo-
1i”) oraz bedacy modelowym przykladem wykorzystania synestezji (transpozycji wrazen).
Wrhasnie tutaj pojawia si¢ przeciwiefistwo nocy i $wiatto$ci oraz motyw echa:

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L'homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui ['observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.
(Baudelaire 1990: 20)

W tlumaczeniu Antoniego Langego, ktére mdgt zna¢é Pietrzycki, strofy powyzsze
brzmig nastepujaco:

Natura jest $wiatynia, kedy stupy zywe

Niepojete nam slowa wymawiaja czasem.

Czlowiek wérdd nich przechodzi, jak symboléw lasem,
One za$ mu spojrzenia rzucaja zyczliwe.

Jak oddalone echa, wiazace sie w chéry,

Tak sobie w tajemniczej, glebokiej jednosci,
Wielkiej — jako otchlanie nocy i $wiatlosci -
Odpowiadaja dzwieki, wonie i kolory.
(Baudelaire 1894: 23)°

Utwor Pietrzyckiego mozna réwniez odczytac jako wspomnienie o ,zlotych”, sfonecz-
nych, szczesliwych czasach, bezpowrotnie minionych. Wtasny flet przypomina faunowi, ze
przed chwilg napelnial muzyka $wiat. Bohater nasluchuje przez to dzwiekéw, ktérych od
dawna nie ma (,fletnia juz nie gra”). Sni o przeszlosci — dniu, kiedy byl zywym faunem, a nie
marmurowym. Nie mogac uwierzy¢, ze ten czas juz minal i noc zastgpita dzien, ,piszczalke
przyktada do ucha’, szuka $ladu piesni. Jedynym ,$wiadkiem”, mogacym potwierdzi¢, ze gra
fauna nie byla zludzeniem, okazuje si¢ ,zamyslona” przyroda, pograzona w zadumie nad
tajemnica czasu (przemijania) i wiecznosci.

° Por. wspotczesny przektad Correspondances autorstwa Marii Lesniewskiej (Baudelaire 1990: 448).
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Muzyka, bardziej niz inne rodzaje sztuki, jest w stanie wyraza¢ duchowo$¢ lub to, co po-
nadzmystowe. W omawianych wierszach wybrzmiewa nia wszechséwiat (niebo i ziemia)
oraz dusza. DZwiek uwodzi, czaruje i upaja. Z ziemskich instrumentéw wydobywa sie nie-
ziemskie piekno. Zmystowe uroki zyskuja niematerialny, nieuchwytny wyraz. Opiewajac
to, co zmystowe, muzyka ukierunkowuje na ducha, unosi ponad $wiat, wprowadza w stan
zachwycenia. Eaczy zatem cialo i ducha — uduchowia niejako materie.

Taki prymat muzyki nad wszelka inng forma sztuki, nad calg sferg tego, co widzialne, nie jest po-
zbawiony sensu: bardzo ziemskie doswiadczenie — stuchanie - tego, co niezamknigte w kontu-
rach zadnego obrazu, nie nalezy juz, $cisle méwiac, do Ziemi. Inaczej niz to, co widzialne, ktore
przeciez podlega naszej percepcji; muzyka mialaby wiec najlepiej thumaczy¢ estetyczny para-
doks tego, co niewidzialne, paradoks wyrazajacy sie w ciele, lub tego, co duchowe, a co stalo sie
poznawalne zmyslami. Ze wszystkich obszaréw $wiata (lub wrazliwo$ci) muzyka jest najmniej
przywiazana do materii, nigdy jednak nie bedac jej zupelnie obca [ ... ] (Gramont 1989: 237).

Zreasumujmy nasze rozwazania, aby zorientowac sig, z jakim rodzajem muzyki mieli-

$my najczesciej do czynienia w przywotanych utworach:

a) Rydel, Faun i Najada — faun budzi swa gra $wiat do zycia; kiedy do grajacego bozka
dolacza, wtérujac mu, cala przyroda, wéwczas melodia przemienia sie w potezny
i wzniosly hymn natury; mozna tez widzie¢ w faunie artyste oczarowanego dzwie-
kiem, jaki wydobywa ze swojej fletni (z duszy, z glebi wszechswiata);

b) Pietrzycki, Faun i echo — swoim graniem faun tchnal wlasnego ducha w przyrode,
echo jedynie zwielokrotnilo moc pie$ni; w rezultacie wszystko wokot wybrzmiewa
piesnia fauna, manifestujac rado$¢ istnienia, ujawniajac swoje piekno;

c) Staff, Echo — grajac, faun obwieszcza lub ujawnia §wiatu swoja potege tworcza, ma-
gia dZzwiekow ,porusza” $wiat, budzi go, wyzwala w nim zycie, uzmyslawia plcio-
wa wszechpotege przyrody; dzwigk narasta w postaci rozprzestrzeniajacej sie kuli,
obejmujac wszystko wokal;

d) Pietrzycki, Sadzawka — faun, zajety muzyka, nie zauwaza zmian i uciekajacych
lat; jego gra oczarowuje przyrode, sklania do refleksji nad tajemnica przemijania
i wiecznoéci; $wiat powtarza piesn fauna, gdy ten juz nie gra; poglos 6w mozna in-
terpretowac jako wspomnienie odleglej szcze$liwej epoki, zastyglej obecnie w sym-
bolicznym marmurze.

Motywy dominujace w wierszach to: faun, fletnia (flet), echo, las. W sonetach Faun

i Najada Rydla oraz Faun i echo Pietrzyckiego wspdlnymi motywami s3 ponadto poranek
i storice. Wiekszo$¢ tekstow wyraza apoteoze czy kult zycia (milosci). Domena béstw fau-
nicznych i jednoczesnie sygnalem twoérczosci okazuje si¢ stoneczno$é. Podkreslana jest pa-
ralela migdzy potega kreacyjna przyrody a mocg twércza bohateréw. Relacja ta zwykle ma
dwojaki charakter: albo bozek swoja muzyka budzi i ozywia przyrode, uduchowia $wiat,
albo to przyroda go oczarowuje, inspiruje i sktania do gry, bedacej chyba tez remedium na
smutek. Obraz muzykujacego fauna pozwala ujawni¢ wiare w muzyczny porzadek wszech-
$wiata, w istnienie harmonii kosmicznej, w ktérej niebo i ziemia, zycie i $mier¢, duchowo$¢
i seksualno$¢ maja tak samo wysoka warto$¢. Nadanie niektérym postaciom faunicznym



artystycznego statusu moze rodzi¢ ponadto my$l, ze w akcie twérczym gléwna rola przypa-
da muzycznym dzwiekom, ktére tak jak promienie $wiatta przenikajg wszystko, rozblyskuja
czy rozbrzmiewaja zjawiskami natury. Wydobywajaca sie zatem z instrumentéw bohateréw
ySymfonia zycia” dowodzitaby, ze kosmos jest dzielem sztuki.

Charakterystyczne natomiast dla polskich twércéw z przefomu XIX i XX wieku — ma-
larzy (jak na przyklad Jacek Malczewski, Vlastimil Hofman, Wieslaw Weiss, Antoni Pio-
trowski) oraz poetéw (jak na przyklad Jan Kasprowicz i Leopold Staff) — zastepowanie
pejzazu $rédziemnomorskiego krajobrazem slowianskim i umieszczanie faunéw czy saty-
réw na tle polskiej wsi jest przejawem synkretyzmu kulturowego, wiazania réznych swiatow
w imig spajajacego je mitu.

W pewnym sensie nie nalezacy do historii (podobnie jak dziecko) lud, sta¢ sie mégt u schyt-
ku XIX wieku jednym z elementéw kulturowego réwnania — na zasadzie strukturalnych po-
dobienstw — prymitywnych kultur i epok. Do wysnuwania stad artystycznych analogii upo-
waznialy tendencje i metody badari éwczesnej etnografii, antropologii czy lingwistyki. [ ... ]
Zwracano bowiem uwage, ze wczesne fazy rozwoju ludzkosci mogly przechowaé sie wspolczes-
nie — zwlaszcza uludu. [ ... ]

Istniata zatem tendencja do postrzegania antycznego mitu i legendy ludowej jako wyrazu po-
dobnego stanu umystu [ ... ]. Na podobnej zasadzie faun, bedacy produktem fantazji zblizonej
do wyobrazni ludu, mégt zostaé skojarzony z ludowym kontekstem. Artystyczng atrakcyjnosé
wyzyskiwania analogii kultur dla odtworzenia zamierzchtych epok odkryl, jak sie wydaje, naj-
wezesniej Stowacki. Stad, by¢ moze, w czerpiacym obficie z jego twoérczoéci modernizmie pol-
skim, wystepowala do$¢ silna sktonno$¢ do nadawania motywom antycznym ludowego zabar-
wienia (Nowakowska-Sito 1996: 42-43).

Wiazanie przez Malczewskiego wyobrazen antycznych z kontekstem ludowym mozna
kojarzy¢ z wplywem Juliusza Stowackiego, ale podobnie czynili twércy zachodnioeuropej-
scy, wprowadzajac postacie fauniczne w obcg im rzeczywisto$¢, kulture i epoke (na przy-
kiad Franz von Stuck). Wplyw tych artystéw i ich konwencji na polska literature i sztuke tez
trzeba mie¢ na uwadze.

Parafrazowanie mitologicznych motywéw to znamienny rys symbolistycznej ikonografii od-
bierajacej antycznym mitom ich patos i dramatyzm, oswajajacej hybrydycznych bohateréw.
Trytony, fauny, satyry, syreny, chimery i harpie pojawiaja si¢ na plétnach symbolistow we
wspolczesnym im krajobrazie, pospolitym i surowym, zupelnie odmiennym od greckiej i rzym-
skiej scenerii. Europejscy modernisci, idac w ¢lad za Arnoldem Bécklinem, siegneli do zaso-
bu klasycznych motywéw po to, by uwolni¢ je od historycznych uwarunkowan i geograficznej
przynaleznoéci, uniezalezni¢ od konwencjonalnych skojarzen z antyczng epoka i wpisa¢ w zu-
pelnie nowy kontekst kulturowy. W ten sposéb nadali im charakter uniwersalny, ponadczaso-
wy i ponadnarodowy, odkryli ich cechy archetypiczne i zdolnoé¢ do ciagtego odradzania sie
w zmodyfikowanej formie (Kossowska [&] Kossowski 2010: 88).

Dzieki swojej hybrydycznej, ludzko-zwierzecej formie, a co za tym idzie, przynalezno-
$ci do dwoch porzadkéw, kultury i natury, faun stat sie¢ dogodnym $rodkiem symbolizowa-
nia. Mégl obrazowa¢ biologiczna witalnos¢, nieokielznane instynkty, ale takze artystyczne
powolanie, wewnetrzne przezycia i rozterki, zwiazek ducha z materia.
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