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Wojciech Maryjka: Czytelnik Paniskich powiedci szukajacy o Panu informacji w In-
ternecie na pewno zerknie do Wikipedii i zauwazy wyrazny podzial Pariskiej twérczosci na
cze$¢ literacka i naukowa. Czy Pan takze w podobny sposdb rozdziela swoja twérczo$é?

Krzysztof A. Zajas: Kiedy zaczynalem pisa¢ powiesci, sadzilem, ze to bedzie fatwe. Tu
badacz literatury, a tam autor kryminaléw. Te sfery jednak stykaja sie w wielu punktach, to
znaczy ze ogolnie rzecz biorac, swiadomo$é¢ jest jedna. Inna sprawa, ze myslac o bohaterach
sensacyjnych historii, ukladajac ich $wiaty, wykorzystuje swoje kulturoznawcze zaintereso-
wania pograniczem, a konstruujac dramatyczng scene pamietam o uwagach teoretykéw na
temat budowania akgji, napiecia, rozwijania dramaturgii. To w jakims sensie nieuchronne.

WM.: Jakie konkluzje wynikaja z laczenia rol pisarza i badacza literatury?

KZ: Najwazniejsza chyba taka, ze odkad sam pisze powiesci, inaczej czytam. Nie tylko
chtone fabuly i rozkoszuje sie wyobraznig czy inteligencj autora, ale i rejestruje jego warsz-
tat. Aha, to zrobit tak, z tego problemu wybrnal w ten sposéb, tamten watek poprowadzit
w tym kierunku. Tak jest pewnie z kazdym rzemioslem. Wykwalifikowany szewc nie
patrzy, czy but ma tadny kolor i fason, tylko patrzy na rodzaj uzytej skory, sposéb laczenia
materialéw, mocowanie podeszwy itd. Z jednej strony zrobilem sie bardziej wyrozumiaty
dla literatéw wiedzac, z jaka materig walcza podczas tworzenia i ile réznych warunkéw ich
ogranicza. Z drugiej strony zrobilem si¢ wybredny i latwo odrzucam koslawe konstrukcje.
Mysle wtedy z pycha: ee, stabe, zrobilbym to lepiej. Takie nowe diably we mnie urzeduja.

WM: Czytelnicy znajacy Panska twérczoéé literaturoznawcza odnajda w pisanych
przez Pana powiesciach wiele miejsc, ktére inspirowane sg badaniami naukowymi np.
napisat Pan $§wietna monografie po$wiecona kulturze Inflant Polskich, a w Mrocznym kregu,
bedacym drugim tomem ,trylogii grobiariskiej”, bohaterowie przebywaja ,u cioci Eugenii
w inflanckiej chalupie”. Czy to jest tak, ze konteksty pracy naukowej sa na tyle rozpoznane,
ze po prostu latwiej uczyni¢ z nich fragment powiesci czy tez sg takimi przestrzeniami
wyobrazni, od ktérych nie mozna si¢ uwolni¢ i niejako same powracaja, chcac znalezé swoje
nowe miejsce?

KZ: No, sprawa Inflant Polskich jest szczegdlna. Spedzilem na tamtych terenach —
dzisiejszej wschodniej Lotwy — mndstwo czasu, poznatem wspanialtych ludzi i zakochatlem
si¢ w tym zapomnianym przez Boga i polska historie zakatku. A poniewaz taki wlasnie
zakatek byl mi potrzebny jako miejsce ucieczki bohaterki, wiec je wykorzystalem. Po prostu
Inflanty zajely wazne miejsce w mojej wyobrazni, zadomowily sie tam i trudno sie dziwi¢,
ze dochodza do glosu przy pisaniu, czyli tworzeniu przestrzeni wyobrazonej. Ona nigdy
nie jest calkiem fikcyjna, zawsze budujemy ja z kamyczkéw prawdziwego, zmystowego
do$wiadczenia. Wigc tak, Inflanty sa jedna z przestrzeni pogranicza, bardzo dla mnie
interesujaca i w dyskursie naukowym, i w powiesci sensacyjne;j.

WM: Wydaje sie, ze tatwiej przenie$¢ do powiesci tematy zwigzane z praca naukows,
chocby w niewielkiej postaci aluzji. A czy praca nad powiesciami kryminalnymi otwiera
jakies przestrzenie dla badan naukowych?



KZ: To $wietne pytanie! Jako naukowiec przez dziesiatki lat zajmowalem sie literatura
i kultura tzw. wysoka, z lekcewazeniem odnoszac si¢ do twérczosci popularnej, masowe;j.
Dopiero kiedy dopadta mnie forma kryminatu i horroru - tak, wlasnie dopadta, bo wcale jej
nie szukalem - zaczalem sie przygladac jej réwniez od strony teoretycznej. Wielka robote
wykonat tutaj Stephen King, u ktérego dostrzegtem kapitalne polaczenie prostej, banalnej
konwencji ze $wietnym pisarstwem. Zaczalem drazy¢ metodologicznie ten fenomen i tym
sposobem przesunatem sie jako badacz w strone popkultury. Obecnie prowadze zajecia
o nazwie ,kultura popularna: kryminat i horror”, przymierzamy si¢ réwniez jako wydziat do
uruchomienia kierunku creative writing.

WM: Jerzy Pilch w powieéci Tysigc spokojnych miast powtarzal fraze ,widzie¢ to, co
widzialne, to znaczy nic nie widzie¢”. Na ile do$wiadczenie trudu pisania wlasnej powiesci
wplywa na rozpoznanie procesu twoérczego innych pisarzy? Czy dzigki temu widzi sie
wigcej, inaczej?

KZ: Jak juz méwilem, nauczylem si¢ patrze¢ na powie$¢ tak, jak dobry szewc patrzy
na but. Nie wiem, na ile jest to sprawa ,widzenia niewidzialnego”, Pilchowi chyba chodzilo
o podtekst i pretekst ukryty w samej fabule. Na pewno pisarz widzi wiecej: rozpoznaje rodzaj
szwo6w, dostrzega nielogicznosci i meandry trudnych watkéw, poniewaz sam kiedys bladzit
w podobnych rejonach, podziwia zreczno$¢ skrétu, przemilczenia, aluzji. Jest bardziej kry-
tyczny, co wynika z natezenia pisarskiej uwagi, ale i wigcej potrafi doceni¢ u kolegi po fachu.

WM: Czy postulat, ktéry pojawia sie na skrzydetkach okladek Parskich powiedci —
yksiazka ma by¢ do czytania” — wplynatjako$ na spos6b myslenia o tek$cie naukowym ijego
przygotowywaniu?

KZ: Naukowym? Tak, bardzo. Teraz piszac referat na konferencje czy artykut do pub-
likacji zbiorowej odczytuje cale fragmenty na glos, zeby ustysze¢, jak one brzmia. Czyli
traktuje je po trosze jak teksty literackie. Chce, zeby dobrze brzmialy, bo wtedy réwniez
lepiej znacza. To prosta i bezlitosna zasada, ktora sprawdzilem przy pisaniu powiesci
i przeniostem do tekstéw naukowych. Wzajemna zalezno$¢ miedzy brzmieniem i znacze-
niem - starg prawde teoretykow literatury — przetestowatem na wlasnym pisarskim grzbie-
cie i na zasadzie reakcji zwrotnej stosuje w tekstach naukowych.

WM: Z Paiiskiej literaturoznawczej $wiadomosci wynika na pewno jeden z elementéw
otwierajacych powieéci — motta, ktére bywaja kluczem do rozwigzania kryminalnych za-
gadek. Umieszcza Pan fragmenty utworéw Mickiewicza, Sebyly, Baczyriskiego, Herberta.
Mozna powiedzie(, ze staja si¢ oni patronami poszczegélnych powiesci. Czy to tworcy,
ktorych szczegélnie Pan podziwia?

KZ: Oczywiscie, ze podziwiam. Ale nie w podziwie tkwi zrédlo tych zabiegéw. Raczej
chodzi o zanurzanie si¢ w uniwersum literatury. Kiedy siadam do pisania powiesci krymi-
nalnej, ktora chcg, zeby zarazem byta powiescig jako$ tam ambitna, uruchamia sie we mnie
cala moja, powiedzialbym, literacko$¢. Ulubione teksty, zapamietane frazy, madre mygli,
trafnie przez innych ujete — wszystko to zaczyna krazy¢ wokoél mojego tematu, wdziera sie
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w klecony $wiat przedstawiony, podpowiada watki i charaktery, tworzy klimaty... Krotko
mowiac wtraca swoje trzy grosze. Kiedy juz nie moge si¢ oprze¢, zapisuje na marginesie
cytat z pamieci. I to dziata. Najbardziej chyba jestem dumny z wspanialych koresponden-
¢ji pomiedzy trylogia pomorska a poematem Mlyny Wladystawa Sebyly. Kiedy przed laty
pierwszy raz zobaczylem na Pomorzu turbiny wiatrowe o zmierzchu, fraza: ,Mlyny szty
bezszelestnie, zakopane w mroku” zwalila si¢ po prostu na mnie jak wizja. Przestrzen, kolo-
ry, nastrdj i stowa zagraly wspélnie urzekajaca sonate. I nieludzka. Poemat Sebyty ma pod-
tytul: sonata nieludzka.

WM: Pamigtajac o wspomnianych aluzjach i wsluchujac si¢ w dialogi Andrzeja
Krzyckiego i Lucjana Balysia, ktérzy czasem rozmawiajg o literaturze, np. potrafig wskaza¢
réznice miedzy poematem a tragedia, odnosze wrazenie, ze jednym z Pana powie$ciowych
postulatéw jest pokazanie, ze literatura popularna, z powiescig kryminalng na czele, pow-
inna by¢ inteligentna i wymagajaca. Taka intencja towarzyszyla Panu w momencie decyzji
o pisaniu kryminaléw?

KZ: Dyskusje Krzyckiego z Balysiem o cechach gatunkowych antycznej literatury
to oczywiscie zart. Niemal wszystko, co méwia, ma swoje drugie zartobliwe lub ironiczne
dno. Prawdg jest jednak, ze staram si¢ stawia¢ formie kryminalu troche wyzsze wymaga-
nia, niejako podnie$¢ ten typ pisarstwa wyzej w literackiej hierarchii bytéw. Powies¢
kryminalna zwykle lokowana jest na samym dole, w sferze produkcji uzytkowej i kon-
sumpcyjnej, gdzie§ pomiedzy paréwka a chipsami. Do zapychania si¢ w chwilach nudy.
Sq autorzy, ktérzy bezlitosnie te jego pozycje eksploruja, trzaskajac powiesci tasmowo, jak
pardwki, i upychajac przy pomocy narzedzi marketingowych gdzie sie da, nawet w super-
marketach i na poczcie. To jakie$ jednak ponizajace troche. Wyborny kryminal — Agatha
Christie, Raymond Chandler, Henning Mankell, Jo Nesbo — jest jednak przede wszystkim
dobry literatura, znakomicie skonstruowana fikcja literacka. I pelng literackich odniesien,
zanurzong w literackim uniwersum.

WM: Wspomnialem o powiesciowym duecie bohateréw: Krzycki i Balys. Ich dialogi,
lekkie i bardzo dowcipne, kontrastujg z ciezarem zbrodni, ktorymi sie zajmuja. Czy poja-
wienie si¢ tej pary bohateréw wynika ze szczeg6lnego przywigzania do literackich duetéw.
Jestich sporo...

KZ: Dobra fabula budowana jest na kontrastach. Juz Arystoteles pouczat o odpowied-
niej konstrukeji perypetii. Kryminal jest ze swej natury ciezki, ponury, ciemny, dlatego ist-
nieje szczegdlna potrzeba odciazenia go. Dla mnie wzorem byla para Bolitar - Winwood
w powieéciach Harlana Cobena, gdzie humor popedzal opowies¢ w brawurowy zupetnie
sposob. Tu krew i strach, a tam zabawa na cafego. Ale i inne duety: Paul Newman i Robert
Redford w Butch Cassidy i Sundance Kid, Mel Gibson i Danny Glover w Zabdjczej broni.
W kabarecie genialny w czasach mojej mlodosci duet Laskowik — Smolen. Kazdy ma tu
swoje top ten.

WM: Gléwnemu bohaterowi Pariskich powie$ci towarzyszy muzyka. Pojawia sie m.in.
zesp6l Tangerine Dream czy — chyba najczeéciej — Klaus Schulze. Czy te konteksty maja



budowa¢ posta¢ Andrzeja Krzyckiego i klimat powiesci, czy tez przemyca Pan w ten sposob
wlasne zainteresowania muzyczne?

KZ: Przemycam swoje upodobania muzyczne. Ale nie tylko. Zyjemy w epoce wszech-
obecnej muzyki, ktéra wspéttworzy nasza rzeczywisto$¢. Stuchamy wszyscy i wszedzie.
Kazdy obraz, wymyslony czy skopiowany z otoczenia, uzupetniamy ttem muzycznym, jak-
by wszystko miato by¢ filmem. Technologia daje nam w tym wzgledzie nieograniczone nie-
mal mozliwosci. To zmienia nasza wyobraznie. Dlatego zaktadam, ze trop muzyczny w tek-
$cie bedzie nie tylko zrozumialy dla odbiorcy, ale i bliski. Wytworzy miedzy nim a tekstem
intymna wieZ. Sam lubig takie $ciezki odbioru w powieéciach.

WM: A czy muzyka sprzyja pisaniu, czy potrzebuje Pan ciszy?

KZ: Pisze zwykle przy muzyce, ale lagodnej, elektronicznej, niezbyt inwazyjnej. Po-
trzebuje taki chill, jak to sie méwi, do pisania, cho¢ nie zawsze. Po trzech godzinach takiego
czilowania wylaczam, zeby nie zwariowa¢ od tego nurkowania w rézowym kisielu.

WM: Czytelnicze uznanie przyniosta Panu ,trylogia grobiariska’, czekamy na
domkniecie ,trylogii pomorskiej”. Prosze opowiedzie¢ jak sie pisze trylogie? Czy ma Pan
zaplanowany, rozpisany kazdy tom. Czy trylogia od poczatku jest trylogia?

KZ: Od poczatku mam plan na trzy tomy. Bardzo ogélny plan, raczej zarys przestrzeni,
postaci i fabuly. Kazdy tom rozpisuje na schematy p6zniej, juz w trakcie pracy nad nim. To
si¢ oczywiscie ciagle zmienia i z poczatkowych notatek zwykle niewiele wchodzi do kon-
cowego efektu, ale nie chodzi o to, zeby wszystko wiedzie¢ od poczatku, bo pisanie bytoby
$miertelnie nudne, tylko zeby od czegos zaczaé.

WM: Pytam o to myslac o historii, ktéra podzielil sie w ksiazce Jak pisac. Pamigtnik
rzemieslnika lubiany przez Pana Stephen King. Otrzymat list od chorujacej na nowotwoér
kobiety, ktéra chciala przed $miercig dowiedzie¢ sie jak zakoriczy sie cykl Mroczna Wieza.
Byl w polowie pisania tej serii i zdal sobie sprawe, ze nie zna zakonczenia. Czy planujac
trylogie wie Pan jakie bedzie zakonczenie, czy ono, w miare pisania, dopiero si¢ wylania?

KZ: Wiem i nie wiem. Wiem, poniewaz co$ tam sobie juz zaplanowalem. Nie wiem,
poniewaz podczas tworzenia od pewnego momentu — zwykle troche za polows — autor
przestaje by¢ panem $wiata przedstawionego i jego rola sprowadza si¢ do medium zapisu-
jacego konieczny rozwdj zdarzen. Na poczatku jeste$ bogiem i mozesz wszystko, ale kiedy
juz puscisz w ruch te maszynke, to ona ma swoje prawa. I dosy¢ bezwzglednie je egzekwuje.
Wspomniany przez Pana Mroczny krgg mial sie skoniczy¢ zupelnie inaczej, sprawca wylonit
si¢ juz w samym finale. Musial. Kazde inne zakoriczenie byloby niezgodne z uruchomio-
nym wczeéniej faicuchem konieczno$ci. To dziwne, ale tak dziala.

WM: Bywa ze wyobrazamy sobie prace detektywa, §ledczego, ktory stoi przed tablica
pelna zdje¢, map, notatek, wycinkéw prasowych, dokumentéw, poszlak i probuje rozwiktaé
kryminalng zagadke. Czy taka mape wyobrazni tworzy Pan pracujac nad powieécia? Robi
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Pan zdjecia, szkice? Wspomina Pan na FB: ,Pomorze wchodzi we mnie coraz glebiej”. Czy
to intensywne do$wiadczenie podrdznicze az tak bardzo pomaga w pisaniu powiesci?

KZ: Zdje¢ mnostwo robie. Niedawno wrécitem z Pomorza, gdzie pojechalem nata-
dowa¢ akumulatory do trzeciego tomu, bo mi sie juz troche wyczerpaty. Fotografowatem
pejzaze, przedmioty i ludzi nie dlatego, ze chce ich skopiowa¢d do ksiazki, tylko dla utrwa-
lenia klimatu, uchwycenia mnie samego patrzacego i przezywajacego. Z tego buduje mapy,
miejsca, niesamowito$ci. Mapa to jedno, kryminalna zagadka to drugie. Razem sg jakims fe-
nomenalnym i perwersyjnym polaczeniem piekna i strasznosci. Jade przez pomorska wies
z wiatrakami za stodola, $migla miela zachdd storica, zapada mrok i z niego wylaniajg sie
zbrodnie. Tu gdzie$ czuje sama istote kryminatu. Przynajmniej takiego, jaki lubie.

WM: Czy kategoria miejsca jest dla Pana szczeg6lna? W ,,trylogii grobianskiej” opisuje
Pan okolice Krakowa, w Oszpicynie O$wiecim, w ktérym sie Pan urodzil i wychowal, ,trylo-
gia pomorska” laczy sie ze Stupskiem.

KZ: To jeden z tych punktéw, w ktérych zainteresowania naukowe lacza sie z lite-
rackimi. Pogranicza. Dziwne, niesamowite lokalno$ci, te, w ktérych sam dorastales i kto-
rych dotykasz teraz, w podrézy. Nigdy nie pociagala mnie turystyka masowa, uprawialem
ja z pewnym rodzajem niewygody duchowej, wole samotnicze wypady na odludzia. Czyli
miejsca, gdzie jeste$ sam na sam z krajobrazem, przestrzenig, tymi podstawowymi wektora-
mi istnienia. Literatura jest fenomenalnym i niejasnym polaczeniem do$wiadczenia i fikcji.
Gleboka eksploracja jednego i drugiego jest przy pisaniu nieodzowna. Czytelnicy czasem
krytykuja mnie za nieécistoéci topograficzne, ale na tym polega moja intensywna relacja
z przestrzenia — ona ksztaltuje mnie, a ja ja. To jedna z gier literatury.

WM: Odnosze wrazenie, ze kazda z Paiskich powiesci odslania szersze i wazne tema-
ty, pojawiajace sie w naszej rzeczywistosci, zwiazane z do$wiadczeniem krzywdy, ktéra
czesto niszczy zycie np. problem zdrady, wykorzystania seksualnego, pedofilii. Czy poprzez
powiesci probuje Pan odpowiedzie¢ na to wielkie pytanie: Unde malum?

KZ: Nie wyobrazam sobie pisania kryminatu bez stawiania pytania o to, skad w lu-
dziach zfo. To pytanie fundamentalne, pierwotne, stojace u samej zasady cztowieczeristwa.
A takze kolejny punkt, w ktérym konwencja spotyka sie z rzeczywisto$cia. Fikcja staje sie
prawda. Powie$ciowe zbrodnie mogg by¢ najbardziej wymyslne i dziwaczne, ale muszg za-
sadza¢ sie na prawdziwych mechanizmach dziatania duszy ludzkiej. A one sa niezmienne
od poczatku: krzywda, niesprawiedliwo$¢, zemsta, wyréwnywanie rachunkéw. Najwieksza
literatura jest na tym zbudowana, by wspomnie¢ chocby Kréla Edypa, Hamleta czy Zbrodnig
i kare. Gadamy w kolko o dobru i mitoéci, a nienawidzimy i czynimy zto. I namawiamy in-
nych, zeby czynili. Nasze zycie to jeden wielki kryminal i w tym sensie powie$¢ kryminalna
jest uniwersalna. Ale ciekawie robi sie dopiero gdy sobie uswiadomimy, ze my to bardzo
lubimy! Nasze rachunki z zyciem i $wiatem ida poprzez kryminal.

WM: Lucek Balys, stajac przed problemem do rozwigzania, zastanawia sie czasem ,,Co
w tej sytuacji zrobilby Krzycki?” A czy Panu zdarza sie stawia¢ takie pytanie? Chcialbym



dowiedzie¢ si¢ jak wyglada zazylo$¢, czy takowa istnieje, miedzy pisarzem i bohaterem jego
powiesci.

KZ: Oj tak, istnieje. Czytelnicy czesto mnie pytaja, ile jest Zajasa w Krzyckim i maja
racje. Trudno, zeby nie bylo. Buduje moje postaci z wlasnych przezy¢, przemyslen i emocji,
bo tylko wlasne mam. Nawet kiedy uzywam cudzej mysli, przepuszczam ja przez siebie,
uwewnetrzniam. Kazda z tych postaci jest jaka$ czescig mnie. Olga Tokarczuk nazywa to
czuloscig w narracji. Ale ma Pan racje, jest tez odwrotnie. Rozmawiam z moimi bohaterami,
stawiam im pytania, radze si¢ ich. Oni juz istnieja, maja swoja niematerialng, ale jednak
substancjalno$¢, czasem wieksza niz realni ludzie. Krzyckiego czesto pytam o ukryte inten-
cje tego czy innego cztowieka, co on o tym sadzi. Lucka Balysia uzywam jako konsultanta
kulinarnego. Doroty si¢ radze w sprawach dyskretnych i intymnych. Kobiety bywaja w nich
znacznie przenikliwsze od mezczyzn.

WM: Czy czesciej slyszy Pan od swoich kolezanek i kolegéw z Uniwersytetu pytania
o losy Krzyckiego czy tez o to, skad Pan bierze czas na pisanie powieéci. Praca naukowo-
dydaktyczno-organizacyjna jest w konicu bardzo czasochlonna.

KZ: No, to jest pytanie ponizej pasa. Oczywiscie, ze cierpie na notoryczny brak cza-
su, ktéry w dodatku prowadzi do stresu, stres do migreny, a ta do jeszcze wiekszego braku
czasu. Probowalem podzieli¢ dzien na sektory, dziedziny, tematy, ale to si¢ nie udaje. Kiedy
zaczynam pisaé powieé¢, przetaze na druga strone kartki i jestem tam, w dziert i w nocy,
nawet chyba we $nie. Nielatwo stamtad wyjs¢ na godzinke i napisa¢ kawalek czego$ innego.
Z tekstami naukowymi troche tak mozna, z literackimi nie. Pytania o losy Krzyckiego czy
szerzej gléwnych bohateréw przyjmuja rézne formy, od troski po grozbe. Na przyklad pew-
na pani profesor, fanka moich powiesci, co jakis czas odgraza sie, ze nasle na mnie komput
energicznych pan krakowskich, jesli sprobuje jeszcze raz zrobi¢ krzywde Luckowi Balysio-
wi. Inni wypominajg mi zabijanie pséw. Ludzi, prosze bardzo, do woli, ale co panu psy zawi-
nily? Zabawne s3 meandry czytelniczych odczué.

WM: Autor powieéci kryminalnych i literaturoznawca $ledzi jakos szczegélnie rynek
powieéci kryminalnych?

KZ: Nieszczegélnie. Probowalem, ale to szybko meczy i zniecheca. Produkcja jest
olbrzymia, nie sposéb zna¢ wszystkiego, a przebieranie bez konca w slabiznach po to,
zeby znale7¢ jedna peretke na tysiac, przekracza moje mozliwosci. Raczej czytam klasyke
i literature z gornej potki. Gtéwnie dla dobrej frazy. Bo literatura to w gruncie rzeczy jezyk.
Do niego si¢ wszystko sprowadza.

WM: Czy Pana zdaniem zmienila si¢ obecnie rola powie$ci kryminalnych i ich statusu
w kulturze?

KZ: Kryminat zawsze przynalezat do sfery krwawej, ale jednak rozrywki. Ta rola sie
nie zmienita. Ciekawe zmiany dotycza przestrzeni narracji, czyli powie$ciowego uniwer-
sum, ktére wyposaza si¢ dzisiaj w rozmaite ciekawostki kultury lokalnej, jak regionalizmy,
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pogranicza, mroczne male ojczyzny. Tu widze jakas mozliwo$¢ podniesienia kryminatu do
poziomu powieséci kulturowej, powiesci o czyms wiecej niz tylko poszukiwanie sprawcy.
Takze nowa psychologia oferuje kryminalowi ciekawe sktadniki do budowania portretu
sprawcy. Podobnie jak polityka, historia. W tym sensie ,powie$¢ kryminalna” nie jest juz ga-
tunkiem, poniewaz laczy rézne wyznaczniki gatunkowe, ile typem opowiesci o nas, naszej
wspolczesnosci, naszej poplatanej duchowodci. Staje sie opowiescia o naszej globalnej fas-
cynacji trupem.

WM: Konczac, cheialbym zapyta¢ o Pana powiesciowe plany. Czekamy na domkniecie
strylogii pomorskiej”, a czy symultanicznie pracuje pan juz nad kolejna powiescia? Czego
mozemy sie spodziewad?

KZ: Szuflada pisarza pelna pomysléw, chcialoby sie z duma powiedzie¢. Ale od
pomystu do powiesci daleko, oj daleko. Mam kilka szkicéw powiesciowych, z pogranicza
kryminatu, horroru i fantasy, mam niedokonczony Audiobook, publikowany we fragmentach
na portalu smakksiazki.pl, do tego wciaz niedopisany romans sensacyjny o mitosci pisarza
i wokalistki rockowej, mam notatki do powiesci katastroficznej, poniewaz dzisiaj wszyscy
gremialnie czekaja na Wielka Katastrofe, itd. Najprawdopodobniej jednak skonczy si¢ na
kolejnej trylogii kryminalnej. Slask, Roztocze, Suwalszczyzna, Zielonogérskie, Bieszczady,
Kurpie - piekna nasza kryminalna Polska cala.

WM: Bardzo dzigkuje za rozmowe.



