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Streszczenie: Tematem artykulu jest analiza zwiazkéw zachodzacych miedzy powiescig kryminal-
ng a wpisanym w nig miastem. Miasto rozumiane jest zaréwno jako byt literacki, jak i realna prze-
strzen, ze swojg toponimig i antroponimia, aksjologig i historia. Jako byt realno-fikcjonalny staje sie
ono w kryminale elementem tej samej wagi, co zbrodnia i detektyw. Interpretacje tematu miasta
zostaly poprzedzone czteroelementowsa typologia istotnych odmian lektury powiesci kryminalnej
sporzadzong na podstawie analizy stanu badai. Odmiany te wskazane zostaly ze wzgledu na gléwny
podejmowany w nich problem, ktérym jest kolejno: poetyka powiesci, historia gatunku, ujecie an-
tropologiczne i ujecia socjologiczne. Oméwione zostaly m.in. propozycje Stanco Lasi¢a, Stanistawa
Baranczaka, Rogera Caillois i Helmuta Heissenbiittela. Autorzy proponuja tez wlasng interpretacje
kryminatu miejskiego na podstawie analizy poznanskich powiesci kryminalnych Piotra Bojarskiego,
pokazujac, ze nowe spojrzenie na miasto pozwala wyprowadzi¢ powie$¢ kryminalng ze schematycz-
nych rozwigzan, w ktérych tkwi ten gatunek powiesci.
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City and/or Crime
The Importance of Urban Scenery
for the Theory of Detective Novel

Abstract: The subject of the article is the analysis of the relationship between a crime novel and
the city inscribed in it. The city is understood both as a literary being and as a real space, with its
toponymy and anthroponymy, axiology and history. As a real-fictional creation, the city becomes an
element with the same importance in the crime novel as the crime and the detective. Interpretations
of this topic are preceded by a four-element typology of significant varieties of reading a crime novel
based on the state of research. These varieties are determined on the basis of the main problem,
that is: the poetics of the novel, the history of the genre, anthropological approach and sociological
approaches. Among the proposals discussed are those by Stanco Lasi¢, Stanistaw Baraniczak, Roger
Caillois and Helmut Heissenbiittel. The authors also propose their own interpretation of the city
crime story based on the analysis of Piotr Bojarski’s crime novels based in Poznan, showing that
anew look at the city allows us to divorce the crime novel from the schematic structures of the genre.

Keywords: theory of crime novel, onomastics in a crime novel, the city, theory of reading, Piotr
Bojarski

Wprowadzenie

est zmienna, a zarazem niesamowicie uparta. Kto lub co? Oczywiscie powie$¢ kryminal-
na, ktéra, niczym roslina wody, potrzebuje miasta (najczesciej duzego) z jego budynkami,
pomnikami, placami, dworcami, kawiarniami, zaulkami, afiszami i gazetami, wreszcie — sine
qua non — ludzmi, zgromadzonymi w miejskiej przestrzeni. Czy ktokolwiek czytal kryminat
le$ny badz wiejski? Dziejacy si¢ na polnej drodze albo majacy za miejsce akgji przydrozna
kapliczke? Czy ktos kibicowal w §ledztwie detektywowi, bedacemu na co dzien gajowym?
Szukal §ladéw zbrodni w piaskach Pustyni Bledowskiej? Jedli tak, to mial w reku zupelnie
inny gatunek literacki'.

' Oczywiscie ta nieco emfatyczna wypowiedz nie jest niepodwazalnym rozpoznaniem stanu rzeczy, raczej
retorycznym podkresleniem wagi - naszym zdaniem weciaz przeoczonej, minimalizowanej lub traktowanej
jako nieistotna - roli miasta w semantyce powiesci kryminalnej. A zatem tak, sa takie kryminaty. Takie, ktére
zostaty ulokowane poza jakimkolwiek doswiadczeniem miejskim. Albo jednak nalezg one do przesztosci (lub
retro aktualnosci) gatunku - przyktadowo do prezentowanej zbrodni doszto w srodowisku arystokratycznym,
spedzajacym czas w swej wiejskiej posiadtosci lub wsrdéd oséb jadacych koleja, badz ptynacych statkiem;
albo mowa o tekstach wspdtczesnych, niereprezentatywnych jednak dla czynionych tu obserwacji; utworach,
w ktérych akcja jest catosciowo lub czesciowo ulokowana poza przestrzenig miejska, nawet moze byc
ulokowana w gtowie bohatera i by¢ jego przywidzeniem. Jesli zatem znajdziemy takich powiesci sporo, to cho¢
mieszcza sie one w dotychczasowych teoretycznych ustaleniach badaczy kryminatéw, nie sa przedmiotem
naszego ogladu, interesuje nas bowiem wylgcznie kryminat miejski, jego egzemplifikacjg natomiast jest tutaj
poznanski cykl powiesciowy Piotra Bojarskiego. Naszym celem jest pokazanie, ze kryminat miejski uruchamia
catkowicie odmienne mozliwosci lekturowe i pozwala wyjs¢ poza rozpoznawany nieustannie schematyzm
kryminatu, z ktérym to ,smokiem schematyzmu” walcza, ciggle na nowo, kolejni badacze tego gatunku.
Zasadniczo jednak, przyznajmy, mimo istnienia kryminatu niemiejskiego, gros kryminatéw wspodtczesnych to



A przeciez miasto — jedli sprobujemy przeéledzi¢ przykladowe opracowania nauko-
we — w tym typie literatury traktowane jest najczesciej zaledwie jako tlo dynamicznej ak-
cji; sceneria dopelniajaca narracje, element bez samoistnej warto$ci. Ot, mily czytelniczo
koloryt lokalny zdarzen, ktére wszak gdzie$ ulokowane by¢ musza. Wabik na odbiorce,
ktory z dreszczykiem niepokoju konstatuje, ze zbrodni dokonano tuz obok — w Poznaniu,
Krakowie, L.odzi czy Wroclawiu. Albo moze w jakim$ matym uroczym miasteczku, ,ze to
az niepojete”. W zasadzie to taki dodatkowy, zarazem mniej istotny aspekt kryminatu. Do-
skonaly detal, bo pozwalajacy zwalnia¢ akcje opisem miejsca, w ramach pozadanego su-
spensu. Miasto traktowane - i pisarsko, i czytelniczo — jakby samo w sobie bylo tworem
niekonkretnym, jawnie fikcjonalnym, w pewnym sensie nierealnym, uniwersalnym - raczej
figura okreslonej spacjalnoéci niz konkretnym miejscem® Czyms, co w lekturze zbrodni
moze zostaé przeoczone, czyms, co nie sprawia interpretacyjnych ktopotow?.

po prostu proza miejska. Przyktadowo w jednym z najnowszych opracowan (Ryszkiewicz 2021: 264) zostato
dokonane zestawienie literatury podmiotowej. Pierwsza strona wykazu obejmuje 20 pozycji. Z nich 14 powiesci
to kryminaty miejskie, 4 sa czesciowo osadzone w miescie i jedynie 2 ulokowane sg w scenerii niemiejskiej. By¢
moze - uwaga ta wymagataby w przysztosci zbadania - kryminat miejski i kryminat niemiejski to dwa odrebne
gatunki?

2 Kryminaty miejskie prowokuja, aby komentarze do nich wyprowadza¢ od pewnych obserwacji
dotyczacych wspotczesnego cztowieka ttumu’, sugeruje Tomasz Mizerkiewicz, ,Detektyw we wspdtczesnym
polskim kryminale miejskim staje wobec swiata zagrozonego przez biopolityczng przemoc, panoptyzm,
wiadze wynikajaca z kontroli wiedzy i umiejscowienia ciat. Nie sa to jednak opowiesci oskarzajace caly swiat
o Foucaultowskie skazenie zlg nowoczesnoscia, lecz duzo bardzo »konstruktywne« opowiesci wyjasniajace, na
czym polegaja nasze praktyki codziennosci (by ujac¢ to w duchu de Certeau), dzieki ktérym udaje sie nam jednak
zamieszkiwac $wiat polioptycznosci, powszechnie dostepnej i réznorodnej wiedzy oraz fascynujacych swoja
nieuchwytna, choc fizyczng obecnoscia ciat” (Mizerkiewicz 2012). Tej Swietnej obserwacji, zwigzanej z fizycznym
ruchem postaci, co metaforycznie - siegajac po doswiadczenie tarica - mozemy nazwac ,krokiem raz’, brakuje
jednak dopetniajacego taneczng figure kroku drugiej stopy:, miejskiego dwa".

3 Charakterystyczny dla takiego podejscia jest, przyktadowo, szkic napisany przez Barbare Wezgowiec.
Mimo swego zapowiadajagcego metropolie tytutu: ,O miescie, ktérego nie ma’; czyli Wroctaw w kryminalnych
powiesciach Marka Krajewskiego, sugerujacego, ze wtasnie miasto bedzie przedmiotem obserwacji autorskiej,
Wroctaw, jako rzecz-bohater literacki, zostat pominiety, nie stanowi przeto obiektu dziatan interpretacyjnych.
Najpierw autorka wskazuje na samego pisarza i podkresla jego zwiazki z Wroctawiem, tym samym dowiadujemy
sie sporo o Krajewskim, ktéry w wywiadach wielokrotnie podkreslat swe wykorzenienie. Uzasadnieniem
tego staje sie przypomnienie historii odzyskania przez Polakow wcze$niejszego Breslau, co prowadzi nas do
lakonicznego omdwienia historycznych loséw tego miasta miedzy X a XX wiekiem. Dalej badaczka wskazuje na
,widmowos¢ miasta’, polegajaca na tym, ze Krajewski nie moze odtworzy¢ topografii czy klimatu z niedanej mu
pamieci, musi w to miejsce siegac do zrédet: fotografii, map, dokumentéw (mamy prébe rekonstrukcji, zwigzanej
z pytaniem, z jakich tekstow pisarz korzystat). Tym sposobem czytelnik prozy Krajewskiego,poznaje”[sic!] miasto
i ludzi:,Mnoza sie orgie, pijanstwo, grabieze i rozboje. W tym pozbawionym norm moralnych i etycznych swiecie
mieszkancy chca wykorzystac¢ kazda chwile konczacego sie zycia” albo: ,Obraz tetnigcej zyciem metropolii,
namalowany pidérem Krajewskiego, gesty jest od wypetniajacych ja narkomandw, aktywistéw dziwnych sekt,
zdemoralizowanych arystokratéw i prostytutek. Nie ma wiasciwie zadnej postaci, ktéra bytaby prawdziwie uczciwa
i pozbawiona wiekszych wad” (Wezgowiec 2010: 133). W podsumowaniu autorka rekapituluje:,Jesli dodamy do
tego narodowych socjalistéw — wytania nam sie obraz miasta przesigknietego ztem, brudnego i mrocznego. To
jest tez poniekad odpowiedz na pytanie o prawdziwos¢ przedstawianego miejsca, o wiernos¢ opisu. Z jednej
strony Wroctaw z kart breslauowskich kryminatéw jest prawdziwy - jego opis poparty jest zmudnymi badaniami,
mozna znalez¢ te same ulice i te same budynki, z drugiej jednak - w opisie dominujg miejsca tajemnicze,
ukryte, ponure zakamarki, bo... tego wymaga gatunek” (ibid. 2010: 137). Miasto w tym tekscie postrzegane jest
zatem wasko i jednostronnie, pojmowane jest jedynie jako czarne tto akgcji. Zatem sporo w tekscie Wezgowiec
znajdziemy uwag o pisarzu, o historii polsko-niemieckiej ogniskujacej sie wokot rzeczonego nadodrzanskiego
obszaru, o makabrycznej wizji Wroctawia, ktéra ma wynikac z regut genologicznych (czyli spraw zewnetrznych
w stosunku do zdarzen prezentowanych w powiesci) - samo miasto jednak nie jest przedmiotem ani krytycznej
lektury interpretatora, ani nie staje sie prawdziwym bohaterem, uczestniczacym w zdarzeniach i - tym samym -
mozliwym do przeczytania. Jest ono poza tekstem. | tym literackim, i tym krytycznym.
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Powiedzie¢, ze o powiesci kryminalnej vel detektywistycznej napisano wiele, to nic
nie powiedzie¢. Najprawdopodobniej bowiem mamy do czynienia z najlepiej opisanym
typem do$wiadczenia prozatorskiego w ogole. Liczba tekstéw waznych i bardzo waznych,
ciekawych, ale tez banalnych i przyczynkowych jest w tym przypadku olbrzymia. Na tyle,
ze krytyka swym rozmiarem zaczyna przypominac korpus literacki, bedacy przedmiotem
opisu. Dobrze to czy zle? Z pewnoécia trudno mierzy¢ sie z calo$cig bibliografii, co wy-
nikaloby z pragnienia zachowania naukowej akrybii. Na szczescie w tym nadmiarze nie
wydaje sie to konieczne. Usprawiedliwia to wyrywkowe i minimalistyczne odniesienie do
literatury przedmiotu, raczej jej sygnalizowanie niz drobiazgowa krytyke. W tym miejscu
warto pokusic sig o refleksje ogélniejszej natury, stypologizowaé (biorac pod uwage jedy-
nie wybrane, jednocze$nie reprezentatywne ustalenia teoretyczne) znane i mniej oczywiste
odczytania, sytuujac je poza chronologia i poza paradygmatem ich uznanej w przestrzeni
badawczej waznosci. Chodzi tu raczej o rzut, ledwo naszkicowany* rysunek, niz o szczego-
lowa analize. O wskazanie interesujacych, zarazem przypadkowych (podporzadkowanych
logice szkicu) punktéw obserwacyjnych. Punkty te — miejmy nadzieje — pozwola klarow-
niej zarysowa¢ zaréwno potrzebe, jak i odmiennos¢ ,miejskiej” lektury kryminatu. W pew-
nym zatem uproszczeniu mozna wyodrebni¢ cztery swoiste sposoby badania interesujacej
nas powiesci przez: poetyke, historig, szeroko rozumiang filozofie, wreszcie rownie szeroko
rozumiang socjologie, gdzie dwie ostatnie kategorie sg raczej metaforami pewnych typow
wgladéw niz nazwami konkretnych dyscyplin naukowych.

Modele lektury — czytanie przez poetyke

Pierwszym (stowo to nie niesie sygnaléw temporalnych czy aksjologicznych) odnotowa-
nym sposobem badania i opisu literatury kryminalnej jest wieloaspektowa ,wewnatrztek-
stowa” analiza gatunku; wyrastajaca z proby odpowiedzi na pytanie: czym jest ta wlasnie
powie$¢ wobec innych do$wiadczen prozatorskich, jakie sg cechy swoiste jej poetyki? Czym
jest to co$, co mozna by uznac za differentia specifica kryminatu? O czym mowa, gdy mowa
o powiesci kryminalnej? Badacze — co nie jest zaskoczeniem — podchodzg do tego zadania
najczedciej w sposob teoretyczny, mozemy zatem za opisem poetyki rozpoznaé narzedzia
okreslonej metodologii, przewaznie — cho¢ nie jest to obowiazujaca zasada — strukturali-
styczne. Ten bowiem kierunek, poszukujac regul ogoélnych, zazwyczaj odnajdywat je w tek-
stach kultury popularnej. Przykladem wrecz sztandarowym jest tu fundamentalna praca
Stanco Lasicia Poetyka powiesci kryminalnej. Préba analizy strukturalnej. Zdaniem badacza
yautor powieéci kryminalnejzawsze [podkr. M.G., P.G.] wraca — niewazne czy z pokora,
ironia czy sarkazmem — do wezlowej struktury tego swoistego rodzaju opowiesci” (1976:
S). Fundamentem jej poetyki jest, jego zdaniem, zagadka®, determinujaca zaréwno fabule,

4 O wartosci i waznosci szkicu, z natury fragmentarycznego - ergo niekompletnego, i o jego analogii do
catosci interesujace uwagi poczynit Piotr Gajewski w swych Zapisach mysli o przestrzeni (2001: 113-125).

5 Lasi¢ doprecyzowuje, ze nie chodzi rzecz jasna o dowolna zagadke, ale o zagadke kryminalna: ,Tylko —
pisze-zagadka kryminalna mozewywotac tak wielkileki, tak ogromne napiecie, ze narracjalinearna
przeobraza sie i staje czyms$ zupetnie innym: odmiennym schematem kompozycji. Zagadka kryminalna znaczy:



jak 1 kompozycje utworu. Zagadka ta oczywiécie musi zosta¢ wyjasniona®. Lasi¢, zamie-
niwszy wynikajace z rozwigzywania szarad ukltady fabularno-kompozycyjne rozmaitych
powiesci kryminalnych w odpowiadajace im strukturalne schematy (zmieniajace tekst jego
ksiazki z dyskursywnego w malarski szkicownik, peten kresek, linii, tlukéw, diagraméw i ry-
sunkéw), ,porzuca” zalozenia metody na rzecz etyki, piszac o metafizycznej wrecz koniecz-
nodci ukarania ztoczyncy, by zlo nie tryumfowalo — w tym bowiem przypadku powies§é
kryminalna mialaby moc destabilizacji spoleczenistwa. Mimo wszystko, odnotowuje istnie-
nie takich utworéw, w ktérych dobro przegrywa, co sklania go do wyrdznienia powieéci
antykryminalnej, o ktdrej pisze: ,Jest w niej jakis falsz. Czyli: wytyka onafalszczystemu
i harmonijnemu schematowi podstawowemu” (ibid.: 132). Czy czytelnik pracy La-
si¢a ma poczucie, ze badaczowi udalo si¢ — przy pomocy wyrazonego graficznie struktu-
ralnego schematu — zdemaskowa¢ powies¢ kryminalng? Ustali¢ raz na zawsze jej poetyke?
Dotrze¢ do sedna kryminalnej prozy i okresli¢, z czego i jak si¢ sklada oraz w czym tkwi jej
specyfika? Trzeba szczerze wyznad, ze niestety nie, przeciwnie — opisana poetyka wydaje
sie od analizowanego do$wiadczenia bardzo odlegta. W pewien sposéb wie to i Lasi¢, ktory
w zakonczeniu swej ksigzki delikatnie kontestuje wlasne ustalenia, czy tez — lepiej powie-
dzie¢ — broni ich, siegajac jednak nie po naukowe, a po emocjonalne argumenty. Wyznaje
bowiem:

Mogliby$my wiec powiedzie¢: wybralismy powie$¢ kryminalng tylko dlatego, by po-
mogla nam ona w rozwiazywaniu niektérych probleméw teoretycznych, ktére moga nam
otworzy¢ droge do calosci nauki o literaturze. I dalej: nie mamy specjalnych skfonnosci do zaj-
mowania sie typem powie$ciowym, ktéry nie moze zaspokoi¢ naszych potrzeb naukowychi es-
tetycznych [ ...] Otz tak nie jest. [ ... ] Wynika z tego wniosek-,usprawiedliwienie”: powie$é
kryminalna warta jest na pewno tego, by stala si¢ przedmiotem réznorodnych gruntownych
badan. Tym usprawiedliwitem przyczyny mojego [ ... ] zajmowania sie powiescia kryminalna.
Jest to, ze tak powiem, racjonalne wyja$nienie uroku, ktéremu do dzi$ nie potrafitem sie oprze¢
(ibid.: 169-170).

W tym miejscu nalezy tez przypomnie¢ tekst Stanistawa Barariczaka o dos¢ podob-
nym tytule: Poetyka polskiej powiesci kryminalnej. Byt to odwazny w owym czasie (1973)
szkic, wymierzony w detektywistyczng powie$¢ milicyjna. Niestety, tytulowa poetyka
zndw zeszla na dalszy plan. Tym razem przyczyna porazki byta zywiona przez autora nie-
che¢ do literatury, o ktérej pisal. Negatywne nastawienie wplynelo na postepowanie badaw-
cze. Baranczak, definiujac powie$¢ kryminalna jako: ,,utwory majace za przedmiot zbrodnie
i §ciganie jej sprawcow”, tworzy (wykorzystujac rozmaite ustalenia innych badaczy) intere-
sujaca typologie, w jej obrebie wyrdzniajac powies¢ detektywistyczng oraz powieé¢
kryminalno-sensacyjna (Barariczak 1973: 63). Ta pierwsza m.in. mialaby mie¢ za
pierwowzor historie Edypa, racjonalny charakter oraz, jako bohatera, detektywa-amatora.

zaistniata sytuacja, w ktorej chodzi o ludzkie zycie; zbrodnia. W tym pokerze partnerzy nazywaja sie scigany
i Scigajacy, a stawka jest zycie” (Lasi¢ 1976: 62-62).

% Takie zatozenie jest dyskusyjne - w ramach literatury wysokiej mozemy spotkac utwory, ktére graja poetyka
kryminatu w ten sposdb, ze czytelnik doskonale wie, ze ma przed soba kryminat, zagadka nie zostaje natomiast
rozwigzana lub nawet akcja zostaje nagle przerwana i kryminat konczy sie w przypadkowym momencie swej
fabuty. Odbiorca moze uznag, ze zostat oszukany albo ze powies¢ kryminalna przeszta w obszar eksperymentu
i ma przed soba ,kryminat bez kryminatu’, co stanowi nowe, inne zrédto satysfakcji. Mimo zabiegéw tego typu
nadal jednak mamy do czynienia, nawet bez rozwigzanej zagadki, z okreslonym typem powiesci.
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Zrédlem drugiej bylaby historia Kaina i Abla, mialaby ona charakter intuicyjny, sprawe zas
badalby detektyw zawodowy. Podkre§li¢ nalezy, ze ta atrakcyjna propozycja zostata niejako
ustalona ad hoc, nic tez nie wskazuje, by kiedykolwiek byla ona wzorcem polskiej literatury
kryminalnej. Barariczak natomiast mimowolnie przyjal zalozenie wpierw o jej oczywisto-
$ci, dalej o jej koniecznoéci i na podstawie wlasnego a priori czyni polskiemu kryminatowi
zarzut, Ze ma ,nieczysty” charakter, nie wpisuje sie bowiem bezkolizyjnie w podany sche-
mat (ibid.). Ma to dowodzi¢ warsztatowej stabo$ci milicyjnej prozy i — w konsekwencji —
pozwala uznac te literature za bezwarto$ciowa. Tymczasem w Polsce istnialy w tym czasie
w obszarze kryminalu utwory warto$ciowe, nawet kultowe, jak chocby seria powiesciowa
autorstwa Joe Alexa (Macieja Stomczyniskiego). Ksiazki tego typu, psujace opis ,poetyki
negatywnej’, krytyk jednak konsekwentnie pomijal.

Liczne inne teksty (zob. m.in. instruktazowy podrecznik pisania kryminatéw: Grant-
Adamson 1999), w ktérych przedmiotem jest poetyka powiesci kryminalnej, finalnie od-
najduja w badanym przedmiocie to samo: schemat, nienaruszalne prawidla, maly poziom
zrdznicowania. W rezultacie, $wiadomie badZ bezwiednie, sugeruja jej nieoryginalnos¢,
nawet nadmierng fatwos¢. Badacze chca zrozumie¢ zasadnicze cechy tego odmiennego od
innych gatunku, a zarazem przez poetyke, z jej naturalna, majaca piecze¢ Arystotelesa war-
toscia, go nobilitowad. Ten jednak odslania sie kazdorazowo jako suma szablonéw i stereo-
typow. Gdyby wiec pokusic sie o odpowiedz na pytanie: ,dlaczego odkrycie regut powiesci
kryminalnej prokuruje trudno$ci, niweczace wyjsciowy zamiar?” — bylaby ona prosta. Albo
badacz instynktownie zaklada (co determinuje jego postepowanie poznawcze), ze mamy
do czynienia z proza bardzo schematyczna, uproszczona, poddang nawet banalizujacym
uproszczeniom, z latwoécia wéwczas potrafi ustali¢ jej wzory i mechanizmy, konstruuje
jednak jedynie ,poetyke nieistotnosci’, z ktdrej nazbyt wiele nie wynika. Albo jest prze-
konany, ze powie$¢ kryminalna moéwi rzeczy wazne, jest nietuzinkowa, nalezy tylko czytaé
ja yprawidlowo”, czyli poza kryminalnym schematem — wtedy jednak nastepne utwory nie
pozwalaja na zastosowanie wobec nich réwnania sprowadzajacego je do prawidlowego wy-
niku i zaktadany prototyp nie powstaje.

Problem specyficznie ,rozwiazuje” Helmut Heissenbiittel, tworzac poetyke kryminatu
w swoistej tonacji buffo:

Przeczytalem sze$¢set do siedmiuset powieéci kryminalnych [ ... ]. Orientacje nietrudno stra-
ci¢ [...]. Wéréd detektywoéw uwidacznia sie klasyczna para przeciwstawnych sobie typéw —
zjednej strony taki, ktéry tak dlugo, ostro, nawet brutalnie stosuje mtécke swych przeciwnikéw
(i oczywiscie raz po raz sam bywa ,mlécony”), dopéki sie nie dowie, kto jest przestepca, iz dru-
giej strony taki, ktéry poprzez mieszaning ustalonych faktéw i kombinatorycznych zgadywanek
przemienia wszystko poczatkowo zagmatwane i nie do przenikniecia w zrozumiate i przejrzyste
zwiazki (Heissenbiittel 1973: 44-45).

Badacz, zakwestionowawszy realistyczny charakter powieéci kryminalnej (zbrodnicze
przypadki musza ,zostaé najpierw ufryzowane”), sprowadziwszy definicje do minimum
(,U jej podstaw lezy niezmienny schemat, ktory zawiera trzy naczelne element skladowe:
ofiare, detektywa i podejrzanego”), siega po sugestie Waltera Benjamina i — co szczegélnie
nalezy w kontekscie tych rozwazani podkresli¢ — wskazuje na miejskie miejsce akeji (ibid.:
48-50). ,Niezmiennos$¢ wariantu wynika z topograficznego osadzenia” — stwierdza Heis-
senbiittel —i:



Jesli dowiaduje sie czego$ o topografii San Francisco [ ... ] o motelach Kalifornii [ ... ] o okres-
lonych wycinkach dzielnic Nowego Jorku [ ... ] zawsze spelnia to role prezentacji miejsc ak-
cji, prezentacji miejsc zbrodni. Dowiaduje sie, nie w jezykowym przetworzeniu, lecz w sumie
faktéw dotyczacych fizjonomii miejsca przestepstwa [ ... ]. Miejsce akgji [ ... ] nie jest krajo-
brazem w malarskim albo romantycznym sensie. Pojawia si¢ jako typologicznie uksztaltowana
przestrzen zyciowa. Model budowany przez powie$¢ kryminalng uobecnia si¢ poczatkowo jako
miejsce, ktore zachowalo $lad typowej ludzkiej dziatalnosci [ ... ] miejsce zachowalo w sobie
cechy bardziej bezposrednio ludzkie (§lady psychologii, emocji, ,szczgécia i cierpienia”, wspél-
noty itd.) niz same postacie wzorcowego przypadku (ibid.: 52-54).

Historia jako model lektury

Miejsce przeto, z jego topografia (obok teologii” i teleologii naznaczajacych powies¢ krymi-
nalna), pozwala zdaniem badacza zdja¢ gorset schematycznej poetyki, uciskajacy te proze.
Pozwala p6j$¢ w strone innego typu lektury kryminatu. Drugim rodzajem wgladu, ktory
nietrudno zauwazy¢, jest opis historii gatunku, wraz z towarzyszacymi mu naturalnymi py-
taniami o granice kryminalu, ktéry sasiaduje wszak z licznymi zjawiskami kryminalopo-
dobnymi. Poprzednio stawiane pytanie: ,czym kryminal w ogodle jest?”, zostaje zastapione
kwestia: ,,0d kiedy mozna o nim méwic i co si¢ don zalicza?”. Jedli jaki$ byt posiada swojg
historie, a historia ta zajmuje badaczy, znaczy to, ze jego ranga stala sie znaczna. Byle co
nie posiada przeciez swoich spisanych dziejéw. Co prawda powie$¢ kryminalna, aczkolwiek
do$¢ powszechnie uznawana za zjawisko kultury popularnej, nigdy chyba nie byla uznawa-
na za kuriozum niegodne lektury badz osobliwo$¢ o wartoéci bruku®; niemniej ostatnio,
wraz z poswigconymi jej kronikami, mozemy obserwowa¢ prawdziwg nobilitacje gatun-
ku, poswiadczang dodatkowo rozlicznymi konferencjami naukowymi, zbiorami referatow,
pracami uznanych badaczy literatury z calego $wiata (zob. m.in. Martuszewska 1997;Vogt
1998; Priestman 1998; Mullen [&] O’Beirne’a 2000; Gemra 2015; King 2018; Ryszkie-
wicz 2021).

Tadeusz Cegielski, autor waznego ujecia historycznego Detektyw w krainie cudow.
Powies¢ kryminalna i narodziny nowoczesnosci 1841-1941, nazywajacy powies¢ detekty-
wistyczna: ,Jedna z najwspanialszych narracji, bo Zzywa od ponad péltora stulecia, wciaz
otwarta na zmiany zachodzace w $wiecie, a zarazem nieustannie eksperymentujaca z for-
may” (2015: 11), datuje jej poczatek na rok 1841, kiedy to ukazal sie utwor Edgara Allana
Poego Zabdjstwo przy Rue Morgue. Ta do$¢ niekontrowersyjna data (uznawana przez wie-
lu badaczy, ale tez kwestionowana, choéby przez Baraniczaka), gdy zestawi si¢ ja z rokiem
1849 (data $mierci Poego) oraz z rokiem 1853, kiedy to zostal wydany Bartleby Hermana
Melville’a, prokuruje ciekawe refleksje. Ot6z powie$¢ kryminalna w ogoéle nie powinna si¢
pojawi¢ na arenie $wiatowej literatury. W tym czasie bowiem, gdy czytelnicy zaczytywali sie

7 O teologii powiesci kryminalnej zob. tez: Haas 1973.

8 Janusz Dunin w swojej pracy poswieconej utworom tandetnym, kramarskim i brukowym pisze: ,istniata
i istnieje — czesciej zta, rzadziej dobra - rozrywkowa literatura relaksowa, stanowiaca cze$¢ wspotczesnej nam
kultury masowej - [...] takie nazwiska, jak Karol May, Edgar Wallace, A. Conan Doyle, Agata Christie [...]. Ich
tworczos¢, adresowana nie do najwybredniejszego odbiorcy, stanowi jednak cze$¢ literatury sensu stricto i nie
ma przeciez nic wspdlnego z literaturg kramarska czy brukowa (1974: 10).
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dzielami Charlesa Dickensa i Aleksandra Dumasa ojca, jednoczeénie dynamicznie rozwijal
sie romantyzm (okolice roku 1841) oraz — z drugiej strony — rodzita si¢ powie$¢ nowocze-
sna, dwudziestowieczna (przypomnijmy sobie zachwyt najbardziej znanych $wiatowych
teoretykow literatury opowiescia Melville'a, ktéry zaowocowal interpretacjami podkre-
$lajacymi jej, fundujace zaréwno modernizm, jak i postmodernizm, znaczenie) wydarzyl
sie kazus Poego — dziwaka, alkoholika, erotomana ($lub z trzynastolatka) i gruzlika, ktory
stworzyl nowy, odrebny od wszystkiego wokol, gatunek powiesciowy. Gatunek w swych
poczatkach réwnie zaciekle atakowany, co hotlubiony, ktéry niedlugo bedzie liczyl sobie
cale 200 lat. I ktéry — co byloby w pelni zrozumiale — mégl w ogéle nie powstaé.
Historycznie opisywany przedmiot badan — w przypadku powieéci kryminalnej —
wpierw byl oddzielany od innych rodzajéw prozy, obecnie poszerza si¢ jego granice. Zatem
w poczatkowym okresie (nie chodzi o wytyczenie precyzyjnej linii demarkacyjnej) padaly
pytania o to, czy powiescig kryminalna jest wylacznie powies¢ detektywistyczna, czy prze-
ciwnie, mozemy zalicza¢ do niej na przyktad utwory sensacyjno-awanturnicze, milicyjne,
tzw. czarne kryminaly, powies¢ szpiegowska, literature grozy itd. Dzielono kryminalne
historie na angielskie, amerykanskie czy skandynawskie. Pytano o $ledztwa historyczne.
Podwazano tez proponowane rozwigzania. Przykladowo Ewa Mrowczyk-Hearfield, anali-
zujac polskie tradycje badawcze, postuluje, by zachowywaé wypracowane zwyczaje nazew-
nicze, przywoluje zatem prace Stanistawa Baczyniskiego i jego Powies¢ kryminalng (1932).
Dezawuuje jednocze$nie tym razem Baraficzakowe® uznanie pierwowzoru Edypa, stawiajac
kwestie: ,Czy Edyp prowadzit $ledztwo, czyli co jest, a co nie jest literaturg kryminalng?”
(Mrowczyk-Hearfield 1998: 90) i odpowiadajac: ,Jak widaé, fatwo w ten sposéb zblizy¢ sie
do granic absurdu” (ibid.: 93), dodajac zarazem za Rogerem Caillois, badajacym ten sam
problem, ze wszak wszyscy antyczni widzowie doskonale wiedzieli, kto i dlaczego zabit.
Obecnie czesciej natrafiamy na ,lekture poszerzajacy’, zwrécona albo ku literaturze,
albo ku nowej medialnosci. Tendencje te sa widoczne w wielu pracach, z ich ogromu wy-
rywkowo przywolajmy uwagi Ewy Terling-Sledz (2016)'°, ktéra piszac o kryminale retro,
wskazuje na historie bedaca réwnorzedna partnerka dla pary: detektyw-zabojca; albo su-
gestie Konrada Dominasa (2015), jakoby wlasnie w antyku ulokowane bylo niewyczer-
pywalne zrédlo kryminalnych historii; badZ rozwazania Anny Skubaczewskiej-Pniewskiej
(2016), ktéra zderza kryminal z powiescia uniwersytecka, zauwazajac, ze: ,Powodzenie
zapewnia powie$ciom uniwersyteckim, z jednej strony, ich charakter parodystyczno-saty-
ryczny, sprzyjajacy »oswojeniu« obecnej tu problematyki naukowej zwiazanej z profesja
bohateréw i autoréw, z drugiej — wykorzystanie schematéw najpoczytniejszych gatunkéw
prozatorskich: romansu i kryminalu” (2016: 148). Nalezy jednak podkresli¢, ze o ile po-
wies¢ teoretyczno-romansowa jest powiescia uniwersytecka sensu stricto, to powie$¢ kry-
minalna, ktérej akcja odbywa sie w murach uczelni, juz niekoniecznie. Ta pierwsza wabi
zwyklego czytelnika sprawami okolo erotycznymi, jej pelen odbiér wymaga jednak bieglej
znajomosci teorii literatury. Przykladowo blizniaczki w Malym swiatku Davida Lodge’a r6z-
nig sie fizycznie tylko jedna cecha — umiejscowieniem znamienia. Sg wiec — wedlug teo-
rii Ferdinanda de Saussure’a — minimalng para, tworzaca opozycje fonologiczng. Zarazem
jedna z nich to zyciowa tradycjonalistka, a rOwnoczeénie nowoczesna intelektualistka oraz

° Wiasciwie koncepcje te jako pierwszy zaproponowat Richard Alewyn.
1 Teksty przywotywane w tym i dalszych akapitach znajduja swoj opis w Bibliografii.



ywyuzdana” i wyrafinowana czytelniczka i badaczka literatury; druga, prorodzinna (lubiaca
dzieci) prostytutka, stronigca od trudniejszej lektury. Rozpoznanie ironicznej gry prowa-
dzonej przez narratora z teorig de Saussure’a jest konieczne do pelnego zrozumienia utworu,
niezbedne - o ile czytamy powie$¢ uniwersytecka. Inaczej dzieje si¢ z kryminalem — wiek-
szo$¢ fabul mozna bezproblemowo ulokowaé poza uniwersytetem, choéby w przestrzeni
korporacji (czy dowolnej innej instytucji) i sens dziela nie uleglby zmianie. O ile zatem
romans i kryminat s3 narracyjnym narzedziem w powiesci uniwersyteckiej, o tyle zbrodnia
doskonale moze si¢ obej$¢ bez akademii oraz znajomoéci teorii literatury.

Istniejace interpretacje coraz czesciej opuszczaja tradycyjne koleiny refleksji nad prze-
czytanymi powie$ciami o detektywie i zmierzaja w strone badania pozaliterackiego zycia
kryminatu, przyktadowo ,kryminatu w ruchu’, co czyni choéby Justyna Tuszynska, pytajac
o kryminalne portale internetowe. Znajdujemy tez teksty po$wiecone zwigzkom krymi-
nalu z medium nieliterackim, precyzyjnie i przejrzysto wyrazone zostalo to w podtytule
pierwszego tomu ksiazki: Kryminal gatunek powaz(a)ny? Kryminat a medium (literatura—te-
atr—film-serial-komiks), w ktérej, przyktadowo, Ewa Gutmariska-Gralak oraz Aleksandra
Szwagrzyk badaja dziatalnos$¢ takich detektywéw, jak Woody Allen i dr House, co posred-
nio zmienia filmy i seriale w opowiesci kryminalne. Takze ,metoda detektywna” staje sie
jednym z narzedzi interpretacji - z jej pomoca mozna rozwigzywac quasi-kryminalne za-
gadki, zwiazane z okre§lonymi tekstami artystycznymi''.

Weszystko to pokazuje dobitnie, ze — tak jak omawiana wczesniej poetyka — réwniez
historia kryminalu, czy raczej nowa historia kryminatu (uwzgledniajaca obok badan litera-
turoznawczych ujecia jezykoznawcze'?, komparatystyczne oraz medialne) nadal jest zada-
niem do wykonania. I wcigz nie mozna méwi¢ o skutecznym historycznoliterackim opisa-
niu kryminatu w jego historycznym rozwoju, ktéry uwzglednitby wszelkie mozliwe formy
istnienia tego gatunku.

Czujemy wigc, jak gleboka intuicje posiadat Caillois, gloszacy w swym eseju Powies¢ kryminal-
na, ze literatura kryminalna, kt6rg uwazal bardziej za forme romansu niz powieéci, ma ogromng
moc. Ta wlasnie sifa jest gléwna przyczyng porazki zaréwno konstruowania poetyki, zatrzy-
mujacej si¢ na schematyzmie, jak proby skonstruowania cato$ciowej historii, ktéra nie potrafi
doscigna¢ dynamicznego rozwoju opisywanego przez siebie przedmiotu (Caillois 2019). Stad
tez bierze si¢ potrzeba innego sposobu badania kryminatu.

" Opis i zastosowanie tej metody przedstawit Pawet Graf (2018) w szkicu zwigzanym z powstaniem
i znaczeniem tekstu Pale Paryz Brunona Jasienskiego. O innego typu zwigzkach zachodzacych miedzy
kryminatem a praca historyka literatury zob.: Wojda 2015 oraz Skubaczewska-Pniewska [&] Tuszyriska 2019.

2 Jak pamietamy ustalanie poetyki kryminatu jest skoncentrowane na bohaterze oraz $ledztwie, co
prowadzi do,,odkrycia” schematyzmu i finalnie obniza wartosc tej literatury. Pomijany natomiast w opisie poetyki
jest jezyk utworéw, mimo oczywistego faktu istotnosci jezyka dla tekstu. Jednym z artykutéw, na ktéry warto
bytoby zwrdci¢ w tym obszarze uwage, jest poswiecony frazeologii szkic Marty Nowak, Funkcja frazeologizmdéw
w wybranych poznariskich powiesciach kryminalnych (2019).
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Filozoficzno-antropologiczny model lektury

Trzeci rodzaj mozliwego wgladu w interesujace nas zjawisko przybiera postac refleksji na-
tury ogolnej — filozoficznej, antropologicznej czy teoretycznej. Waznym obszarem anali-
zy staje si¢ antropologia, zadajaca pytania o $wiat ludzki opisany w kryminale. O zapachy,
dzwieki, smaki, ubiory czy upodobania i rozrywki detektywa. Powie$¢ stanowi tutaj Zrédto
wiedzy o ludziach, o ludzkiej kondycji, o sprawach znanych z filozofii, teorii, kognitywistyki
czy historii zycia codziennego. Przykladowo Mariusz Czubaj w ksigzce Etnolog w Miescie
Grzechu zajmuje sie cielesno$cig postaci, pyta o konotacje zwiazane z pojedynkiem mie-
dzy zbrodniarzem i detektywem, o ubiér postaci, w mysl wyrazonej zasady, ze kryminal,
to ,$wiadectwo antropologiczne” (2010: 9), a takze ,metafora filozoficzna” (ibid.: 114).
W takim rozumieniu powie$¢ kryminalna staje sie narzedziem poznawczym; nie tylko nie
jest gorsza od literackich arcydziel, przeciwnie — staje si¢ narzedziem lepszym, bo porecz-
niejszym do zastosowania, praktyczniejszym niz wielka literatura skryta za jezykiem, forma
i wymagajaca umiejetnej interpretacji wieloscia znaczen. Badacze tak rozumiejacy krymi-
naly opisuja wypelnienia $wiata przedstawionego znaczacymi szczegétami. Interesuja ich
chocby diwigki czy zapachy. Grazyna Pietruszewska-Kobiela tworzy DZwigkowy portret
mordercy — szkic sonogramu (2018); Adam Regiewicz bada Muzyczne czoléwki seriali kry-
minalnych i ich relacje z konstrukcjq narracji i fabuly kryminatéw (2018), a takze analizuje
Semiotyke kaszanki, czyli co ledczy jedzq? (2017); Katarzyna Kowal zastanawia sie z kolei,
jak Swiat zta $mierdzi (2018).

Powie$¢ kryminalna staje sie w tych ujeciach miejscem naznaczonym specjalnym zna-
czeniem. Jakim? Filozoficznym, etnologicznym, obyczajowo-kulturowym itd. Nie jest juz
czym$ waznym i interesujacym fabuta ani lot mysli detektywa, ktéry zadziwia czytelnika
precyzja myélenia, ale sfera opisowa; w jej obszarze za$ ujawniany sens poznawczy krymi-
natu. To, co detektyw je, nosi, czyta okazuje sie istotniejsze od dedukcji prowadzacej do
odkrycia zbrodniarza. Mozna nawet uzna¢, ze kryminat z jego detektywistyczna historia to
juz nie tekst, wciagajacy i fatwy, ale pretekst, za ktérym skrywa si¢ istotna wymowa utwo-
ru. Taki sposob lektury jest zarazem awersem rozlicznych badan szczegélowych, w ktérych
aspekty poetyki czy historii, ale tez filozofii i antropologii sa obserwowane w kontekscie
jednego wybranego dziela, nie korpusu powieséci kryminalnych. Tutaj tez chodzi o szczegdl,
ale o szczegdl uogoélniony, wydobyty z kryminalnej calodci, o jego ,pozatekstowe” znacze-
nie ogdlne, oraz jego istnienie poza i ponad prowadzonym $ledztwem.

Nastepny, czwarty sposob lektury jeszcze bardziej odchodzi od $wiata przedstawione-
go kryminatu, od literackiego szczegétu i od jezyka utworu ku sprawom ,donioslejszym”
Dominuje w nim spojrzenie ,socjologa” pytajacego, jak Wojciech Burszta z Mariuszem
Czubajem, ale takze Slavoj Zizek: ,dlaczego kryminal wcigz uznawany jest za do$wiadcze-
nie kultury masowej i nie docenia si¢ jego ogromnej popularnosci wéréd czytajacych? Tego,
co sobg glosi i warto$ci, ktére niesie?”. Lub spojrzenie ,socjologa nauki’, szukajacego — jak
Justyna Tuszyniska — odpowiedzi na pytanie: Dlaczego literaturoznawcy c(z)ytujq kryminaly?
(2015). Znajdujemy tez tutaj kryminalistyczny namyst spoteczny, jak w tekscie Agnieszki
Domaradzkiej Powies¢ kryminalna we Wloszech jako narzedzie krytyki spolecznej i politycznej
(2015) oraz zawodowy, pojawiajacy sie w szkicu Bernadetty Darskiej Powies¢ kryminalna



jako glos w sprawie modelu wspélczesnego dziennikarstwa (2015). Kryminal przestaje by¢
kryminatem, staje si¢ narzedziem diagnozujacym spoleczenstwo.

Wazkie kwestie, w $wietle wspolczesnego funkcjonowania nauki, zwiazane z dzialal-
noscia uniwersytetu podnosi — siegajac po do$wiadczenie kryminatu — Michael Groffheim
w szkicu Od kultury komisarza Maigreta do kultury Sherlocka Holmesa. Fenomenologiczne
pojecie sytuacji jako podstawa krytyki (wspélczesnej) kultury (2010). Przeciwstawiajac sobie
tytulowych detektywoéw, autor zderza kulture praktyki z kultura protokotu. Maigret to ana-
logon naukowrca, ktéry umie uczy¢, zna swoich studentéw, tworzy potrzebng spolecznie
wiedze. Nie potrafi natomiast zdobywa¢ punktéw za swe publikacje, nie wie, o co chodzi
w parametryzacji, nie rozumie na czym polega proces bolonski. Zdecydowanie ,nowo-
czeéniejszy” od niego okazuje siec Holmes, uprawiajacy nauke bez kontaktu z innymi na-
ukowcami, biegly w procedurach kontrolnych oraz doskonaleniu jakosci i odpowiadajacy
na potrzeby studentéw, ktérych ani nie widzial, ani zobaczy¢ nie pragnie. Holmes finalnie
wypiera i zastepuje Maigreta, detektywa anachronicznego, pochodzacego z innej kryminal-
nej bajki, bez swojej woli przenoszonego na emeryture przez zwolennikéw nowej detek-
tywistyki. Tak czytana powies¢ kryminalna — signa temporum — staje sie krytyka spoleczna
i dyskursywnym tworem, pozwalajacym nam analizowac wlasna pozycje w §wiecie.

Lektury tego typu najlepiej chyba dookresla uwaga Kacpra Bartczaka:

Powiesci [a zatem i powieéci kryminalne — M.G, P.G.] pisze si¢ z wnetrza pewnych systeméw
koncepcyjno-politycznych [...]. Powiesci [ ...] pochodza zawsze z jakiego$ $wiata, s3 tego
$wiata przedstawieniem, komentarzem do czeéci jego dziejow. Wigcej nawet — ujete w dyskusji,
interpretowane, s3 tez aktywnym uczestnikiem tych dziejéw (2019: 37).

Rekapitulujac dotychczasowe rozwazania, nalezy podkresli¢ dwie sprawy. Rzeczywi-
$cie powie$¢ kryminalna jest czym$ wiecej niz jedynie pospolita rozrywka, wywoluje tez
wieloaspektowe zainteresowania badawcze, ktdre — w konsekwencji — proponuja niebanal-
ne rozpoznania naukowe. Po drugie, praca nad kryminalem nie tylko nie zmierza do pod-
sumowan, przeciwnie — mimo wielo$ci tekstow krytycznych — kolejne interpretacje odkry-
waja weiaz nowe aspekty tej pozornie schematycznej twérczosci. Gdyby postawic pytanie,
dlaczego tak jest, mozna by wskaza¢ wiele odpowiedzi. Jedna z ciekawszych daje Mariusz
Kraska w Prostej sztuce zabijania:

Powie$¢ kryminalna [ ...] [z perspektywy czytanego tekstu - M.G., P.G.] przedstawia sie wiec
jako swoiste pole sprzecznych sil i energii, pragnien i oczekiwan, ktore koegzystuja w stanie
chwiejnej réwnowagi. Fuzja dwoch figur: uzaleznienia i uwodzenia [ ... ] decyduje, iz kryminal-
nalektura jesttypemprzezycia kulminacji ciagtego stanu (nie)zaspo-
kojenia (2013:139).

Dodajmy do tego twierdzenie zaczerpnigte z pism Platona, ktory posrednio odpowia-
da na pytanie o nasze odwieczne zainteresowanie umieraniem wraz z jednoczesnym pra-
gnieniem ukarania tego, kto $mier¢ przynosi: ,Kazdy albowiem... kocha nie§miertelnos¢”
(Platon 2021: 60).
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Socjologiczny model lektury

Czy jest mozliwy inny od opisanych sposéb czytania kryminalu? W kazdej wszak typologii
znajdujemy luki, bedace miejscem nowych mozliwosci. Propozycja innej lektury zawarta
jest w tytule tego szkicu: Miasto i/czy zbrodnia. Znaczenie scenerii miejskiej dla teorii powiesci
kryminalnej. Propozycja ta, aczkolwiek wyabstrahowana z poznaniskiego cyklu kryminal-
nego Piotra Bojarskiego®, dotyczy tak innych cykléw, jak utworéw pojedynczych; odnosi
si¢ ona — naszym zdaniem — w ogdle do kryminatéw dziejacych si¢ w konkretnym miescie,
majacym swoja specyfike, topografie, jezyk'*. Oczywiscie o mie$cie w powieéci kryminalnej
(i nie tylko) powstalo sporo prac — w tym miejscu warto przypomnieé rozpoznania Haliny
Kubickiej, ktora dostrzega miejski charakter kryminatu, konkludujac:

Wielokrotnie podkreslano, ze wspdlczesne powiedci coraz bardziej oddalajg sie od pytan ty-
powych dla wczesnej literatury kryminalnej — kto zabil, w jaki sposéb [ ... ] nie ulega jednak
przy tym watpliwosci, ze poczynajac od wieku XIX az do dzi$§ poruszamy sie wciaz w obrebie
tej samej mitologii miasta, ktore nieodmiennie fascynuje, ale — jako ze agresja i konflikt wydaja
sie substancjalnie wrecz wprzegniete w ideg wielkomiejskosci - jednoczesnie budzi lek (2015:

325).

Mankamentem tej trafnej w ogélnym zamysle diagnozy jest kolejny raz powtérzona
negatywna wizja miasta — siedliska zla; wizja pochodzaca z poczatku istnienia kryminatu,
kiedy to miasta uznawano za miejsca niemozliwe do warto$ciowego zycia, miejsca, do kto-
rych zamozni ziemianie przybywali zalatwi¢ sprawy urzedowe i z ktérych predko uchodzili
przed smrodem, bieda i zbrodnia na swa sielankowa, spokojna wies. Dzi$ wyobrazenie takie
jest po prostu anachroniczne. Wiecej cech pozytywnych w miescie postrzega Justyna Tu-
szyniska, piszac ze znakiem zapytania o Morderczych miastach (?) Nowym polskim kryminale
(2014). Autorka — co prawda — nowoczesnie nazywa je nie-miejscem, ale tez zaklada szereg
mozliwosci pozytywnych kierowanych przez miejski kryminal w strone czytelnika: swoisty
kryminalny spacerownik, przestrzen miejskiej gry, czy mentalny obraz towarzyszacy fabu-
le. Istotnym kontekstem's wspierajacym miejskie rozpoznania jest obserwacja literackiej
urbanonimii, co dzieje si¢ w tek$cie Magdaleny Graf , Miasto z przetrgconym kregostupem”

3 Niekoniecznos¢ tej wtasnie egzemplifikacji, jej wymiennos¢, sprawia, ze nie ma potrzeby scistej lokalizacji
wskazywanych miejsc tekstowych. Ambicja tego szkicu jest bowiem, nade wszystko, wskazanie mozliwych drég
refleksji nad powiescig kryminalnga i dokonanie rozpoznan natury ogdlnej, dla ktérych powiesci Bojarskiego
byly miejscem dokonywanych obserwacji; nie chodzi przeto o ich interpretacje. Spis analizowanych siedmiu
tomoéw cyklu Bojarskiego - zob. Bibliografia. Nalezy jednak krdtko uzasadni¢ wybor materiatu analitycznego.
Bojarski przede wszystkim stworzyt jeden z obszernych cykléw miejskich, w ktérym miasto jest ,obecne”
To znane z przewodnika turystycznego, znane zatem komus niebedacemu stad, i to znane jedynie tubylcowi
(uobecniane miejscami, jezykiem, postaciami). Miasto rozlegte w czasie (nastepne powiesci obejmuja okres
schytku dwudziestolecia, wojenny oraz fantastycznego opisu tzw. historii niebytej, ktéra generuje alternatywne
zdarzenia roku 1945). Dalej — proza Bojarskiego jest ,bogata w miasto’, sceneria zdarzen jest rozbudowana,
precyzyjna i nieprzypadkowa. Wreszcie ksigzki wymagaja od czytelnika znajomosci minimum poznanskiej
typografii, by uchwyci¢ sens zdarzen. Niebagatelna role peini pochodzenie autoréw z tego wiasnie miasta,
co pozwala im lepiej (stowo niewartosciujace) je przeczytac.

* Na marginesie mozna w tym miejscu przywotac¢ badania nad geopoetyka. Nalezy bowiem pamietac o ich
istotnosci w badaniu miejsca jako takiego.

> Kontekstem - poniewaz miejskie, uaktywniajace sie w obszarze nazwy witasnej, obserwacje, choc istotne
dla analizy miejskiego kryminatu, sa wynikiem lektury innego typu prozy.



(2019), w ktérym odnajdujemy typologie mozliwej obecnosci miasta w fabule. Metropolia
bylaby zatem albo bytem odsylajacym odbiorce do realnej topografii (moglibysmy wte-
dy z powiesci, jak z bedekera, poznawa¢ konkretng, rzeczywista przestrzen), albo tlem dla
zdarzen (ze schematycznie widziang przestrzenia, ale tez z jej anonimowoscia), wreszcie —
metafora (generujaca metaforyczne i metonimiczne nie-dopowiedzenia)'é. W tym miejscu
nalezy te typologie uzupelni¢ o miasto-zagadke. Miejsce zatem, ktére czytelnik-de-
tektyw musi zdemaskowa¢, odstaniajac ukryte narracyjno-fabularne i opisowe $lady zosta-
wione przez swego przeciwnika-autora. Porzucajac na moment te kwestie, przywolajmy
bezdyskusyjne z pozoru stwierdzenie Andrzeja Falkiewicza: ,Podmiot jest jedyna
rzeczywisto$cia”; z pozoru, poniewaz w tekécie zatytulowanym By¢ moze (2002)
mozemy sie spodziewaé waloryzacji. I faktycznie teza znajduje swoje przedluzenie: ,tylko
on naprawde gdzies si¢ znajduje. Gdzies — czyli w miejscu rzeczywistym, bezspornym i nie-
dyskutowalnym, ktére nie jest wytworem zadnej subiektywnosci” (Falkiewicz 2002: 24).

Gdzie znajduje sie podmiot? A raczej gdzie znajduje sie detektyw, podmiot-bohater
miejskiej powiesci kryminalnej? Oczywiécie bytuje on, wraz z autorem i czytelnikiem,
w miescie!

Studium przypadku — poznanskie kryminaty
Piotra Bojarskiego

Zatem miasto. Miasto w powie$ci kryminalnej. A piszac najprecyzyjniej — w prozie po-
znanskiej Piotra Bojarskiego. Miejsce, ktére — jak chcemy dowies¢ — jest wspotbohaterem
opisywanego do$wiadczenia literackiego. Dodajmy tutaj wazng uwage, otéz méwigc ,mia-
sto”, w pierwszej chwili myélimy o budynkach, ulicach, sklepach itd., zatem o urbanoni-
mii i chrematonimii. Tymczasem miasto jest rOwniez charakteryzowane przez nazwiska
(antroponimig). W analizowanym cyklu Bojarskiego detektyw Kaczmarek nosi jedno
z najczestszych wielkopolskich nazwisk, jego szef — Kayser — ma nazwisko bamberskie,
charakterystyczne wylacznie dla metropolii poznanskiej, wy$miewany warszawiak, zastep-
ca komisarza, to Nowak — a jego miano jest najbardziej popularne wtasnie na Mazowszu.
Tym samym nazwiska (a takze nieoficjalne postaci imion, np. Biniu) — obok nazw kawiar-
ni, kin czy placéw, wskazuja na konkretne miasto oraz waloryzuja zaréwno je, jak i postacie,
tworzac rozmaite powie$ciowe aksjologie. W punkcie wyjécia nalezy postawi¢ pytanie — czy
rzeczywiscie dla odbiorcy powiesci kryminalnej nie ma alternatywy i musi on szukaé odpo-
wiedzi na pytanie: ,kto zabit?”. A szukajac, kibicowa¢ detektywowi, zawsze bystrzejszemu
od czytelnika bohaterowi przywracajacemu zaktécony tad? Odpowiedz bedzie negatywna.
Otéz odbiorca kryminatu miejskiego (czyli taki, ktéry czyta najpierw miasto, potem zbrod-
ni¢) moze wypowiedzie¢ nawet tak obrazoburcze zdanie, ze zupelnie nie interesuje go, kto
zabil, a detektyw Kaczmarek, gléwny, ,pozal si¢ Boze”, bohater powiesci Bojarskiego, to nie

® Obszerng analize zwiazku miasta (i jego nazewnictwa) oraz powiesci kryminalnej przynosi
nieopublikowana jeszcze rozprawa doktorska Marty Nowak, Od dawnego do dzisiejszego Poznania. Onomastykon
wspotczesnego kryminatu poznariskiego (2020).
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pozytywny, godny podziwu $ledczy, ale — patrzac na jego zachowanie — zwyczajny nicpota
i huncwot, ejber i juchta'. Arogant, ktérego trudno podziwia¢. Detektyw, ktory znienac-
ka potrafi uderzy¢ nieodpowiadajaca na jego pytania prostytutke, kopna¢ przebiegajacego
psa, ,strzeli¢ w morde” swojego podwladnego, niewspolczujaco patrzeé na ptonacego zyw-
cem zabdjce. Trudno kibicowa¢ takiemu bohaterowi. Tym, co nas interesuje zdecydowa-
nie bardziej, staje sie ewolucja Kaczmarka, pytanie, czy w swojej pracy, czyli z powiesci na
powie$c's, sie uszlachetnia, czy moze przeciwnie — coraz bardziej si¢ deprawuje. Przy oka-
zji czytamy do$wiadczenie egzystencjalne — bohater starzeje sie, tyje, staje coraz bardziej
nostalgiczny. Cykl umozliwia bowiem $ledzenie zmian zaréwno czlowieka-mieszkarica, jak
i miasta-miejsca. Nade wszystko — zwlaszcza gdy odbiorca zna miejsce akgji: wspdlczesny
i historyczny Poznai' — maleje zainteresowanie zawsze przypadkowym zabdjca. W cy-
klu miejskim, jak w kryminalnym serialu, kolejny zdemaskowany zbrodniarz jest jedynie
przedmiotem z rosnacej kolekcji detektywa, zarazem jest znakiem odsylajacym do miasta,
obserwowanego fenomenu. Przykltadowo, wéréd zdemaskowanych zab6jcé6w mamy agenta
niemieckiego wywiadu, mordujacego przeciwnikéw politycznych Rzeszy. Odkrycie zbrod-
niarza, tego wlasnie, ,ktory w twarzy mial cos z diabla’, jest nieistotne o tyle, ze na jego miej-
scu moglby by¢ kazdy inny agent, moglyby tez zgina¢ inne osoby, po prostu w Poznaniu
istnial konflikt polsko-niemiecki z zakulisowymi i zbrodniczymi dziataniami wywiaddw.
Réwniez Fiodor Sorokow — agent sowiecki — nastepny zdemaskowany (podczas meczu
pilkarskiego) przez Kaczmarka przestepca nie jest nikim naprawde istotnym, w przeciwien-
stwie do nazwisk odsylajacych do skladu przedwojennej Warty: Gendery, Scherfkego
i Nawrota. Wazne stajq si¢ bowiem i lokalne nazwiska, i miejsca, réwniez te dzi$ ,nieist-
niejace”, przykladowo miejskie kapielisko Lazienki Rzeczne lub lokale (jak Grandka,
czyli Café Grande, czy U Grubego Jasia) majace wlasna, bogata w fakty i znaczenia
historie, domagajaca sie osobnej monografii. Licza sie okreslajace ludzi i miasto artefakty.
Przyktadowo Krzepki, wspotpracownik polskiego wywiadu pali Egipskie - jedne z naj-
drozszych wowczas polskich papieroséw, notabene bedace ulubiona marka marszatka Pil-
sudskiego, co posrednio charakteryzuje posta¢ (status materialny) wraz z jej politycznymi
wyborami.

Zaznacza si¢ w tym momencie podstawowa réznica migdzy odbiorca kryminatu (ktd-
ry poszukuje w ramach fabuly zabodjcy i przegrywa zarazem pojedynek na umysly z powie-
$ciowym detektywem - alter ego pisarza) a czytelnikiem kryminatu-miasta, ktéry sledzi
autora kreujacego miejska przestrzer, analizuje proponowane przez niego ,gry miejskie”,
wychwytuje mimowolne lub $wiadome pomylki, anachronizmy i rozpoznaje topograficzne
aksjologie. Klasyczna, o ile mozna ja tak nazwa¢, lektura kryminalu czyni z czytelnika po-
mocnika detektywa, owego Watsona, ktory ,widzi, a nie widzi”, z narratora za$§ Holmesa, by
ten pokazal mu wlasciwe polaczenie §ladéw i faktéw. Odbiorca jest adeptem. Nieporadnym
uczniem kreatora powies$ciowych iluzji. Czytelnik miasta natomiast sam jest detektywem,

7 W gwarze poznanskiej okreslenia chuligana i tobuza.

'8 Mamy dwa rézne porzadki rozwojowe. Pierwszy to nastepstwo utworéw w cyklu, drugi - chronologia
powiesciowych zdarzen. Obydwa prowadza do odmiennych obserwacji.

' Jak wyznaje Bojarski w Posfowiu: ,Prawdziwa w tej powiesci jest »scenografia« — Poznan znany nam
z konca lat trzydziestych. Watpliwej reputacji lokal »Pod Niedzwiadkiem«istniat naprawde na placu Sapiezyriskim
(dzis Wielkopolskim). Na Wenecjanskiej, ktéra - w co trudno dzi$ uwierzy¢ - byta niegdys tadnym zakatkiem,
rzeczywiscie stata fabryka zapatek” (2011: 306).



to on przylapuje i tekst, i autora na potknieciach, na réznicach, na niescisto$ciach, by na
koniec z usmiechem sfinksa powiedzie¢: jednak to ja lepiej znam miasto, bardziej je rozu-
miem i czuj¢ jego powiazanie ze zbrodnia. Zwré¢my chocby uwage na godziny kursowa-
nia pociagéw. ,Nad budzacym si¢ miastem — pisze Bojarski — wschodzita rézowa poswiata.
[...]. Tuz za jego plecami ze §wistem przemknat sktad z Berlina” (2012: 78). Jest rok 1938,
wczesna godzina poranna. Obok mordercy przejechat express linii Berlin-Warszawa. Autor
nie informuje nas, o ktérej konkretnie godzinie dokonano zabojstwa. Jak mozna jednak wy-
czytac z dwezesnych rozkladéw jazdy byla 4.30%°. Express dojezdzal do stacji gléwnej sze$¢
minut pézniej. Zabéjca styszal jego gwizd dobiegajacy z przystanka Poznan Sw. Lazarz, kté-
ra to nazwa dzis istnieje jedynie w planie historycznym. ,Jeden do zera dla mnie” — mysli
tekstowy zbrodniarz, jeden do zera dla mnie — uémiecha sie czytelnik-detektyw. Niekiedy
jednak autor sie myli. Kazda usterka topograficzna, zly uklad ulic, niemozliwy widok z okna,
bledne wskazania numeru tramwaju, omytki gwarowe, najdrobniejszy nieprawidtowy de-
tal — wszystko to staje sie Zrodlem czytelniczej radosci odbiorcy miejskiego kryminatu.
»Opony flata pokonywaly tramwajowe koleiny na skrzyzowaniu Towarowej z Wierzbigci-
cami” (2012: 112) — wjaki sposéb, mozna spyta¢, skoro ulice te ani si¢ nie krzyzuja, ani nie
krzyzowaly w przeszlosci*'? Jakim cudem bohater minat ko$cidl na ul. Fredry, cho¢ narracja
wyzyskujaca topografie wskazuje, ze jednak go jeszcze nie mingt? Agent niemieckiego wy-
wiadu ,zerknal zza winkla” — niby to niemieckie, zarazem jednak jakze poznanskie okresle-
nie, ktére, wbrew woli autora, czyni antypatycznego zabojce kims nazbyt swojskim. Wiedza
o miescie pozwala tez inaczej spoglada¢ na postacie — mozna czu¢ nieche¢ do detektywa,
ale mozna tez dowarto$ciowa¢ lokalnego przestepce. Slepy Antek, pojawiajacy sig w kil-
ku powieéciach Bojarskiego, to bezwzgledny bandzior, zbrodniczy juchta z Chwaliszewa.
Poznaniakowi trudno jednak potepi¢ kogos, kto jednocze$nie byl prawdziwym bohaterem
w czasach drugiej wojny i poni6st meczeriska $mier¢ w walce z nazistowskim najezdzca®.
Problematyczne dla cyklu Bojarskiego jest nalozenie na siebie perspektyw mieszkanca oraz
turysty. Z jednej bowiem strony autor pisze dla ,innych” i im wlasnie pokazuje (czy wrecz
objaénia) miasto. Im tlumaczy gwarowe wtrety, przywoluje dawne urbanonimy. Mieszka-
niec jednak dziwi sig, dlaczego dorozka wiezie kogo$ znacznie dluzszg trasg, niz powinna?
Dlaczego opisywane miasto to twor wyjety z turystycznej mapy? Czemu tlumaczone sg
oczywistosci zwiazane z postaciami i ich gwarg miejska. Zarazem ,lepsza” topografia bylaby
slabo czytelna w perspektywie czytelnika niebedacego tubylcem. Rodzi to problem, bo-
wiem wszelkie ,miejskie tropy” oraz stojace za nimi aksjologie sa tekstem w tekscie, czyms
do przeczytania i interpretacji. Czyms$ innym zas jest analiza miasta, faktycznego miejsca;
w stosunku do analizy mapy, tworzonej w okreslonym celu. Znajdujemy tez — irytujace dla
czytelnika kryminalu-miasta — schematy: Kaczmarek jedli je, to niemal zawsze kaszanke,

2 Zob. Ogdlnopolska Baza Kolejowa, https://www.bazakolejowa.pl/timetables/35/206-571247434435e.jpg
[12.02.2021].

21 Jak wida¢, w przeciwienstwie do czytelnika kryminatu, czytelnik,miasta i kryminatu” nie jest prowadzony
przez autora, ale tez autora $ledzi. Podkresli¢ nalezy, ze najczesciej obiektem podlegajacym sledztwu jest miasto
juz nieistniejace, historyczne. Z tego wynikaja zagadnienia poznawcze, przyktadowo: co znaczy miejsce, jesli
jego dzis jest odmienne od jego wczoraj?

22 Warto tu dopowiedzie¢, ze jednym z nowszych poznanskich urbanonimoéw jest chwaliszewski Zautek
Slepego Antka (Chwaliszewo to jedna z dzielnic miasta).
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czyli krwawq kiszke, badz flaki®; jesli co$ go irytuje, to kazdorazowo ,géwno go to obcho-
dzi”; weiaz kto$ ,jest na fleku”

Takalektura — przez miasto docelowo wazniejsze od samej zbrodni — rodzi pytanie: czy
kryminal, rozumiany jako dokonana zbrodnia i jej wykrywanie przez tekstowego detekty-
wa, nie potrzebuje przypadkiem nowej definicji? I dalej — czy czytamy o zbrodni w miecie,
gdzie miasto jest tlem zdarzen, czy moze czytamy miasto, w ktérym doszlo do zabojstwa?

By¢ moze odpowiedzi zaleza od odbiorczej roli, w ktora si¢ wcielimy. Adepta lubiacego
sie myli¢, podziwiajacego zelazng logike pozwalajaca odkry¢ przestepce. A moze samodziel-
nego detektywa, penetrujacego opisane miasta i weryfikujacego bledne $lady, mimowolnie
(a moze specjalnie?) zostawione przez autora-gléwnego podejrzanego, ostatecznie winne-
go wszelkich powie$ciowych przektaman. Autora, ktéry opisujac bohatera, sam sie zdradza
tytulem czytanej przez powiesciowa postaé gazety, miejscem, w ktérym pije kawe, nazwi-
skiem polityka, ktérego podziwia i ktérym gardzi, marka ulubionego piwa lub palonego pa-
pierosa. Czytelnik taki musi by¢ ,szczegblarzem”, musi drobiazgowo $ledzi¢ ukazang siatke
ulic, nazwy sklepdéw, ktérych juz nie ma, mie¢ szacunek do nazw wiasnych. Rozpozna¢, co
przynalezy do do$wiadczenia mieszkanca, co za$ zostalo zaczerpniete z turystycznej mapy
lub z przewodnika. Wiedzie¢ na przyktad, co sadzi¢ o postaci jedzacej beze w miejsce pani-
skiej skorki, kibicujacej tej wlasnie pilkarskiej druzynie, chodzacej do tej wlasnie piwiarni,
ubierajacej sie w modny plaszcz u tego wlasnie krawca, lubiacej te czes¢ miasta. Musi by¢
odbiorca wrazliwym na mikrohistorie, ktore wydarzajg sie w fyrtlach, zaulkach, piwnicach,
parkach. Tez na histori¢ zapisana w zmieniajacych si¢ nazwach wlasnych, gwarowych okre-
$leniach, zywotnych dla mieszkaicéw w danym czasie sprawach, bedacych tektoniczng pa-
miecia wcigz nowego — tego samego miasta.

Podsumowanie

Trzeba w tym miejscu postawi¢ pytanie finalne, teoretyczne i filozoficzne zarazem — czy
miejski kryminal istnieje, czy nie nastepuje utrata kryminalu i przypadkiem nie staje sie
on powiescig o mieécie? Otdz nie. Jest dokladnie odwrotnie. Miasto, bedace elementem
koniecznym fabuly, jest pozytywna odpowiedzig na zarzut schematyzmu. Odpowiedzia na
negatywna poetyke wiecznie tego samego. W przeciwienistwie bowiem do kryminalnego
schematu, miasto jest kazdorazowo inne, niemozliwe do opisania, niemozliwe do pelnej
eksplikacji. Wiecznie niedookre$lone. Paradoksalnie, mimo ze powiesciowi detektywi co
rusz inaczej si¢ nazywaja, sa do siebie podobni, istnieja wciaz w ten sam dedukeyjny sposéb.
Miasto natomiast, nawet o tej samej nazwie, za kazdym razem jest odmienne.

Kryminal wielokrotnie prébowano ,ocali¢”. Przed czym? Przed posadzaniem go, ze
jest — méwiac najbanalniej — sztuka rozrywkows, powiescig niska. Uruchamiana maszy-
neria teoretyczna, mimo rozlicznych zabiegéw ,uwznioélajacych” natrafiala jednak na nie-
przezwyciezalng, zdawaloby sig, $ciane schematyzmu. Najlepsze nawet powieéci zawsze

23 Wskazany byt juz tekst Regiewicza Semiotyka kaszanki, czyli co sledczy jedzq? Oczywiscie autor szkicu ma
racje — krwista kaszanka jest pokarmem w wielu powiesciach kryminalnych; zarazem jednak, skoro w powiesciach
Bojarskiego mamy do czynienia z typowym poznaniakiem, rodzi sie pytanie czemu Kaczmarek je to, co inni
detektywi polscy, moze swiatowi? Dlaczego nie neca go szare kluchy, plendze czy slepe ryby?



skrywaly w sobie szablon. Uwzglednienie — w obszarze do$wiadczenia kryminalu — miasta
pozwala, naszym zdaniem, przezwyciezy¢ ten impas, w ktérym tkwi analiza powiesci kry-
minalnej, pozwala na nowy typ lektury. Czytelnik-detektyw miasta zawsze postepuje ina-
czej, czyta weiaz co$ innego. Druga lektura kryminatu-zbrodni traci smak, wszak juz wiemy
kto byl winny i jak zostat zdemaskowany. Czytanie miasta nie ma konca — raz, przeistacza
sie samo miasto, dwa, zmienia si¢ nasza wiedza o nim. Tym samym powie$¢ umyka schema-
towi. No i (w obszarze opisywanego gatunku zabrzmi to jak herezja) nikt tutaj nikogo nie
zabil, ktdre to stwierdzenie znaczy, ze cho¢ w miescie zdarzaja sig, co oczywiste, zbrodnie,
ono samo trwa w swej proteuszowej formie jako dominujaca dla spoleczenstwa forma zycia.

Pojawia si¢ na koniec pytanie — skoro powie$¢ kryminalna, czytana w powyzszy spo-
sOb, nie jest nastepna odslong literackiego stereotypu, to jakie jest jej prawdziwe, glebokie,
filozoficzne znaczenie? Naszym zdaniem wlasnie kryminal staje si¢ — na wzér opisanego
przez Giorgia Agambena Pulcinellego (2019), a zatem postaci bedacej manifestacja esencji
samego Zycia, w jego zmiennosci i cigglosci, w jego nieustannym trwaniu, istnieniu poza
dobrem i zlem, na przekér $mierci - ta proza, ktéra ostentacyjnie objawia samo zycie. Zycie
prawdziwe, nieustepliwe, nieredukowalne i niezniszczalne. I to wlasnie pociaga czytelni-
kéw. Mimo schematyzmu, powtérzen, wad, masowosci, mimo tego wszystkiego jest ona
(miejska powie$¢ kryminalna) wiecznie tym samym i zawsze czyms innym. Odwieczng sila
emanujacg ze schematéw kazdorazowo odmiennych. Powie$¢ kryminalna jest tym samym
zalosnym Pulcinellg z grubym brzuchem, a zarazem Pulcinella-filozofem i ostatecznie Pul-
cinella-metafora czystego zycia.

Bibliografia

Agamben, Giorgio 2019. Pulcinella czyli Rozrywka dla dzieci. Warszawa: Miniatury Filozoficzne.

Barariczak, Stanistaw 1973. ,Poetyka polskiej powiesci kryminalnej”. Teksty 6: 63-82.

Bartczak, Kacper 2019. Materia i autokreacja. Dociekania w poetyce wielosciowej. Gdansk: stowo/ob-
raz terytoria.

Bojarski, Piotr 2011. Kryptonim Posen. Poznari: Media Rodzina.

—— 2012. Mecz. Poznar: Media Rodzina.

—— 2013. Rache znaczy zemsta. Poznan: Media Rodzina.

—— 2014. Petla. Poznari: Wydawnictwo Miejskie Posnania.

—— 2018. Arcymistrz. Poznan: Wydawnictwo Miejskie Posnania.

—— 2019. Szmery. Poznan: Czwarta Strona.

—— 2020. Na calego. Poznan: Zysk i S-Ka.

Burszta, Wojciech J. [&] Mariusz Czubaj 2017. ,Kryminalna odyseja” W: Kryminalna odyseja oraz
inne szkice o czytaniu i pisaniu. Gdansk: Oficynka.

Caillois, Roger 2019. ,Powie$¢ kryminalna” W: Odpowiedzialnos¢ i styl. Ttum. Jan Blonski. Warsza-
wa: PITW.

Cegielski, Tadeusz 201S. Detektyw w krainie cudéw. Powies¢ kryminalna i narodziny nowoczesnosci
1841-1941. Warszawa: WAB.

Czubaj, Mariusz 2010. Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologicz-
ne. Gdansk: Oficynka.

LITTERARIA COPERNICANA 3(39) 2021




~J
(=]

LITTERARIA COPERNICANA 3(39) 2021

Darska, Bernadetta 2013. ,Powie$¢ kryminalna jako glos w sprawie modelu wspélczesnego dzienni-
karstwa” W: Tomasz Dalasiriski [&] Tomasz S. Markiewka. Kryminat gatunek powaz(a)ny?
Kryminat wobec probleméw spoleczno-kulturowych. T. 2. Torun: Epilog.

Domaradzka, Agnieszka 2013. ,Powie$¢ kryminalna we Wloszech jako narzedzie krytyki spoleczne;j
i politycznej”. W: Tomasz Dalasinski [&] Tomasz S. Markiewka. Kryminatl gatunek powa-
z2(a)ny? Kryminal wobec probleméw spoleczno-kulturowych. T. 2. Toruni: Epilog.

Dominas, Konrad 201S. , Antyk w kryminale, kryminat w antyku. Steven Saylor i recepcja literatury
antycznej” W: Anna Gemra (red.). Literatura kryminalna. Na tropie Zrédel. Krakéw: EMG.

Dunin, Janusz 1974. Papierowy Bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce. E6dz: Wydawnictwo
Lodzkie.

Falkiewicz, Andrzej 2002. By¢ moze. Gdansk: stowo/obraz terytoria.

Gajewski, Piotr 2001. Zapisy mysli o przestrzeni. Krakéw: Politechnika Krakowska.

Gemra, Anna (red.) 2013. Literatura kryminalna. Na tropie Zrédetl. Krakéw: EMG.

Graf, Magdalena 2019. ,»Miasto z przetraconym kregostupem« — Bialystok w powie$ciach Igna-
cego Karpowicza (perspektywa onimiczna)” W: Anna Rygorowicz-Kuzma [&] Krzysztof
Rutkowski. Nazwy wlasne w jezyku, literaturze i kulturze. Biatystok: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu w Biatymstoku.

Graf, Pawel 2018. ,Futurysci bawia sie zapatkami”. W: Automobil w pedzie. Studia o futuryzmie i futu-
rystach. Poznani: Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza.

Grant-Adamson, Lesley 1999. Jak napisa¢ powies¢ kryminalng?. Thum. Michat Rusinek. Krakow:
Wydawnictwo Literackie.

Grof3heim, Michael 2010. ,0d kultury komisarza Maigreta do kultury Sherlocka Holmesa. Fenome-
nologiczne pojecie sytuacji jako podstawa krytyki (wspélczesnej) kultury”. Ttum. Mikolaj
Ratajczak [&] Katarzyna Wejman. Fenomenologia 8: 41-62.

Gutmanska-Gralak, Ewa 201S. ,Woody Allen w kryminale? Twérczo$¢ filmowa i literacka Allena
jako przyklad nietypowych uje¢ gatunku kryminatu”. W: Tomasz Dalasinski [&] Tomasz
S. Markiewka. Kryminat gatunek powaz(a)ny? Kryminal a medium (literatura—teatr—film—se-
rial-komiks). T. 1. Torun: Epilog.

Haas, Willy 1973. ,Teologia w powieéci kryminalnej: (kilka uwag poswieconych Edgarowi Wal-
lace’owi i literaturze kryminalnej w ogéle)”. Thum. Wlodzmierz Bialik. Teksty 6: 83-90.

Heissenbiittel, Helmut 1973. ,Reguly gry powieéci kryminalnej”. Tlum. Wiodzimierz Bialik. Teksty
6: 44-62.

King, Stewart 2018. ,Kryminaly jako literatura $wiatowa”. Ttum. Anna Tomczyk. Forum Poetyki 13:
48-59.

Kowal, Katarzyna 2018. ,Swiat zta $mierdzi — kryminaly Joanny Chmielewskiej”. W: Adam Regie-
wicz (red.). Kryminal. Cwiczenia z komparatystyki kulturowej. Gdansk: Katedra.

Kraska, Mariusz 2013. Prosta sztuka zabijania. Figury czytania kryminatu. Gdanisk: Fundacja Tery-
toria Ksiazki.

Kubicka, Halina 2015. ,Zbrodnia i miasto. O ksztaltowaniu si¢ obrazu przestrzeni wielkomiejskiej
w literaturze kryminalnej”. W: Anna Gemra (red.). Literatura kryminalna. Na tropie Zrédet.
Krakow: EMG.

Lasi¢, Stanco 1976. Poetyka powiesci kryminalnej. Préba analizy strukturalnej. Thum. Magdalena. Pe-
tryriska. Warszawa: PIW.

Martuszewska, Anna 1997. ,Przepis na powie$¢ kryminalng” W: Tadeusz Zabski (red.). Stownik lite-
ratury popularnej. Wroctaw: Towarzystwo Pamieci Powstania Wielkopolskiego.

Mizerkiewicz, Tomasz 2012. ,Fizyka cial miejskich, czyli o wspolczesnym polskim kryminale”. Art-
Papier 11 (203). Publikacja online: http://artpapier.com/ [02.02.2021].

Mrowczyk-Hearfield, Ewa 1998. ,Badania literatury kryminalnej — propozycja”. Teksty Drugie 6:
87-98.



Mullen, Anne [&] Emer O’Beirne (red.) 2000. Crime Scenes: Detective Narratives in European Culture
Since 1945. Amsterdam: Rodopi.

Nowak, Marta 2019. ,Funkcja frazeologizméw w wybranych poznanskich powiesciach kryminal-
nych”. Adeptus 13: 1-10.

—— 2020. Od dawnego do dzisiejszego Poznania. Onomastykon wspdlczesnego kryminatu poznariskie-
go. Niepublikowana rozprawa doktorska. Poznan: Wydzial Filologii Polskiej i Klasycznej,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza.

Pietruszewska-Kobiela, Grazyna 2018. DZwigkowy portret mordercy — szkic sonogramu na podstawie
powiesci Anatola Sterna. W: Adam Regiewicz (red.). Krymina. Cwiczenia z komparatystyki
kulturowej. Gdansk: Katedra.

Platon 2012. Uczta. Ttum. Andrzej Serafin. Warszawa: Sic!

Priestman, Martin 1998. Crime fiction: From Poe to the Present. Plymouth: Norton House.

Regiewicz, Adam 2018. Muzyczne czotéwki seriali kryminalnych i ich relacje z konstrukcjg narracji i fa-
buly kryminatéw. W: Adam Regiewicz (red.). Kryminal. Cwiczenia z komparatystyki kultu-
rowej. Gdansk: Katedra.

Regiewicz, Adam 2017. ,Semiotyka kaszanki, czyli co $ledczy jedza?”. W: Adam Regiewicz. Pomi¢-
dzy zbrodniami. Komparatystyka na tropach kryminatu. Gdansk: Katedra.

Ryszkiewicz, Mirostaw 2021. Retoryka polskiej powiesci kryminalnej po roku 1989. Preliminaria. Lu-
blin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej.

Szwagrzyk, Aleksandra 201S. ,»Everybody lies«? Dr House, czyli przygody detektywa-racjonalisty.
W: Tomasz Dalasiriski [&] Tomasz S. Markiewka. Kryminal gatunek powaz(a)ny? Kryminal
a medium (literatura—teatr—film—serial-komiks). T. 1. Torus: Epilog.

Skubaczewska-Pniewska, Anna 2016. ,»Niepomierna intertekstualno$¢«, czyli powie$¢ uniwersy-
tecka miedzy romansem a kryminalem”. W: Agnieszka Izdebska [&] Agnieszka Przyby-
szewska [&] Danuta Szajnert. Literatura prze-pisana I1. Od zapomnianych teorii do krymina-
tu. £6dz:Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego.

Skubaczewska-Pniewska, Anna [&] Justyna Tuszyriska 2019. ,W strone kryminatu. Literaturoznaw-
ca jako detektyw, $ledztwo jako teoria interpretacji. W: Anna Skubaczewska-Pniewska
[&] Justyna Tuszyriska (red.). Powies¢ dzis. Teorie, tradycje, interpretacje. Toruti: Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika.

Terling-Sledz’, Ewa 2016. ,Malzenistwo kryminatu z historia, czyli uwag kilka o kryminalach retro
Konrada T. Lewandowskiego”. W: Czytanie Literatury S: 73-86.

Tuszyniska, Justyna 2014. ,Mordercze miasta (?) Nowy polski kryminal — zwrot przestrzenny czy gra
miejska?”. Studia Poetica 2: 101-109.

—— 2018. Dlaczego literaturoznawcy c(z)ytuja kryminaly? Schemat opowiesci kryminalnej jako narze-
dzie teoretycznoliterackie. Niepublikowana rozprawa doktorska. Torun: Wydziat Filologicz-
ny, Uniwersytet Mikolaja Kopernika.

—— 2018. ,Modne lektury literaturoznawcéw. Teoria literatury czy teoria literatury kryminalne;j?”.
W: Lbukasz Grajewski. Tematy modne w humanistyce. Studia interdyscyplinarne. Torun:
Epilog.

——2017. ,Zabdjcy pojec i tropiciele definicji. Praktyki teoretycznoliterackie w internecie na przy-
ktadzie polskich portali kryminalnych” W: Przeglad Kulturoznawczy 2: 191-206.

Vogt, Jochen 1998. Der Kriminalroman. Poetik. Theorie. Geschichte. Miinchen: Fink.

Wezgowiec, Barbara 2010. ,»O miescie, ktérego nie ma«, czyli Wroctaw w kryminalnych powie-
$ciach Marka Krajewskiego”. W: Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ Nauki Hu-
manistyczne 1: 124-139.

Wojda, Dorota 2015. ,Kryminal i historia literatury”. W: Anna Gemra. Literatura kryminalna. Na
tropie Zrddet. Krakéw: EMG.

Zizek, Slavoj 1990. ,Logika powiesci detektywistycznej”. Thum. Joanna Pomorska. Pamigtnik Lite-
racki 3: 253-283.

LITTERARIA COPERNICANA 3(39) 2021




