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Romantyczna ,Antiquitas” Rzymskie in-
spiracje w teatrze i dramacie XIX wieku
z uwzglednieniem mediacji calderonow-
skiej i szekspirowskiej, red. E. Wesotowska,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznari 2007, se-
ria, Antyk Romantykéw”, ss. 86.

Romantyczna
Antiguitas

Rzymskie inspiracje
w te i dramacie
XIX wieku
z uwzglednieniem
mediacji
calderonowskiej
i szekspirowskiej

WYDAWNICTWO NAUKOWE UAM

Céz moze przetrwad, jesli zginie Rzym?
$w. Hieronim

edng z konsekwencji faktu, ze jeste$my dzie-
dzicami epoki romantyzmu, pozostaje nasz sto-
sunek do literatury lacinskiej. Pytanie, ktore
widnieje jako motto niniejszego tekstu, zostato
przywolane przez jednego z autoréw' prac za-
mieszczonych w kolejnym tomie serii ,Antyk
Romantykéw”: Romantyczna , Antiquitas”. Rzym-
skie inspiracje w teatrze i dramacie XIX wieku
z uwzglednieniem mediacji calderonowskiej i szek-

' R. Pietka, Romantyczna wizja Rzymu w ,,Irydio-
nie”ZygmuntaKrasiriskiego, [w:]Romantyczna, Antiqui-
tas”. Rzymskie inspiracje w teatrze i dramacie XIX wieku
z uwzglednieniem mediadji calderonowskiej i szekspi-
rowskiej, red. E. Wesotowska, Poznar 2007, s. 86.

spirowskiej. Ksiazka, przygotowana pod redakcja
Elzbiety Wesotowskiej, stanowi owoc pracy gru-
py badaczy w ramach projektu Przeksztalcenia
antycznych mitemdw, tematéw i symboli w litera-
turze i sztuce romantyzmu i modernizmu, prowa-
dzonego pod kierownictwem Marii Kalinowskiej
oraz Wlodzimierza Szturca. Wybrane przeze
mnie motto uwazam za istotne z kilku powodéw.
Jednym z nich jest refleksja: jak wielka i jak bar-
dzo niespodziewana rewolucja byly XIX-wieczne
przemiany w postrzeganiu kultury antyczne;j.
Przemiany, ktérych péznym owocem jest to, ze
wspolczesnemu obywatelowi Europy z pisarzy
rzymskich znany jest moze Horacy czy — cho¢
rzadziej — Seneka, i to nie jako pisarz czy drama-
turg, lecz autor ztotych mysli. Czyzby $w. Hiero-
nim nie przewidziat upadku nie tylko Wiecznego
Miasta, ale i kultury antycznego urbs aeterna?
Drugim powodem, dla ktérego zdanie wielkie-
go doktora Kosciola otwiera moja recenzje, jest
mys$l skrajnie przeciwna, a wynikajaca z prze-
myslen po lekturze omawianego tomu: mimo ze
literatura rzymska nominalnie rzadko pojawia
sie w $wiadomo$ci wspoélczesnego Europejczyka,
nie sposéb oddzieli¢ jej od wspolczesnej kultury.
Znakomitym tego §wiadectwem jest tom poswie-
cony romantycznej antiquitas.

Zainteresowania autoréw prac zamieszczo-
nych w tomie koncentruja si¢ wokot kilku zagad-
nien. Pierwsze z nich zasygnalizowane zostalo
w tytule artykulu Radostawa Pietki Hellenizacja
i deromanizacja. Dylematy dziewigtnastowiecznej
refleksji o antyku. Autor zwraca uwage na zadekla-
rowane przez romantykéw odchodzenie od wzor-
carzymskiego narzecz greckiego, co jednak nie do
korica okazuje sie negacja tradycji rzymskiej. Dzie-
dzictwo ojczyzny Wergiliusza odnajduje swoje
miejsce w pismiennictwie romantycznym. Dzieje
Imperium Romanum, szczegdlnie w kontekscie
rodzacego sie chrzescijanistwa, staly sie przedmio-
tem fascynacji XIX-wiecznej mysli historiozoficz-
nej. Problem ten powraca takze w innych artyku-
tach zamieszczonych w tomie: Romantyczna wizja
Rzymuw ,Irydionie” Zygmunta Krasitiskiego Rado-
stawa Pietki oraz Andrzeja Dudka Motyw sporéw
religijnych u schytku Imperium Rzymskiego w dra-
maturgicznej interpretacji Dymitra Merezkowskiego
(dramat , Julian Apostata”).

Pierwszy z wymienionych autoréw w bardzo
interesujacy sposob nakresla specyfike roman-
tycznego spojrzenia na Wieczne Miasto. Odwo-
tujac sie do stynnej elegii Janusa Vitalisa, przy-



woluje motyw poszukiwania Romae in Roma.
Jako Zrédla fascynacji stolica Imperium autor
wymienia miedzy innymi romantyczng obsesje
ruin, ktérej echa odnajdziemy na kartach Irydio-
na. Duzo miejsca badacz poswieca aspektowi hi-
storiozoficznemu wizji Krasiriskiego, interpretu-
jac zakoriczenie dramatu rzymskiego jako obraz
dopelnienia loséw wiecznej Romy>.

W kategoriach historiozoficznych interpre-
tuje Andrzej Dudek dramat Julian Apostata Dy-
mitra Merezkowskiego. Dzielo rosyjskiego poety
dekadenta zinterpretowane zostalo przez ba-
dacza jako, wlasciwa rosyjskiemu myslicielowi,
krytyka historycznego chrzeécijanistwa. Na tym
tle dramaturg buduje swoja wizje ,nowego chrze-
$cijanistwa”. Dla tej idei antyczny sztafaz dramatu
z czasOw cesarza nazwanego Apostata mabyc ale-
goryczno-symbolicznym kostiumem?®.

Istotny problem, ktory stal si¢ tematem ba-
dan autoréw prac zamieszczonych w omawia-
nym tomie, to kwestia relacji grecko-rzymskich
w tradycji antycznej, docierajacej do odbiorcéw
z pozniejszych epok jako nierozdzielna calosé.
W kwestii dramatu antycznego istotna role ode-
grat Seneka jako autor tragedii wzorowanych na
twoérczosci dramaturgdw greckich. Powiazania
tworczosci romantykéw z dramatami rzymskie-
go poety staly sie przedmiotem rozwazan w kilku
artykulach: wspominaja o tym Anna Krajewska
i Elzbieta Wesolowska, analizujac postawe czlo-
wieka wobec Boga w dramatach romantycznych
(Gdy Bég milczy. Echa antyczne w dramacie roman-
tycznym. Kilka uwag), a takze Beata Baczynska
w pracy poswieconej watkom i motywom antycz-
nym w dramaturgii Calderona. W ciekawy spo-
s6b konfrontuje posta¢ Edypa Seneki z Krolem
Learem Szekspira Tomasz Szczeszek (Galopujgcy
Czterej JezdZcy: apokalipsa Edypa i picklo Leara).
Do dramatéw rzymskiego pisarza odwoluje sie
takze Elzbieta Wesotowska w studium Widzie¢
jasno w zaslepieniu. Romantyczna slepota i jej pier-
wowzory antyczne.

Anna Krajewska i Elzbieta Wesolowska
analizuja zwiazki bohater6w romantycznych
(Konrad z I1I cz. Dziadéw, Wdowa z Balladyny,
bohaterowie Lilli Wenedy) z tragediami Seneki.
Autorki zwracaja uwage na podobienstwo ludz-
kiej kondycji w czasach, gdy religia stawala sie

2 |bidem, s. 90.

3 A. Dudek, Motyw spordw religijnych u schytku
Imperium Rzymskiego, [w:] Romantyczna ,Antiqui-
tas”...,s. 121.

coraz wyrazniej domeng retorycznych wypowie-
dziiromantycznego poczucia samotnoséci. Cecha
wspolng romantykéw oraz bohateréw Seneki ma
by¢, wedlug autorek, pragnienie spotkania z ,nie-
obecnym Bogiem”. Pozbawiona nadziei samot-
nos¢ bohateréw rodzi ,tesknote do sacrum”.

Tomasz Szczeszek w artykule po$wigconym
echom twdrczo$ci rzymskiego filozofa w drama-
cie Szekspira ukazuje elementy przejete praw-
dopodobnie przez angielskiego dramatopisarza
z pism Seneki: problem relacji czlowieka wobec
bogéw, bliznich i §wiata, walka bohatera z losem
oraz okruciefstwo, rzymska atrocitas*, obecna
na kartach tragedii autora Krdla Leara.

Podobny krag zagadnieri interesuje autor-
ke rozprawy o krélewskich tutaczach u Seneki,
Szekspira i Stowackiego®. Tym razem Elzbieta
Wesolowska zarysowuje problem sposobu istnie-
nia w literaturze antycznej i romantycznej mo-
tywu $lepoty w jej dostownym i metaforycznym
znaczeniu®. Szczegdlnie ciekawa jest analiza po-
staci Edypa z dramatu Seneki. Autorka wskazuje
na uksztaltowanie postaci przez rzymskiego pisa-
rza, ktéry obarczyl kréla Teb $lepota dwojakiego
rodzaju: pierwsza to niemozno$¢ poznania prze-
sztoéci, potaczona z wiedzg o przyszlosci. To nie-
zwykle uposledzenie — zazwyczaj bowiem wie-
my, co bylo, a nie znamy przysztych dni - stanie
sie w momencie ,przejrzenia na oczy” przyczyna
drugiego, tym razem fizycznego. Edyp wykut so-
bie oczy. Na tym tle Wesolowska analizuje pro-
blem $lepoty — wjej dostownym i metaforycznym
sensie — bohateréw dramatdw Szekspira i Stowac-
kiego (Balladyna, Beatrix Cenci, Horsztyriski).

Kolejnym elementem tradycji rzymskiej,
wokél ktorego koncentrowaly sie zainteresowa-
nia badaczy motywéw antycznych w dramacie
romantycznym, sg komedie Plauta. Autor Amfi-
triona zostal przywotany w dwojakim kontekscie
pracy translatorskiej: J. I. Kraszewskiego (Kata-
rzyna Kaniecka, Plaut d la Kraszewski. Scenicz-
nos¢ XIX-wiecznego przektadu Plauta dokonanego
przez Jézefa Ignacego Kraszewskiego) oraz — teatru

*T. Szczeszek, Galopujqcy Czterej JeZzdzcy: apoka-
lipsa Edypa i piekto Leara, [w:] Romantyczna ,Antiqui-
tas”.., s. 8.

° E. Wesotowska, Krdlewscy tutacze u Seneki,
Szekspira i Sfowackiego, [w:] Inspiracje Grecji antycznej
w dramacie doby romantyzmu. Rekonesans, red. M. Ka-
linowska, Torun 2001.

5 E. Wesotowska, Widzie¢ jasno w zaslepieniu.
Romantyczna slepota i jej pierwowzory antyczne, [w]
Romantyczna ,Antiquitas”..., s. 132.
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muzycznego (Ewa Skwara Komedia rzymska na
wielkiej scenie XIX wieku. Plaut a opera buffo).

Kaniecka analizuje przektad Kraszewskiego,
zwracajac uwage na przesuniecia pewnych ak-
centdw, szczegdlny sposob interpretacji postaci
niewolnikéw, nie do konica zgodny z intencjami
rzymskiego komediopisarza (Rudens, Cistella-
ria). Wskazujac przyczyny omawianych zmian,
autorka méwi o sposobie rozumienia przez Kra-
szewskiego problemu niewolnictwa i odnoszeniu
tego zjawiska do epoki wspolczesnej polskiemu
pisarzowi. Badaczka wskazuje tez na zapisane
w tekscie przektadu zmiany w sposobie postrze-
gania scenicznej wizji komedii (Miles gloriosus).

Ciekawe spojrzenie na rzymskie dziedzictwo
w XIX-wiecznym dramacie zaprezentowala Ewa
Skwara, badajac zwiazki rzymskiej palliaty z te-
atrem muzycznym. Autorka we wszechstronnej
analizie przywoluje Plauta (a takze Terencjusza)
oraz Rossiniego (Cyrulik sewilski, Don Pasquale).
Spectrum zainteresowan badaczki jest bardzo sze-
rokie: od motywéw, postaci i metod postugiwania
si¢ komizmem, przez techniki komponowania do
sposobow realizacji scenicznej oraz roli, jaka od-
grywa w dramacie parodia: w przypadku Plauta —
parodia tragedii, u Rossiniego — parodia muzyczna.

W rozwazaniach nad dziedzictwem rzym-
skim w dramacie romantyzmu (z mediacjami
szekspirowsko-calderonowskimi) znalazly sie
takze prace po$wiecone analizie wybranych mo-
tywow zliteratury hiszpariskiej. Beata Baczyriska
(Watki i motywy antyczne w dramaturgii Pedra
Calderona de la Barca na podstawie Pierwszej
[Madryt 1636] i Drugiej czesci dziel dramatycz-
nych [Madryt 1637]) oméwila obecno$¢ watkéw
zaczerpnietych z historii i literatury rzymskiej
w dramatach Calderona. Wéréd autordéw, ktorzy
stali sie Zrédlem inspiracji dla hiszpanskiego dra-
maturga, znalezli si¢: Flawiusz, Seneka, Cyceron
oraz Pliniusz Starszy. Autorka wspomina takze,
co zaznaczono juz wczeséniej, o zwigzkach teatru
hiszpanskiego z konwencjami dramatu senekan-
skiego’. Jako jedng z istotnych cech dramatu ba-
rokowej Hiszpanii Baczyriska podaje specyficzna
poetyke, ktéra Calderon budowalkonsekwentnie
iw pelni $wiadomie. Jej cechg miala by¢ kontami-
nacja trzech elementéw: traditio pagana, traditio
iudaica i Christiana®.

7 B. Baczynska, Wqtki i motywy antyczne w dra-
maturgii Pedra Calderona de la Barca, [w:] Romantycz-
na,Antiquitas”..., s. 54.

8 bidem.

Tom zamyka niezwykle ciekawa praca Ewy
Skwary na temat przetworzenia antycznego mitu
o Orfeuszu przez Offenbacha (Pickielny Orfeusz.
Offenbach i jego ,Orphée aux enfers” wobec trady-
cji klasycznej). Autorka nakresla przyczyny prze-
wrotnego potraktowania przez XIX-wiecznego
tworce antycznego motywu, wskazujac na jego
popularnos¢, pewien sposéb skonwencjonalizo-
wania, przed ktérym nie ustrzegta mitycznego
watku nawet réznorodnos¢ zakonczen, znana juz
od czaséw starozytnych. Okregla utwér Offenba-
cha jako wyrafinowany zart, skierowany do wy-
ksztalconych odbiorcéw, parodie, ktéra jednak
nazywa ,pomnikiem wykpiwanego tematu™.

Tom Romantyczna ,Antiquitas”. Rzymskie in-
spiracje w teatrze i dramacie XIX wieku z uwzgled-
nieniem mediacji calderonowskiej i szekspirowskiej
stanie si¢, miejmy nadzieje, jak zauwazyla Elzbie-
ta Wesotowska, ,zaczynem szerszych i bardziej
kompleksowych badarn nad recepcja rzymskiego
antyku”'® w twérczosci romantykéw. Szczegdlnie
interesujacy wydaje mi si¢ ten nurt badan, kto-
ry pokazuje zwiazki tak tragedii, jak i komedii
rzymskiej z pdzZniejszym teatrem muzycznym.
Niewatpliwg zaletg zaprezentowanych w ksigzce
pracjesttez ,potréjne” spojrzenie naromantyzm,
mianowicie powigzanie go z tworczoscia Calde-
rona i Szekspira, ktére ma w historii badan lite-
rackich dtugg tradycje.

Elzbieta Poquka - absolwentka filologii
polskiej Akademii Pedagogicznej w Krakowie
oraz filologii facinskiej Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Przedmiotem jej zainteresowan jest lite-
ratura staropolska oraz starozytna. W roku 2006
obronita rozprawe doktorska, ktérej temat ta-
czyt te dziedziny w perspektywie péznej twor-
czosci Juliusza Stowackiego (Genezyjski dialog
Lantyku” z ,barokiem” w twdrczosci Juliusza Sto-
wackiego). Uczy jezyka polskiego w Gimnazjum
nr 27 w Krakowie.

° E. Skwara, Piekielny Orfeusz. Offenbach i jego
,Orphée aux enfers” wobec tradycji klasycznej, [w:] Ro-
mantyczna ,Antiquitas”..., s. 153.

0 E. Wesotowska, Stowo wstepne, [w:] Roman-
tyczna ,Antiquitas”..., s. 8.



