Matgorzata Terlecka-Reksnis

Dziady

pod murami Kremla

Bmiera Lawy odbyla si¢ podczas XVI
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
w Moskwie. Centrum festiwalowe zorgani-
zowano w hotelu Rossija, polozonym tuz
obok Placu Czerwonego. Filmy pokazywa-
no w reprezentacyjnej sali widowiskowej, li-
czacej dwa i pél tysiaca miejsc. Z okien ho-
telu wida¢ bylo czerwone gwiazdy $wiecace
nad wiezami Kremla. Festiwal trwal od 12
do 19 lipca 1989 roku i miat nowa, ,,odpo-
lityczniong” formule. W konkursie bralo
udzial dwadziescia jeden filméw z osiem-
nastu krajow. Polske reprezentowaly Lawa.
Opowies¢ o ,Dziadach” Adama Mickiewicza
Tadeusza Konwickiego oraz Stan posiada-
nia Krzysztofa Zanussiego. W sekcji ,Pano-
rama kina $wiatowego” (poza konkursem)
pokazano Matke Krélow Janusza Zaorskie-
go. Zabraklo trzeciego zakwalifikowanego
do konkursu polskiego filmu: Przestucha-
nia Ryszarda Bugajskiego, przewodniczacy
Polskiego Komitetu Kinematografii odmo-
wit bowiem zgody na jego pokaz. Infor-
mujac o tym dziennikarzy na inaugurujacej

' Wypowiedz Andrzeja Wajdy cytuje z notatek
wiasnych - M.T.R. (por. moja relacje: Polish stars at Mo-
scow Film Festiwal, ,Warsaw Voice” 6 XIl 1989).

2 Fragment werdyktu jury XVI MFF w Moskwie na
podstawie notatek wtasnych (por. moja relacje w arty-
kule No room for gloom. Moscow Film Festiwal, ,Warsaw
Voice”30VI 1989).

festiwal konferencji prasowej Andrzej Waj-
da, przewodniczacy miedzynarodowego
jury, stwierdzil: ,Przestuchanie jest jednym
z najbardziej wstrzasajacych antystalinow-
skich filméw w calym bloku wschodnim.
Ogromna strata i wstyd, ze z powodu decy-
zji urzednika nie moze by¢ pokazany wta-
$nie na tym festiwalu. Szkoda, bo z polskich
filméw wlasnie ten miatby najwieksze szan-
se na sukces”’.

Grand Prix Festiwalu, zlota Figurke $w.
Jerzego przyznano wloskiej komedii Zfo-
dzieje mydta w rezyserii Maurico Nichettie-
go za to, ,ze przenikliwie przedstawia jeden
z najwazniejszych probleméw wspolczesne-
go kina: ucieczke widzéw przed ekrany tele-
wizoréw™?,

Lawa otrzymata nagrode specjalna Sto-
warzyszenia Filmowcéw Radzieckich, ktd-
rzy uznali ja za filmowe arcydzielo waz-
ne dla rozumienia historii i wspolczesnosci
obu naszych spoleczenstw: polskiego i ra-
dzieckiego, a takze nagrode Miedzynaro-
dowego Stowarzyszenia Dyskusyjnych Klu-
béw Filmowych: Don Kichota.

Andrzej Wajda powiedzial, przekazu-
jac i wyjasniajac akredytowanym dzienni-
karzom werdykt jury, ze film Tadeusza Kon-
wickiego nie odniést takiego sukcesu, na
jaki zasluguje, poniewaz trudnosci z prze-
ktadem najwybitniejszego polskiego dziefa
poetyckiego na jezyk filmu okazaly si¢ nie
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Jolanta Pigtek-Gdrecka,
Maja Komorowska w Lawie
(1989)

Zespot Filmowy
JPerspektywa”

kadrz filmu
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do pokonania. Jednak sam fakt, ze Dziady
zostaly pokazane w Moskwie, jest wielkim
wydarzeniem tego festiwalu i ma glebokie
znaczenie dla wyréwnywania starych ra-
chunkéw miedzy nami a Rosjanami®.

W festiwalowym biuletynie, wydawa-
nym przez moskiewski Zwigzek Kinema-
tograficzny, ukazala si¢ recenzja Siergieja
Eawrentiewa z takim oto przestaniem: ,Do-
brze by bylo odnies¢ si¢ do tego filmu jak do
przyjacielskiej, politycznej akcji ze strony
polskich filmowcéw. Przyja¢ ten film jako
znak idacych przemian. Jako przejaw bly-
sku sympatii. Jako wezwanie do solidarno-
$ci, bez ktoérej nie ma prawdziwej swobody.
Wywéd Lawy dotyczy nie tylko Polakéw.
Ale nas takze™.

Konteksty

Lawa wy$wietlana jest w miesiac po wolnych
wyborach w Polsce i na cztery dni przed wy-
borem przez parlament gen. Wojciecha Jaru-
zelskiego na prezydenta. W publikowanym
w ,Polityce” artykule Dookota glowy Aleksan-
der Checko komentuje: ,W ten sposéb w éro-
de 19 lipca Polska zyskala prezydenta, gtowe
panstwa i zamkneta kolejny podetap najnow-

szej historii”™. W tym samym numerze opu-
blikowano tekst wystapienia Jacka Kuronia
Rzqd - kiedy, jaki, czyj?, zawierajacy tezy do
dyskusji nad warunkami politycznego dziata-
nia i programem Obywatelskiego Klubu Par-
lamentarnego. Na poczatku sierpnia powta-
rzajg si¢ coraz gloéniejsze zadania wyboru
premiera z ,Solidarnoéci” i utworzenia nowe-
go rzadu; narastaja obawy przed nieznany-
mi konsekwencjami wolnego rynku irosng-
cych cen.

Co dzieje sie¢ w tym czasie w Zwigz-
ku Radzieckim? W Donbasie, Karagandzie,
Workucie trwajg lipcowe strajki. Strajkujacy
stawiaja zadanie utworzenia wolnych zwigz-
kéw zawodowych. Borys Jelcyn staje sie naj-
popularniejszym politykiem. Usuniety dwa
lata wcze$niej ze stanowiska pierwszego se-
kretarza Moskiewskiego Komitetu Miejskie-
go za krytyke pierestrojki Gorbaczowa (,Nie
nalezalo przebudowy prowadzi¢ catym fron-
tem. Nie mieli$my Zolnierzy na caly front™),
zostaje wybrany na przewodniczacego Ko-
mitetu Rady Najwyzszej ZSRR ds. Budow-
nictwa i Architektury. Radziecka prasa rozpi-
suje sie o tzw. fenomenie Jelcyna.

Trudno nie zauwazy¢, ze ciag tych decy-
dujacych wydarzen politycznych, ktére roz-
grywaja si¢ w Warszawie i w Moskwie, spy-
cha prezentowane na festiwalu artystyczne
problemy kina na drugi i trzeci plan. Maria
Malatyniska podsumowujac festiwal stwier-
dzita: ,puls imprezy bil gdzie indziej.
W dwojakim zreszta obrazie. Po pierwsze,
ze wzgledu na $wiadomie zaprogramowa-
na tematyke filméw. A po drugie z powodu

3 Wypowiedz Andrzeja Wajdy na podstawie nota-
tek whasnych - M.T.R.

4 S. tawrentiew, Wszystko - co jest nasze, ,SKIF”
1989, nr 8; cyt. za: M. Malatynska, Zaklinanie swiata.
Korespondencja z MFF w Moskwie, ,Zycie Literackie”
1989, nr 30.

5> A. Checko, Dookota gtowy, ,Polityka” 1989, nr 30
(29 VII).

¢ B. Jelcyn, Mamy bardzo mato czasu, rozm. J. Ci-
chocki, ,Reporter” 1989, nr 8.



nie u$wiadomionego chyba do konca zej-
$cia festiwalowych zainteresowan z ekranu
w zycie™.

Dlatego wydarzeniami XVI MFF w Mo-
skwie staly sie nie tyle konkursowe pokazy,
ile imprezy, ktére na kazdym innym festi-
walu okresla si¢ jako ,towarzyszace”, gdyz
dzieja si¢ na marginesie, poza centrum fe-
stiwalowym. Wsréd nich najwieksze za-
interesowanie wzbudzity: wspdlna konfe-
rencja prasowa w formule ,45 pytad w 45
minut” Andrzeja Wajdy i Adama Michnika,
ktory przylecial niespodziewanie do Mo-
skwy®, nocny pokaz czterogodzinnej Kroni-
ki wydarzen w Thilisi ukazujacej pacyfikacje
kwietniowych manifestacji w stolicy Gru-
zji (material zarejestrowano trzema ukry-
tymi kamerami), a takze premiera glosnego
obrazu List do Gorbaczowa Karla Lizzanie-
go (w sprawie rehabilitacji Bucharina). Za-
interesowanie tg ostatnia, pozakonkursows
premiera wynikalo nie tylko z waloréw ar-
tystycznych filmu, ale takze z obecnoéci na
sali drobnej osiemdziesiecioletniej Anny
Lariny, trzeciej zony Bucharina, ktéra przez
piecdziesiat jeden lat przechowywata w pa-
mieci list-przestanie do przyszlych przy-
wodcow partii, podyktowany jej przez meza
podczas ostatniej nocy tuz przed jego aresz-
towaniem 27 lutego 1937 roku. Film kon-
czyta informacja, ze Anna Earina zostala
zestana do obozu pracy, wktérym spedzi-
ta ponad dwadziescia lat. Przez caly ten czas
pamietala tres¢ listu, ktory zostal opubliko-
wany dopiero w 1988 roku’.

Wilasnie wtakiej atmosferze przenik-
nietej biezacymi wydarzeniami, przemia-
nami obyczajowymi i polityka odbyla sie
premiera filmowej adaptacji Dziadéw Mic-
kiewicza.

7 M. Malatynska, op. cit.

8 Na ten temat zob. S. Popowski, Michnik w Mo-
skwie, ,Polityka” 1989, nr 29 (22 VII).

9 Zob. takze M. Terlecka-Reksnis, Off-Off festiwal,
JTygodnik Kulturalny” 1989, nr 30.

Zapis wypowiedzi Tadeusza Konwickiego* i Gu-
stawa Holoubka po premierze Lawy. Opowiesci
o,Dziadach” Adama Mickiewicza na XVI Miedzy-
narodowym Festiwalu Filmowym w Moskwie

Miejsce:
centrum prasowe festiwalu, hotel Rossija
15 lipca 1989 roku

Tadeusz Konwicki:

taralem sie w Lawie sportretowaé Po-
lakéw. Europa czesto spoglada ze zdziwie-
niem na Polske. Mnie sie wydaje, ze ogrom-
ne znaczenie dla zrozumienia nas ma sprawa
romantyzmu. Dlaczego? Poniewaz ten prad
intelektualny i artystyczny dotart do nas
w momencie, kiedy Polska utracita niepod-
legloé¢. Byla to chwila osobliwa, trafita na
moment erupcji geniuszu tego spoleczen-
stwa, gdyz wtedy wlasnie zaczeli tworzy¢
najwieksi polscy poeci. To polaczenie erup-
gjiintelektualnej i literackiej z tragedia naro-
dowa spowodowalo, ze nasi poeci stworzyli
co$ w rodzaju religii. Byla to nie tylko wielka
poezja $wiadczaca o wzlocie wyobrazni, ale
takze ustanowienie systemu poje¢ zawiera-
jacych ogromny tadunek nakazéw i zakazéw
moralnych. I one obowiazuja do dzisiaj.

Jezeli Pafistwo obserwujecie zachowa-
nie Polakéw ibudzi ono wasze zdziwienie,
to dlatego wlasnie, ze ta tradycja jest cia-
gle wnas obecna, zywa. Skutek jest taki, ze
mieszkajac wsamym $rodku Europy jeste-
$my dzisiaj dla sasiadéw niezrozumiali, Ze
jestesmy wérdd innych europejskich naro-
déw kim$ w rodzaju mankutéw. Nasz los

* Skrécony zapis tej wypowiedzi opublikowa-
ny zostat takze w relacji M. Malatynskiej, Z Konwickim
i ,Lawq” w Moskwie, ,Zycie Literackie” 1989, nr 48.
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OPOWIESC O ,DZIADACH”
ADAMA MICKIEWICZA

ujety jest w dalszym ciagu w nakazy roman-
tyzmu, to one kieruja zyciem Polakéw.

Da zawodowego rezysera filmowe-

go idea ekranizacji Dziadow jest przed-
siewzieciem nieoplacalnym pod kazdym
wzgledem. Przy ogromnym terrorze rynku
filmowego, nacisku na wspélczesnosé, uni-
wersalizm i rozrywke, powré6t do pierwszej
polowy dziewigtnastego wieku ido spraw
tak szczegdlnie zwigzanych z tym malym
zakatkiem Europy moze graniczy¢ z szalen-
stwem. Ale mnie wydawat sie interesujacy.

Przede wszystkim dlatego, ze, i tu Pan-
stwo musicie mi uwierzy¢ na stowo, Mickie-
wicz jest niezwykle wspolczesnym poeta.
Jego dramat daje mozliwo$¢ pojécia w glab
tego, co nazywa sie polskoscia.

Pozwolilem wiec sobie na luksus nakre-
cenia filmu, ktéry mimo ze traktuje o cza-
sach historycznych, jest przyczynkiem do
zrozumienia pewnego spoleczenstwa, zyja-
cego w Srodkowej czy powiedzmy w Srod-
kowowschodniej Europie. Zeby uprzedzi¢

Panstwa pytania, powiem co$ na temat uni-
wersalizmu i prowincjonalizmu. Ot6z ja nie
zgadzam sie z twierdzeniem, Ze s3 tematy
uniwersalne i regionalne. Zycie czlowieka
niezaleznie od tego, kim on by nie byti gdzie
by nie zyl, przebiega zawsze miedzy dziecin-
stwem, dojrzaloécia i$émiercia. Po drodze
moze si¢ jeszcze zdarzy¢ milo$¢. Losy nasze
w gruncie rzeczy niezaleznie od tego, gdzie
i kiedy zyjemy, sa podobne. I wlasciwie
o co chodzi? Wszedzie i zawsze chodzi o to
samo: o wolnos¢ czlowieka, o jego prawo do
zycia tak, jak to sobie sam wyobraza, ijego
nieustanny bunt przeciwko przemocy.

I cze$¢ filmu, ktora my Polacy nazywamy
Wielka Improwizacja, monolog Gustawa
Holoubka, jest najbardziej wspoélczesnym
tekstem, wyzwaniem wobec Boga, Opatrz-
nosci i Natury. Bunt wpisany jest w nasze
zycie, szczegblnie w zycie artystow, ktorzy,
idac razem z naszym globalnym spoleczen-
stwem gdzie§ w nieznane, maja nieustanna



pokuse decydowania o wlasnym losie. Cig-
gly niepokdj stanowi wedlug mnie istote
czlowieczenstwa.

Ten drobny epizod w historii Polski
i prawie niewidoczny epizodzik zycia 6w-
czesnej Europy, czyli proces kilkunastu
studentéw w niewielkim prowincjonal-
nym mies$cie Wilnie, opisal Mickiewicz sto
piecdziesiat lat temu. I to wiasnie z pamie-
cig tego, co sie pozniej stalo, co przezylismy
w tym miejscu Europy przez te péttora wie-
ku, chcialem nakrecié¢ i pokazaé.

W 1972 czy 1973 roku powiedzialem,
ze juz nigdy dobrowolnie nie przyjade do
Moskwy. Patrzcie, jaka to ciekawa historia
sie¢ wydarzyla. Filmowcy radzieccy, ktorzy
w naszych oczach sa w czoléwce ,pierestroj-
ki”, zaprosili Lawe do Moskwy. I ten fakt ma
nie tylko wymiar artystyczny, ale takze wiel-
kie znaczenie moralne. Patrzcie, jak to sie
udalo, ze ja pod murami Kremla pokazuje
sprzeklete” polskie Dziady.

Chcialbym jeszcze dodaé co$ osobiste-
go do tego, co juz powiedzialem. Pochodze
z Wilna, z tego zakatka Europy, wktérym
wspdlistnialy ze soba rézne watki kulturowe,

religijne, obyczajowe i etniczne kilku naro-
déw. Wychowywalem sie w tej wielokultu-
rowosci, nasigkatem nig od dziecka. I dla-
tego bardziej interesowalo mnie w Dziadach
wszystko to, co nas Polakéw laczy z sasia-
dami: Litwinami, Bialorusinami, Rosjana-
mi i Ukraiicami, niz to, co nas z nimi dzieli.
Dlatego w moim filmie s3 rézne $lady, echa,
$ciegi: czeskie, litewskie, bialoruskie, pra-
wostawne, zydowskie, niemieckie. Dla mnie
w dawnej Rzeczypospolitej byto cos tadne-
go, wlasnie ta wielo$¢ kulturowa. I dobrze
bytoby do tego wrdcié.

Jestem rodakiem Mickiewicza. I dlate-
go gdy postanowilem przyblizy¢ go swo-
im wspolczesnym, zrozumialem, ze jestem
upowazniony, zeby w delikatny sposob do-
powiedzie¢ to, co si¢ dzialo przez te sto
pieédziesiat lat od tamtego czasu. Proces
studentéw wileniskich dla wspolczesnych
byl wielkim szokiem. Podobnie jak dla Ro-
sjan odbywajacy sie mniej wiecej wtym

Autor chciaf tylko
zachowac narodowi
wiernq pamigtke

Z historii litewskiej
lat kilkunastu. ..
(Przedmowa

do lll cz. Dziadow)

Epilog Lawy

kadrz filmu

LITTERARIA COPERNICANA 1/2008



Diabty (Piotr Szulkin,
Wojciech Skibiriski)

w przebitce montazowej
Wielkiej Improwizagji

w Lawie

kadrz filmu

LITTERARIA COPERNICANA 1/2008

samym czasie proces dekabrystéw. Ale ja

iwszyscy ludzie zyjacy nad Wisty nie mo-
zemy zapomnie¢, ze potem byt Holocaust,
ze byla wojna i inne wstrzasajace przezycia.
W portrecie naszego wspélczesnego samo-
poczucia nie mozna pomina¢ tego, co$my
przezyli ,po Mickiewiczu” Nie chcialem
robi¢ zadnych naduzy¢ i nie o$mielitem sie¢
ingerowa¢ w tekst. Skupilem sie na jezyku
filmowym, uwolnitem go od kostiumu, od
pewnych méd literackich, od udawanej sce-
nicznodci. I cho¢ moze si¢ to wydac dysku-
syjne, to mysle, ze jestem bardzo wierny
Mickiewiczowi. Wierny, po pierwsze, po-
przez wczytanie sie wjego tekst, po dru-
gie, poprzez... wspolnote naszych biogra-
fii. Urodzitem sie i wychowalem tam, gdzie
urodzil sie i zyt Mickiewicz. W tym miejscu
Europy do drugiej wojny trwal dziewigtna-
sty wiek.

Moje inklinacje literackie, a takze pew-
na sita, ktéra nazywa sie telluryzmem, czy-
li duchem ziemi, upowaznialy mnie do tego,
zeby nakreci¢ Mickiewicza. Pozwolilem
wiec sobie na luksus wiernosci, i w zadnym
momencie nie prébowalem zamanipulowa¢
Mickiewiczem. W Polsce przy tego rodzaju

tekscie jest szalona pokusa robienia fatwych
aluzji do wspolczesnosci.

Mnie chodzilo oto, zeby Mickiewicz
zostal pokazany i mogl zabrzmie¢ sam,
w najglebszej warstwie znaczen.

Dzieki uprzejmosci wytworni litewskiej
moglismy nakreci¢ zdjecia tam, gdzie dzia-
la sie akcja Dziadow. Poezja Mickiewicza
ma w sobie niezwykla moc, dla mnie te nie-
zwyklo$¢ ma takze pejzaz Wilna i jego oko-
lic. Dlatego wydawalo mi si¢, ze magiczno$¢
tego krajobrazu, miasta i tej ziemi pomoze
mojemu filmowi.

Kilkadziesiqt lat pracuje nad magia tego

zakatka Europy. To, co dzisiaj nazywamy
Europa Srodkows czy Europa Srodka, to ja-
kie$ pragnienie znalezienia wspdlnoty, wta-
snej tozsamosci. Dla czeéci z Panstwa be-
dzie nowoscia to, co powiem. Mickiewicz
jest uwazany za najwickszego poete pol-
skiego. Ale réwniez Litwini uwazajg go za
najwiekszego poete litewskiego piszace-
go wjezyku polskim. Bialorusini uznaja go
za najwiekszego swojego poete. Idlatego
uznatem za konieczne, zeby te wspolnote
w jaki$ sposob podkresli¢. Zaprosilem wigc
do wspodlpracy Aranasa Smajlisa, aktora li-
tewskiego, oraz dwdch aktoréw rosyjskich
z Moskwy, ktérzy graja pozytywnych Ro-
sjan, oficera i Bestuzewa. Oczywiscie ze dla
warstwy dzwiekowej i jezykowej filmu ich
akcent i wymowa s3 wazne, ale te dwa epi-
zody rosyjskie odgrywaja takze ogromna
role w moralnej wymowie Lawy.

Rtjq Panistwo o problem zrozumialosci
filmu i trudnoéci przekladu poezji na inne
jezyki. To prawda. Gdybym byt normal-
nym zawodowym rezyserem, to bym sie
okropnie martwil, ze jaki§ Bawarczyk czy



neapolitariczyk mnie nie zrozumie. Ale po-
niewaz sta¢ mnie na pewien luksus bezczel-
nosci, to przyznam sie, ze zrobitem ten film
dla ludzi, wéréd ktorych zyje. A oni mnie na
pewno zrozumieja. Ale zarty na bok. Oczy-
widcie ze bardzo bym chcial, zeby ten film
byt pokazywany zagranicznym widzom. Do
tego potrzebne jest jednak odkrycie, miano-
wicie: jak to zrobi¢, zeby przynajmniej za-
sygnalizowa¢ wielko$¢ poezji Mickiewicza
ludziom, ktérzy nie rozumieja naszego jezy-
ka? Przektady Mickiewicza sg bardzo rzad-
kie. Z najwiekszym trudem znalezliémy ro-
syjski przektad, tez z wielkimi problemami
francuski, pochodzacy z polowy XIX wieku,
juz anachroniczny, i wreszcie angielski, kto-
ry jako jedyny byl prawie pelny. Moze naiw-
nie myslalem, ze musi istnie¢ jaki$§ sposdb,
aby to, co jest w tym filmie méwione, stato
sie zrozumiale.

Zdaje; sobie sprawe, ze to nie jest film
dla kazdego widza, a mimo to uwazalem, ze
warto stworzy¢ taki problem. Szczerze mo-
wigc przy$wiecala mi che¢, zeby$my z sasia-
dami w tej czedci Europy, w tej chwili, mieli
jak najwiecej wspolnych watkéw i zeby za-
brzmiala z ekranu poezja Mickiewicza. Jeze-
li wszystko jest dzi$ polityka, to moja polity-
ka jest bardzo nie$miata i pelna dobrej woli.

Gustaw Holoubek:

am pomyst zekranizowania Dziadéw byt
dla mnie co najmniej pomystem ryzykow-
nym. W Polsce ten dramat ma swoje glebo-
kie tradycje teatralne, a kamera filmowa, jak
wiadomo, rzadzi si¢ zupelnie innymi prawa-
mi. Inne tez zupelnie s relacje miedzy akto-
rem i widzem w kinie. Aktor jest w zasadzie

pozbawiony kontaktu z tym, na kim mu naj-
bardziej zalezy, dla kogo przeistacza si¢ i gra.
To znaczy ze zostaje pozbawiony kontaktu
zwidzami. Awiec trudno$¢ grania takiej
poezji przed kamera, bez wymiany energii
iemocji z odbiorcami, wydawala si¢ nam
aktorom zasadniczg przeszkoda.

Dlaczego jednak zdecydowalem sig
podja¢ to wyzwanie? W moim wypadku
decydujace okazaly si¢ dwa fakty. Pierw-
szy to osoba Tadeusza Konwickiego, wiel-
kiego pisarza, mojego przyjaciela, czlowie-
ka obdarowanego wielkim natchnieniem.
Byl to argument, ktéry pozwolil mi zaufaé
temu ze wszech miar ryzykownemu przed-
siewzieciu. Drugi: osobisty i, musze przy-
zna¢, troche megalomanski. Mianowicie, kie-
dys, a doktadnie dwadzie$cia jeden lat temu,
gralem Konrada w inscenizacji Kazimierza
Dejmka w Teatrze Narodowym w Warsza-
wie. Jak by¢ moze niektdrzy z Paristwa pa-
mietaja, przedstawienie to zdjeto po dzie-
sieciu spektaklach. Mialem wtedy poczucie
jakiego$ niedokoriczenia, niespelnienia, cze-
go$ wrodzaju syndromu nienarodzonego
dziecka. Chcialem wiec wyrazié to, co sobie
na ten temat przemyslalem i co bylo w pew-
nym sensie moja aktorska religia. Ten film
stal si¢ jedyna mozliwoscig utrwalenia tego,
co — przyznam szczerze — chcialem pokazaé
izachowad.

Matgorzata Terlecka-Reksnis - doktorantka
Zaktadu Teatru i Widowisk w Instytucie Kultury
Polskiej UW. Zajmuje sie problematyka wspot-
czesnego teatru, prowadzi konwersatorium
Aktor — Osobowos¢ — Proces Tworczy. Autorka
m.in. serialu dokumentalnego o G. Holoubku
oraz ksigzki ,Czarodziej ze Zwierzyrca. Rozmo-
wy z Gustawem Holoubkiem” (w druku).
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0d jakichs dwudziestu lat najbardziej wspofczesnq sztukq jest ,Jegor Bufyczow’.
0Oto na oczach skotfowanej rodziny, pragnqcej zagarnqc majgtek, umiera stary
kupiec. Probujq go leczyé przy pomocy réznych znachorow i duchow, lecz nic

nie pomaga. Sprowadzajq zatem ,Swietego starca” - przypominajqcego troche
Nardellego lub Harrisa — ktory informuje, Ze bedzie go leczy¢ przy pomocy
trqby. Przychodzi wiec ten mafy cztowieczek i zaczyna trqbic. . . Jak pod murami
Jerycha...

(Pét wieku czyséca)

fot. Zygmunt Rytka, z archiwum Teatru Ateneum

J. B.iinni — sceny dramatyczne wedfug Maksyma Gorkiego
scenariusz i rezyseria — T. Konwicki
scenografia — Marcin Stajewski

Teatr Ateneum, premiera 9 VII 1994 r.




- 5q dwa powody, dla ktorych zdecydowatem sie na debiut w teatrze

— wyjasnit pisarz na pierwszej probie w Teatrze Ateneum. — Po pierwsze,
lubie aktoréw. Nigdy mnie nie zawiedli. Po drugie, widze szanse na
przemycenie w scenach z Zycia Butyczowa prawdy o nas, o ogélnym
nastroju czasow, w ktorych Zyjemy i o kondycji wspdtczesnego cztowieka.

(z reportazu M. Terleckiej-Reksnis, Po premierze ,J.B. i inni”, ,Femina’, dodatek
do,,Zycia Warszawy” 14 VIl 1994)

fot. Zygmunt Rytka, z archiwum Teatru Ateneum




Poeta w epilogu Lawy
Opowiesci o ,Dziadach”

Adama Mickiewicza (1989)
Zespot Filmowy ,Perspektywa”

kadrz filmu




