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Narracja a interpretacja obrazéw
Perspektywa dydaktyczna

Narration and interpretation of images
A didactic perspective

Streszczenie: Wspotczesna kultura nazywana jest kultura dzwigku i obrazu. Paradoksalnie
mamy coraz wicksze trudnosci z prawidtowym odczytaniem ich symboliki; niechetnie de-
cydujemy si¢ na glebsza interpretacje. Prezentowany artykut stanowi prébe krytycznego
spojrzenia na praktyke wykorzystywania Zrédet ikonicznych i literackich w ksztatceniu
kulturowym na lekcjach historii. Przedstawiono w nim warunki pracy z tego typu mate-
riatami oraz oméwiono podstawowe bledy popelniane podczas ich udostepniania: selekdji,
opisu i interpretacji. W pracy wykorzystano wybrane obrazy, zdjecia i fragmenty literackie.

Summary: The culture of nowadays is called the culture of sound and picture. Paradoxically,
we have more and more difficulties in reading it’s symbols clearly; we grudgingly make an

" Instytut Historii Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, pl. M. Cu-
rie-Sktodowskiej 4a, 20-031 Lublin, j.bw@poczta.umcs.lublin.pl, ORCID: 0000-0001-
-9648-0587.
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attempt on interpretation of it more deeply. This article is a critical evaluation on how the
ikon and literature sources were used in a cultural education during the history lessons.
The instruction in the type of learning was shown and the basic mistakes of publishing:
selection, characterization and interpretation were discussed. In the article some choice of
picture and pies of literature were used.

Stowa kluczowe: edukacja kulturowa, interpretacja, historia, narracja, obrazy

Keywords: cultural education, interpretation, history, narration, images

Jednym z najlepszych sposobéw zrozumienia obrazu jest uwazne
patrzenie, myslenie o nim i rozmawianie na jego temat...'

Na poczatku jest mysl. Nigdy, w zadnej nauce, bierna obserwacja —
nawet gdyby$my przyjeli, ze taka jest mozliwa — nie wydata owocéw?.

Powyisze stowa odnoszg si¢ bezposrednio do obrazu w rozumieniu od-
zwierciedlenia ikonicznego i zostaly napisane przez krytyka fotografii.
Drugi cytat jest autorstwa historyka. W prezentowanym artykule mysli
owe odniesiemy do szerszego kontekstu: rozumienia i pracy z obrazem jako
fenomenem wyobrazeniowym (w tym kreujacym wyobrazenia) w ogéle.
Beda nas zatem interesowa¢ zdjecia, obrazy/artefakty, réwniez te tworzo-
ne za pomocy tekstu literackiego (poezji i prozy); wszystkie te formy, kté-
re wzbogacaja narracj¢ lub gléwny tekst dydaktyczny (np. podrecznikéw
szkolnych) w procesie nauczania historii. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze
zasugerowane powyzej (w sposdb ogélny) formy beda nalezaly do tzw. ob-
razéw dominujacych?, tzn. takich, keérych przekaz zwykle zostaje podpo-
rzadkowany pewnym funkcjom spoteczno-kulturowym. Cztowiek bowiem
rozwija si¢, doskonali, uczy, wrastajac w swoja kulture, a poznajac kultu-

U J. Barrett, Krytyka fotografii. Jak zrozumiec obrazy, thum. J. Jedliriski, Krakéw 2014,
s. 7.

2 M. Bloch, Pochwata historii, czyli 0 zawodzie historyka, ttum. W. Jedlicka, H. Luka-
szewicz, Kety 2009, s. 78.

3 Por. R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw
dominujgcych, Poznan [s.a.], s. 269.
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ry obce, w mniejszym czy wigkszym stopniu je wartosciuje’. Tozsamo$¢
kulturowa kregu, z ktérego pochodzimy, predysponuje nas do okreslania
kultury innej (réwniez minionej) z punktu widzenia naszej mentalnosci,
konstrukeéw bliskich warto$ciom i przestrzeni, ktére nas uksztattowaly’.
W rzeczywistosci edukacyjnej mierzymy si¢ zatem z podwéjnym wy-
zwaniem — odczytaniem przestania symboli: czasu i przestrzeni; a umiejgt-
no$¢ odezytywania kodéw kultury nie jest zadaniem tatwym. Aleksandra
Oledzka-Frybesowa w pracy Lustra, znaki, obrazy® pisze o zjawisku kostnie-
nia symboli juz na przetomie XII/XIII w. i ,natrectwie” symboliki w sztu-
kach pigknych spowodowanych zanikiem intuicyjnych umiejetnoséei ich
odczytania. Tendencja ta miata si¢ poglebia¢ réwnolegle z rozwijajaca si¢
racjonalizacja kultury, w wyniku czego symbole, jak pisze, ,zostaly skazane
na zagtad¢”. Gléwnym celem zaproponowanej tu refleksji bedzie odkrywa-
nie informacji o przesztosci kulturowej, przez poznawanie elementéw his-
torycznych znakéw i mentalno$ci. One to w procesie nauczania winny po-
stuzy¢ prébie odkodowania® $wiatéw minionych: wrogich lub afirmujacych
(wobec naszego $wiata wartosci), ale zawsze innych od wyobrazen kulturo-
wo-normatywnych. Bezsprzecznie (nie zapominajac przy tym o dziataniach
na rzecz formacji spoteczno-politycznej)’ to whasnie rozwdj kulturowy
stanowi konieczno$¢ i podstawe wszelkich dziatai wychowawczych. Bez-
sporna pozostaje tu dodatkowa funkcja sztuki i literatury — stymulowanie
wrazliwosci estetycznej'®. W prezentowanym artykule rozwazymy szczegdl-

* Por. U. Eco et al., Interpretacja i nadinterpretacja, ttum. T. Bieron, Krakéw 1996,
s. 19; A. Radomski, Kultura — Tekst — Historiografia, Lublin 1999, s. 82

> Por. M. Brodnicki, Dekonstrukcyjna etyka lektury inspiracjgq dla historii wychowania,
w: Historia. Interpretacja. Reprezentacja, t. 3, red. L. Mokrzecki, M. Brodnicki, J. Tarasz-
kiewicz, Gdarisk 2015, s. 160 i nast.

¢ A. Oledzka-Frybesowa, Lustra, znaki, obrazy. Obrazy wspdtczesnosci, Krakéw 1999.

7 Ibidem, s. 26.

8 W rozumieniu ,utozsamienia poznawczego’; por. ibidem.

? Rozumiemy przez to wysitki na rzecz przekazywania i ksztattowania wiedzy i umie-
jetnosci oraz kreowania standardéw co do struktury i funkcjonowania spoleczeristwa
w okreslonym porzadku ideowo-politycznym.

10 Por. B. Taborski, jak literatura mnie wychowata. Refleksje poety, w: Stowa, obrazy,
dzwigki w wychowaniu, red. S. Kawalla, E. Lewandowska-Tarasiuk, J. W. Sienkiewicz,
Warszawa 2011, s. 9-16.
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ny aspekt wykorzystywania tej wrazliwosci w procesie poznawania przez
sztuke i literature, kiedy odczytywanie i interpretacja beda taczy¢ si¢ w pro-
cesie nauczania z percepcja spostrzezeniowa. Dobrostaw Bagiriski i Piotr
Francuz w artykule W poszukiwaniu podstaw kodéw wizualnych", piszac
o skutecznosci kazdej komunikacji, zwracaja uwage na podstawowe warun-
ki jej powodzenia: na podobieristwo migdzy percepcja i uwarunkowania-
mi kulturowymi, co pozwala odgadna¢, a czasem odczytaé tres¢ kazdego
komunikatu. Autorzy stusznie zauwazaja: ,bywaja jednak sytuacje, kiedy
adresat nie zna kodu lub zna go bardzo stabo [...], prébuje go odszyfro-
wa¢, analizujac jego wewnetrzng strukturg oraz kontekst [...], jesli mu si¢
powiedzie, oznacza¢ to bedzie, ze stal si¢ uzytkownikiem nowego kodu™'.

Z podobng sytuacjg spotykamy si¢ w praktyce nauczania szkolnego
podczas odczytywania Zzrédel. Uczens, z racji swych ograniczonych zasobéw
wiedzy kulturowej i umiej¢tnosci, prawie zawsze odczuwa trudnosci inter-
pretacyjne. Autorzy wyzej cytowanej pracy zauwazaja roznice miedzy funk-
cjami posredniczacymi w odkodowaniu zrédta. Zadaja pytanie: ,,Czy zna-
czenia komunikatéw wizualnych wywodzone s3 bezposrednio z obrazéw,
czy tez za posrednictwem jezyka?”'?. Niewatpliwie posrednictwo jezyka jest
najwazniejsza forma w nauczaniu. Wierzymy, ze w warunkach ograniczo-
nej wiedzy odkodowywanie pozawerbalne jest mozliwe jedynie na pozio-
mie estetycznym. Wszelka inna wiedza i mozliwosci poznawcze powsta-
ja na podstawie instrukcji werbalnych, w ktére wbudowane sa wczesniej
przyswojone pojecia kulturowe. Nie mozemy réwniez zapominaé o jednej
z podstawowych funkgji sztuki, zaréwno piktograficznej, jak i literackiej —
pewnej ,prowokacji” (Baginiski, Francuz) wobec odbiorcy, ktéra wywotu-
je emocje nie tylko estetyczne. One to s3 w stanie wzmacnia¢ komunikat
wizualno-wyobrazeniowy. Uznaje sig, ze empatia, jako zjawisko spoteczne,
jest doswiadczana na poziomach: kognitywnym (obserwacja i wnioskowa-
nie co do obserwowanego obiektu) i afektywnym (przejmowanie emocji

"' D. Baginski, P. Francuz, W poszukiwaniu kodéw wizualnych, w: Obrazy w umysle.
Studia nad percepcjq i wyobraznig, red. P. Francuz, Warszawa 2007, s. 19.

12 Tbidem, s. 20.

13 Tbidem, s. 21.
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obserwowanego obiektu)'*. Zatem ,,chcac zwréci¢ uwage widza-obserwato-
ra na pewne aspekty dziela, artysta musi je odpowiednio estetycznie sprepa-
rowa¢”". Odbieranie obrazéw odbywa si¢ natomiast na zasadzie skojarzen
z informacjami juz zmagazynowanymi w pamicci dtugotrwalej; gdzie przez
podobienstwa migdzy kategoriami powstaja nowe zwiazki $wiadomosci'®.

Stosowanie §rodkéw ikonicznych i tekstéw literackich w procesie edu-
kacji nalezy do klasyki teorii'”. W nauczaniu historii najczgéciej wykorzy-
stywana bywa ikonografia, czasem fragmenty pamigtnikéw, najrzadziej —
poezja, ktdry to gatunek moze wydawaé si¢ zbyt ulotny dla interpretacji
historycznej. Wszystkie wymienione formy (zrédta) sa budulcem i pozywka
wyobrazni historycznej, widzenia przesztosci. Wyobrazni¢ uznaje si¢ za$ za
»pierwotny, umystowy mechanizm generowania obrazéw wizualnych w sy-
tuacji, gdy wyobrazany obiekt nie jest aktualnie rejestrowany za pomoca
zmystéw”; w tym procesie angazowana jest percepcja wzrokowa's.

Szkota nie jest miejscem doglebnych poszukiwan semiotycznych i ak-
sjologicznych. Uczy natomiast pewnych regut kulturowych, postuguje si¢
przy tym wyselekcjonowanymi §rodkami dydaktycznymi po to, aby naj-
efektywniej przekazaé informacj¢ z najtrafniejszym komentarzem. Dzigki
uzyciu na lekcjach $rodkéw ikonograficznych i opiséw literackich wprowa-
dzamy ucznia w §wiat podstawowej symboliki: obrazu i znaku, ktéra powi-
nien odkodowa¢ i zinterpretowaé. Nauczyciel bierze odpowiedzialnos¢ za

4 Ibidem, s. 132.
5 Ibidem, s. 121.
16 Tbidem.

7 Por. A. Suchotiski, Srodki dydaktyczne w nauczaniu-uczeniu sig historii, w: J. Mater-

nicki, Cz. Majorek, A. Suchoniski, Dydaktyka historii, Warszawa 1993; . M. Unger, O roli
obrazéw w prazyblizaniu przesztosci uwag kilka, ,Wiadomosci Historyczne” 1994, t. 37,
nr 5, s. 296 i nast.; Wspdlezesna dydaktyka historii. Zarys encyklopedyczny dia nauczycieli
i studentéw, red. J. Maternicki, Warszawa 2004; A. Zielecki, Wprowadzenie do dydaktyki
historii, Krakéw 2007; E. Chorazy, D. Konieczka-Sliwiriska, S. Roszak, Edukacja historycz-
na w szkole — teoria i praktyka, Warszawa 2008; M. Bieniek, Dydaktyka historii. Wybrane
zagadnienia, Olsztyn 2009; B. Kubis, T. Maresz, Zrozumied historig. Praca ze Zrodfem.
Poradnik dla nauczyciela, Warszawa 2011.
'8 D. Baginiski, P. Francuz, op. cit., s. 12.
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skutecznoéé i ekonomie nauczania'. Srodek dydaktyczny musi by¢ pomo-
c3, nie za$ barierg w nauczaniu, co nie znaczy, ze nie moze by¢ wyzwaniem
czy zagadka poznawcza. Nalezy zatem zadbac o to, aby wybrane zrédlo nie
tylko odpowiadato realizowanemu tematowi (ma ilustrowac istote proble-
mu), ale réwniez dawalo szans¢ na odpowiednia perspektywe interpreta-
cyjna. Niewatpliwie uwaga obserwatora chetniej skupia si¢ na szczegdle®
niz obrazie rozbudowanym. Jednocze$nie jednak za duzy puryzm w cigciu
kadru moze odbi¢ si¢ na jakosci interpretacji — obraz staje si¢ ubogi. Nie-
umiejetne (bledne co do zatozeri) skadrowanie Zrédta ikonograficznego po-
zbawia nas szansy na poszerzenie kontekstu interpretacyjnego.

Kolejnym wazkim elementem w pracy nad zrédtami jest opis zré-
dta. Nalezy zgodzi¢ si¢ z Terrym Barrettem, ze juz opis stanowi interpre-
tacje: ,niemozliwe jest opisywanie bez dokonania interpretacji, podobnie
jak nie mozna interpretowa¢, nie opisujac, [za$] préba wilaczenia lub wy-
taczenia zewngtrznych informacji opisowych jest jedna z najwazniejszych
decyzji o tym, co umiesci¢ w tekscie, a co z niego wylaczy¢, jest oddziele-
niem waznych informacji od mato znaczacych, odkrywezych od banalnych
i rozpraszajacych”. Warto réwniez zda¢ sobie sprawe, ze ,kazde pojecie
obiektu wizualnego zawiera w sobie trzy odr¢bne porzadki opisu rzeczy:
morfologie, strukturg i kontekst, ktéry definiuje przestrzert wokoét rzeczy.
[...] Wszystkie te porzadki zachowuja wyrazng odr¢bno$é i to wlasnie ona
stanowi o tym, jakie operacje umystowe moga by¢ na nich dokonywane”**.

Powyzsze zalozenia uprawniaja do tego, aby okresli¢ podstawowe
warunki/etapy selekcji Zrédet w nauczaniu. Proponujemy nazwaé je trze-
ma krokami lub stopniami optymalizacji wyboru i spreparowania zrédta.
Beda to:

a) optymalizacja tematu zrédta;

b) optymalizacja opisu zrédta;

1 Przez ekonomi¢ nauczania rozumiemy tu najefektywniejsze zastosowanie srodkéw
i metod.

20 P Markiewicz, P. Przybysz, Neuroestetyczne aspekty komunikacji wizualnej i wyobraz-
ni, w: D. Baginski, P Francuz, op. cit., s. 114.

21 T. Barrett, op. cit., s. 46.

22 Ibidem.
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¢) optymalizacja kadru (dla odwzorowania ikonicznego) lub fragmen-

tu (dla Zrédta tekstowego)®.

W wyniku btedéw popetnianych podczas realizacji zatozonych po-
wyzej etapdw tracimy szansg na efektywne nauczanie, umykaja nam moz-
liwosci, ktére oferuja zrédla obrazowe w obszarze refleksji historyczno-kul-
turowej. Ponizej postuzymy si¢ niektdrymi wybranymi przykladami Zrédet
ikonograficznych, przy keérych wyborze nie dokonano powyzszej opty-
malizacji. Wskazane btedy zostang zilustrowane schematami stworzonymi
na podstawie wybranych przypadkéw (odpowiednio do kazdego kroku)
i oméwione.

Przyktad 1 — brak optymalizacji tematu Zrédta.

temat numeru czasopisma: ,,Prawda o

konarmii”

cata powierzchnie okfadki wypemia
wspotczesna fotografia szarzy polskie]

kawalerii (rekonstrukcja)

W rogu nieczytelna miniatura zdjecia

archiwalnego z okresu walk , konarmii”

Schemat 1. Oktadka czasopisma historycznego z tematem gtéwnym numeru®

Ryzyko: w warunkach ograniczonej wiedzy wyobrazony obraz ,ko-
narmii” zostanie zaklécony wyobrazeniem formacji utanéw.

# Dla zrédta multimedialnego potrzebne jest zastosowanie zaréwno optymalizacji co
do kadru obrazu, jak i fragmentu tekstowego.
2 Schemat autora na podstawie: Pokaz szarzy kawaleryjskiej podczas dnia utana w Poznaniu
(for. CAF Remigiusz Sikora); patrol kozacki w jednym z zajetych przez konarmig polskich
kresowych miasteczek (CAE fotograf nieznany), ,Wiadomosci Historyczne” 2007, t. 50,
nr 4, oktadka.

133



Joanna Bugajska-Wieclawska

Przykiad 2 — brak optymalizacji tematu i opisu Zrédta.

posta¢ Zyda w chatacie

P, u jego stop widzimy kosz peten

duzych bochnéw chleba

Schemat 2. Tlustracja w podreczniku do nauczania historii®

Podpis pod zdjgciem glosi: ,,Getto warszawskie. W 1940 r. getta zo-
staly zamknigte i rozpoczgto budowe muréw okalajacych. Rozpoczely sie
masowe wywézki Zydéw do obozéw koncentracyjnych. Przygotowano
plan catkowitego rozwigzania kwestii zydowskiej ( Endlosung) przez likwida-
cj¢ mieszkancow gett, ktdra rozpoczgto w 1942 r.”%.

Ryzyko: wyobrazony obraz getta i opis nie sa kompatybilne; tekst nie
opisuje zdjgcia; ono samo moze kreowaé mylny obraz dotyczacy zaopatrze-
nia zywnos$ciowego mieszkancéw gett.

Przyktad 3 — brak optymalizacji kadru (z brakiem optymalizacji opisu)
dla zrédta ikonicznego.

Ponizej umieszczono schematy ilustracji odzwierciedlajace kadry (pel-
ny i niepetny), na ktérych widzimy kolejno: grupe postaci historycznych
skupionych wokét sacrum oraz fragment z wyodrgbniong jedna z postaci

» B. Burda et al., Historia Najnowsza. Historia 3. Zakres podstawowy. Podrecznik do

liceum ogélnoksztateqcego, liceum profilowanego i technikum, Gdynia 2004, s. 161.
26 Tbidem.
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kadru petnego. Schematy odzwierciedlaja uktad postaci na podstawie wy-
obrazenia sceny poklonu trzech kréli z oftarza swigtokrzyskiego w katedrze

na Wawelu.

Pelny kadr

Schemat 3. Petny kadr

Schemat 4. Niepelny kadr
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A. 1) glowa starca
(uchylajaca korong)

B.) postaci: Madonny z
Dzieciatkiem, (tronujacy)

A. 2) postac starca w koronie

(cata sylwetka; stojaca)

C. ) posta¢ mezczyzny (cata
sylwetka, stojaca)

Posta¢ starca (cala sylwetka,

kleczaca)

Cigcie kadru

A. i A.1)- glowa starca uchylajaca |

korone.

B. i B.1)- Maryja z Dzieciatkiem.

tronujacy.
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Tustracja wedtug schematu nr 4 ( w wizerunku ograniczonym cigcia-
mi kadru) zostala umieszczona w podreczniku do nauczania historii i opa-
trzona nota: ,Koronacja Wladystawa Jagietly na kréla nie gwarantowala
jednosci panstwa polsko-litewskiego. Tendencja do podkreslenia pewnej
niezaleznosci Litwy utrzymywata si¢ jeszcze za panowania nastepnych kré-
16w. Domniemany wizerunek kréla z tryptyku w katedrze na Wawelu™?.

Ryzyko: wybrany kadr ogranicza interpretacj¢ kulturowa. Uczen nie
wie chociazby, przed kim krél uchyla korong i o czym §wiadczy takie przed-
stawienie monarchy. Notatka odnoszaca si¢ do tego wizerunku jest ograni-
czona. Opis dotyczy interpretacji koronacji Jagielty i znieksztalca pierwot-
ny przekaz petnego obrazu/kadru®.

Nalezy zauwazy¢, ze w obszarze i dla celéw dydakeyki historii praca ze
zrédlem (nawet wzbogacona o refleksje kulturowa) jest nakierowana na po-
glebienie i poszerzenie poznania faktéw i zjawisk. Dostrzegamy zatem pew-
ng ograniczono$¢ interpretacyjna, ktéra wymuszajg cele edukacji szkolnej,
tu — edukagji historycznej. Proces nauczania jest dodatkowo warunkowany
struktura wiadomosci nabytych przez uczniéw. Rézny poziom wiadomosci
koniecznych i rzeczywiscie nabytych wymusza na nas odpowiedni model
pracy z uczniem. Inaczej pracujemy na poziomie umiejetnosci z uczniem
o uksztattowanej strukturze wiadomosci i zaleznosei, czyli w warunkach
wiedzy, inaczej w warunkach brakéw wiedzy, kiedy poruszamy si¢ na po-
ziomie nieuporzadkowanych informacji, ktére jeszcze nie przeksztalcily sie
w struktury wiedzy. Zwlaszcza w warunkach niewiedzy lub wiedzy ogra-
niczonej — co odpowiada najczesciej uczniom mlodszym badz niezainte-
resowanym wiedza historyczng — zwigksza si¢ ryzyko pomylki interpreta-
cyjnej w przypadku btedéw w doborze Zrédet. Brak optymalizacji wyboru
powoduje projekeje Zle dobranego obrazu i wbudowanie go w zastany juz
zbiér wiadomosci i wyobraze. Im wigcej zgromadzonych wiadomosci
i bardziej rozbudowane i struktury wiedzy, tym ryzyko zinterpretowania

77 lustracja i tekst: S. Jankowiak, Historia. Podrecznik do gimnazjum. Razem przez wie-
ki. I, Poznan 2000, s. 170.

% 7Zrédlo ikonograficzne w catosci zostato wyobrazone w ottarzu $wigtokrzyskim
katedry wawelskiej; por. Oftarz Matki Boskiej — kwatera ze sceng poktonu Trzech Krili,
w: M. Grychowski, Katedra wawelska, Katowice 2001, s. 115.
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nieoptymalnego elementu jako normy maleje, poniewaz umieszczone zo-
staje na peryferiach struktury (wiedzy), uzupelniajac ja. W innym przy-
padku istnieje ryzyko projekeji obiektu niezoptymalizowanego jako normy.
Brak nalezytej refleksji w stosunku do wybranych zdje¢/kopii oraz optyma-
lizacji kadru i opisu odziera odbiorcg z informacji wazkich, zubaza przy tym
myslenie i dociekliwo$¢ ucznia. W efekcie nauczyciel ryzykuje przekazanie
informacji niejasnych, zaburzonych, co moze prowadzi¢ do budowania fal-
szywego obrazu $wiata minionego, petnego zaktécen informacyjnych.

Ponizej przedstawimy przyktady tekstéw literackich, gdzie zwrécimy
uwagg na walory poznawcze ubogacajace wyobrazenia i spostrzezeniowo$¢
historyczno-kulturowa ucznia. Gtéwna refleksja bedzie dotyczy¢ optyma-
lizacji formy/struktury tekstu literackiego, tak aby nie tylko byt srodkiem
ilustrujacym fakt/zjawisko, ale aby byt podstawg interpretacji kulturowej.
Wskazana tu problematyka bedzie, podobnie jak w przypadku Zrédet iko-
nicznych, spojrzeniem dydaktyka (historii), stad tez bedzie zbliza¢ si¢ ku
tym pogladom na literaturg, ktdre preferuja jej wartosciowanie na pod-
stawie przestania aksjologicznego®. Stad potrzeba, a nawet konieczno$¢,
poszerzenia naszych wyobrazed co do faktéw o zjawiska/kody kulturowo-
-mentalne.

Siegajac po literatur¢™, historyk nie poszukuje tam nieznanych/no-
wych faktéw — te, odpowiednio zhierarchizowane, sa mu znane ze Zrédet
archiwalnych lub wlasnie tam, w archiwach, ma nadzieje je znalez¢é. Teksty
literackie sa natomiast materiatlem, w ktérym poszukuje elementéw uzu-
petniajacych podstawowy zrab wiedzy. Najchgtniej przy tym sigga po pa-
mictniki, oczekujac w nich autorytetu §wiadkéw historii lub literackich

# Por.: ,Literatura jest nam potrzebna, ale tylko wtedy, gdy okreslaja ja, poza warto-
$ciami estetycznymi, jednoznacznie sformufowane zasady i wartosci aksjologiczne. Wie-
cej: gdy jest owych zasad wartosci nosicielka. Inaczej jest tylko »jak miedz brzgczaca albo
cymbat brzmiacy«. Miedzy innymi dlatego, iz to wiasnie literatura tworzy wspominane
przez prof. Tolkiena »legendy o dniu dzisiejszyme. I jej wierzymy, a nie komu innemu”;
J. Z. Lichatiski, Po co literatura, czyli o walce ze zmistyfikowang rzeczywistoscig, w: Stowa,
obrazy, dzwigki..., s. 25.

3 O kontrowersjach wokét historycznej uzytecznosci literatury pisal Andrzej Radom-
ski, Sztuka jako zrédlo do badania bistorii. Czy bistoriografia jest sztukq (na przykladzie
literatury)?, http://kulturaihistoria.umes.lublin.pl/archives/37 (dostep: 21.03.2016).
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przedstawieni ilustrujacych lub potwierdzajacych fakty historyczne i mi-
niong kulturg: umystows czy materialng. Parafrazujac Oledzka-Frybesowa,
mozna by stwierdzi¢, ze historyk jest tym, ktéremu zalezy na tym, aby nie
tyle wiedzie¢ (na podstawie literatury), iz ,,markiza wyszta z domu o piatej
[...], [ale, ze] dom byt wysokim budynkiem z kamienia, pokrytym tupko-
wym dachem, po dwu stronach miat dwie ogromne wieze [...]”". Im wyz-
szy poziom nauczania, a tym samym skomplikowania problematyki (ale
réwniez im wigksze umiejgtnosci uczniéw), tym metody pracy ze Zrédiem
ewoluujg od prostej ilustracji faktu ku krytycznej interpretacji. Opierajac
si¢ na powyzszym cytacie, juz mozna by si¢ pokusi¢ o spekulacje co do
poprawnosci i pulapek odczytania/interpretacji owego fragmentu przez
uczniéw. O ile najprawdopodobniej kazdy z nich bedzie znat zakres pojecia
»wieza’, o tyle najpewniej malo ktéry odgadnie, co kryje si¢ pod nazwa
»tupkowy dach”. Dostrzegamy tu zatem trudno$¢ wynikajaca z nieznajo-
mosci pojeé, ktdre nie naleza do $wiata wspdlczesnego i bliskiego dziecku/
/uczniowi*”. Jest to $wiat zapomniany, ktérego nie mozna sobie wykreowaé
bez zdefiniowania go przez juz znane wyobrazenia (np. dachéwka, deseczka =
= tupkowy dach). Brak znajomosci poje¢ wystepujacych w tekscie to pod-
stawowa bariera interpretacyjna. Wynika ona z tego, ze — jak pisal Jakub
Zdzistaw Lichaniski — ,kazda epoke opisujemy jej jezykiem”**. Nie zapomi-
najmy jednak, ze mamy do czynienia ze sztuka literacka. Nie siggamy po
nig, aby tylko pozna¢ nieznane pojecia, ale by réwniez uksztattowaé i roz-
wija¢ wlasng estetyke i empati¢ na podstawie, cytowanych juz, zabiegéw
prowokacyjnych ze strony sztuk pigknych, w tym literatury. Poszukajmy
zatem réznicy migdzy trescia i forma, a takze sity oddziatywania typowego
tekstu historiograficznego a odpowiadajacym mu fragmentem literackim.
Postuzmy si¢ dwoma przyktadami dotyczacymi opisu dziatan Pierwszej Ar-
mii Konnej Siemiona Budionnego.

31 A. Oledzka-Frybesowa, op. cit., s. 125.

32 Por. J. Bugajska-Wiectawska, ,Zapomniana cywilizacja’, czyli co wiedzq uczniowie
0 kulturze materialnej wsi, w: Muzea skansenowskie we wspdtczesnej edukacji historycznej,
red. M. Ausz et al., Lublin 2011, s. 129 i nast.

3 J. Z. Lichanski, op. cit.
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Przyktad 1:

Doda¢ tutaj trzeba, iz we wszystkich tych miejscowosciach [...]
ykonarmiejcy” dopuscili si¢ licznych grabiezy i gwaltéw na ludnosci
cywilnej zajmowanych terendéw oraz masowego pijaristwa, a nawet
zabdjstw. Ponadto powszechng prakeyka bylo tez zabijanie wzigtych
do niewoli jedicéw oraz dobijanie rannych zotnierzy wroga, przede
wszystkim za$ oficeréw™.

Przyktad 2:

Wieczorem atak koto folwarku. Pobojowisko. Jezdzitem z wojenkomem
wzdluz pierwszej linii, blagamy, zeby nie zabija¢ jedcéw, Apanasenko
umywa rece, Szeko baknat — dlaczego nie; odegrato to potworng role.
Nie patrzylem im w twarze, przebijali pataszami, dostrzeliwali, trupy
na trupach, jednego jeszcze obdzieraja, drugiego dobijaja, jeki krzyki,
charkot, to nasz szwadron szedt do natarcia®.

Analiza obu fragmentéw prowokuje do nastgpujacych wnioskdw:
tekst naukowy/historiograficzny nie wywoluje emodji, a te s elementem
zapamigtania®® i podstawa empatii (jak tekst literacki); ten ostatni, kreujac
obrazy, zatrzymuje kadr, przez co zmusza nas do kontemplagji szczegétu.
Literatura zyskuje tu przewagg nad forma filmowa, gdzie nie ma mozliwo-
$ci podobnej refleksji®’.

A co z pytaniami o role poezji w nauczaniu historii? Czy jest na nig
miejsce? Uwazamy, ze mozna odpowiedzie¢ twierdzaco na to pytanie.

3 A. Smolitiski, Ostania strategiczna formacja konna w dziejach swiata. Historia I Armii
Konnej Siemiona Budionnego (1919-1923), ,Wiadomosci Historyczne” 2007, t. 50, nr 4,
s. 21.

% 1. Babel, Dziennik 1920, ttum. J. Pomianowski, Warszawa 1990, s. 146.

3¢ Por. E. Kusidel, Rola neuropsychologii w nowoczesnym nauczaniu, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Oeconomica” 2017, nr 208.

¥ O wartosciach dydaktycznych filmu: A. Kiek, Znaczenie srodkéw audiowizualnych
w nauczaniu i uczeniu sig historii, ,Wiadomosci Historyczne” 2005, t. 48, nr 6, s. 357—
—362; por. tez: A. Radomski, Historiografia w okresie transformacji. Kilka uwag na mar-
ginesie monografii: Historia wizualna, www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/5487
(dostep: 15.06.2016).
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Poezja ukazuje nie tylko minione $wiaty, ale tez §wiaty inne niz ,nasze”,
czasem zadajac ktam ogélnemu (indywidualnemu i historiozoficznemu) sa-
mozadowoleniu®®. Oczywiscie zgadzamy si¢, ze poezja na lekcjach/zajeciach
historii nie stuzy temu samemu co na ¢wiczeniach z literatury®. Analizujac
zrédta poetyckie, zawsze pamigtajmy, ze beda one przykladem, kedry trzeba
uogdlni¢, przenies¢ jednostkowe widzenie $wiata i indywidualne uczucia
na grupe®, dla ktdrej owe poglady beda reprezentatywne. W tym zabiegu
przenoszenia niezb¢dna jest wiedza, dzigki ktérej mozemy dokonad upraw-
dopodobnienia oceny. Przyktadem niech beda poglady i poezja Erwina
Kruka*'. Poréwnajmy informacj¢ z czasopisma naukowego i wiersz.

Przyktad 3:

Pisarz [Erwik Kruk], notabene pochodzacy z rodziny przedwojennych
mazurskich chlopéw, uznal, ze Mazurami moga by¢ tylko ,Mazurzy
etniczni”, nie za$§ przedstawiciele ludnosci naplywowej, ktérych
roszczenia w tym zakresie nie znajduja zadnego uzasadnienia®.

Przyktad 4:

To, co widzisz wokét jest nasze.

Popatrz, ile musieli$my zrobi¢,

By usunga¢ przeszkody i wyrzuci¢ to, co niepotrzebne.
Mieli$my wiele cierpliwosci. Takze do ciebie.
Sadzilismy, ze tez bedziesz nasz. [...]

Popatrz na domy nad jeziorami:

Obce zapachy dawno z nich wywietrzaly [...]

% Por.: ,bezwarunkowe otwarcie si¢ na Innego pociaga za soba nawet wyrzeczenie si¢
siebie”; M. Brodnicki, op. cit., s. 164.

¥ Por. Praygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz,
Krakéw 2004.

" Por. A. Stolarz, Historia méwiona w warsztacie historyka mentalnosci, ,Pamig¢ i Spra-
wiedliwo$¢” 2012, nr 11/2 (20).

4 Z. Chojnowski, Z drég Erwina Kruka: na 65 urodziny twércy, Olsztyn 2006;
E. Kodczuk, Mazurska obecnosé Erwina Kruka, Biatystok 1993.

42 ]. Poniedziatek, Regionalizm na Warmii i Mazurach, ,Studia Regionalne i Lokalne”

2011, nr 4/46, s. 63.
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Bezuzyteczne cmentarze oddalismy lasom [...]
Nie $nij o tych $ladach, ktére sq zatarte.

Bo kto je przypomina, ten zakresla granice

I oddziela sie nig od nas, i rzuca cieri

Na urode naszych laséw®.

Powyzsze fragmenty literackie sa dodatkowo doskonatym przyktadem
fenomenu nazwanego przez Lichanskiego za J. R. R. Tolkienem ,legenda
o dniu dzisiejszym”, poniewaz ,,to w literaturze kazdej epoki odbijaja si¢ jej
marzenia, wyobrazenia o $§wiecie, leki, nadzieje”. Nie da si¢ tez zaprzeczyd,
ze literatura uchyla przed swym czytelnikiem/badaczem ,zatrzasnicte drzwi
czasu”*. Bezsprzecznie zatem historyk-dydaktyk powinien i w literaturze
poszukiwaé obrazéw oraz wartosci pokoleri i §wiatéw innych/minionych.
Na poparcie naszego przekonania zacytujmy jeszcze stowa Marca Blocha,
kt6ry notabene nawet wérdd czytelnikéw Aleksandra Dumasa widziat po-
tencjalnych historykéw®: ,obraz dziatan ludzkich — silniej niz jakikolwiek
inny, pobudza nasza wyobraznig, zwlaszcza wtedy, gdy dzigki oddaleniu
w czasie lub przestrzeni obraz ten nabiera delikatnych urokéw niezwykto-
sci™*. We wstegpie do pracy Obrazy dookota swiata. Postrzeganie i prezen-
towanie kultur w dobie transkulturowosci Joanna Bielska-Krawczyk pisze
o ,wysokiej pozycji obrazu w kulturze wspétczesnej” i o tym, ze ,postugi-
wanie si¢ nim [...] stalo si¢ [...] czym$ powszechnym™. Nietrudno jed-
nak o refleksje, iz najczesciej mamy tu do czynienia z ,,ludycznym pomie-
szaniem kodéw”*. Tymczasem przemyslany dobér obrazéw ma szanse nie
powtérzy¢ putapki dzisiejszego $wiata — zwielokrotniania obrazéw, $wiata
luster (Oledzka za Italo Calvino):

# E. Kruk, Lekcja pogladowa, w: idem, Znikanie, Olsztyn 2005, s. 53.

# . Z. Lichanski, op. cit., s. 25.

# Kategoria rozrézniajaca czytelnika powiesci historycznej od zawodowego historyka
miato by¢ ,,odkrycie prawdy”’; M. Bloch, op. cit., s. 36.

4 Ibidem.

¥ Obrazy dookota swiata. Postrzeganie i prezentowanie kultur w dobie transkulturowosci,
red. J. Bielska-Krawczyk, S. Ktos, M. Mateja, Toruri 2013, s. 9 i nast.

% A. Radomski, Sztuka jako Zrédio do badania historii..., s. 14.
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Zalewa nas nieprzerwany strumieri obrazéw [...], niemal wszystkie [...]
sa pozbawione owej wewnetrznej koniecznosci, jaka powinna cechowaé
kazdy z nich, przenika¢ jego forme i znaczenie, wyzwala¢ site wyrazu
[...], roztacza¢ bogactwo mozliwych znaczen. Wielka cze$¢ tej chmary

obrazéw natychmiast si¢ rozprasza niczym sny, ktére pierzchaja bez
$ladu...”

Praca dydaktyczna z obrazem oddanym barwnie lub obrazem wykre-
owanym przez tekst®® spowalnia proces nauczania, tok lekcji na chwilg za-
styga. Pojawiajg si¢ opisy lub opisy potaczone z komentarzem, ktére stano-
wig interwal gléwnej formy narracyjnej (wykladu, opowiadania) na lekcji
historii. Nauczyciel prébuje w tych warunkach wywota¢ podstawy refleksji,
cho¢by zaciekawienie. Zwlaszcza na poczatkowym etapie edukacyjnym ko-
mentarz jest konieczny, aby uczenl éwiczyt swoje umiejetnosci percepcyjne.
Na wyzszych poziomach edukacji umiejetnoéci te podlegaja utrwaleniu,
w pewnym stopniu automatyzuja si¢. Istnieje pewna réznica warunkujaca
uwagg ucznia podczas pracy z obrazem wyrazonym fizycznie (statyczna for-
ma plastyczna lub tekst) a obrazem kreowanym stowem lub projekcja mul-
timedialng. Stowo i dzwick przeplywaja bowiem w czasie, a uwaga ucznia
musi im stale towarzyszy¢. Przerwanie uwagi skutkuje fragmentaryzacja
wyobrazenia. Ciagle dostgpny obraz statyczny lub tekst stanowi praktyczng
pomoc, gdy uwaga zostaje zaktécona. Proces koncentracji uwagi na obrazie
i stowie przypomina odpowiedz na postulat Marii Janion (cytowanej przez
Oledzka): , Trzeba ciagle walczy¢ o zrozumienie, ale to wymaga powolno-
$ci”, za$ ,,powolnos¢ hermeneutyki” nalezy rozumie¢ jako antidotum dla
pospiechu $wiata, jako ,zaangazowanie, wspétodczuwanie, zrozumienie™'.
Nie trzeba jednak przekonywad, ze rozwdj estetyczny i kulturowy cztowieka
nie powinien polega¢ li tylko na sterowaniu dydaktycznym. Wysitki na-
uczyciela (historii) sa tu jedynie poczatkiem w pewnego rodzaju podrézy
estetycznej, swoistym katalogiem podstawowych ,atrakeji” kulturowych.

4 A. Oledzka-Frybesowa, op. cit., s. 153.

50O specyficznym przypadku literatury opisujacej sztuke por. A. Pilch, Problemy in-
terpretacji literatury i malarstwa w szkole. Nauka czytania obrazu, w: Przygotowanie ucznia
do odbioru réznych tekstow kultury, s. 199-200.

51 Tbidem, s. 155.
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W owej podrézy warto poszukiwaé ,odpowiedzi na dzieto”, majac swiado-
mo$¢, ze nie jest ona ostateczna; w warunkach szkolnych rzadko tez bywa
yunikalna”>* — pracujmy jednak ze Zrédtem tak, aby nasi uczniowie poczuli
unikatowo$¢ swego wkladu w jego odczytanie. Wyczulmy ich na prowoka-
¢je zrédta, nauczmy zadawaé mu pytania. Oby$my nie znalezli si¢ w rzeczy-
wisto$ci, w ktérej ,,nic si¢ nie wyjasnia, nic nie ostaje wobec grozby mijania,

niczego nie ocala przypomnienie...”>

52 M. Brodnicki, op. cit., s. 170.
53 A. Oledzka-Frybesowa, op. cit., s. 126.






