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PrzEMYSEAW WASZAK

W kregu dyskusiji o sztuce bizantyjskiej

ziela wezesnochrzescijaiskie i bizantyjskie zajmuja szczegdlne miejsce

w historii sztuki. Powstawaty wlasnie wtedy, gdy ksztaltowat si¢ i roz-
wijat nowy jezyk sztuki chrzescijariskiej, ktéra po pewnym czasie zdomino-
wata krajobraz artystyczny europejskiego kregu kulturowego.

Punktem wyjscia tego przegladu publikacji o sztuce bizantyjskiej jest
obserwacja, ze syntetyczne, przekrojowe, lecz niezbyt obszerne ujgcia pro-
ponowane przez badaczy bizantynistéw réznig si¢ znacznie migdzy soba, co
wynika nie tylko z podziatu tresci oraz roztozenia akcentéw w ich pracach,
ale takze formy i przeznaczenia tych publikacji. W artykule tym przyjrzy-
my si¢ czterem syntezom. Pierwsza z nich jest opublikowana przez Oxford
University Press Byzantine Art Robina Cormacka'. Synteza zostala wzno-
wiona dwa lata po pierwszym wydaniu i ukazata si¢ w wiclotomowe;j serii
Oxford History of Art. Autor w czasie wydania ksiazki byt profesorem hi-

" Badania nad tym zagadnieniem zostaly sfinansowane w ramach grantu Wydziatu
Nauk Historycznych UMK nr 2451-NH z 2016 roku oraz stypendium Polskicj Misji
Historycznej ufundowanego przez Biskupstwo Wiirzburskie, realizowanego w lipcu
2016 roku.

' R. Cormack, Byzantine art, Oxford University Press, Oxford/New York 2000,
ISBN 9780192842114, ss. 256.
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storii sztuki na Uniwersytecie Londyniskim. Znany jest z publikacji o sztu-
ce bizantyjskiej, w tym jednej wydanej takze w jezyku polskim®. W po-
dobnym czasie Yale University Press wydalo Byzantium: From Antiquity
to the Renaissance’ Thomasa F. Mathewsa. Autor byl profesorem historii
sztuki na Uniwersytecie Nowojorskim w Institute of Fine Arts. Zajmuje
si¢ przede wszystkim sztukg wezesnochrze$cijaisky i bizantyjska. Obecnie
dziata jako profesor emeritus w zakresie historii sztuki. Omawiana ksigzka
zostata wznowiona w 2010 roku. Autorem trzeciej publikacji, Die friih-
christliche und byzantinische Kunst', jest Johannes G. Deckers. Pierwodruk
tej pracy ukazal sic w 2007 roku, za§ wznowienie w 2016 roku. Ksiazke
wydano w popularnej, kieszonkowej serii prezentujacej poszczegdlne epo-
ki artystyczne lub zagadnienia C.H.Beck Wissen, Kunstepochen. Autor jest
emerytowanym profesorem wezesnochrzedcijariskiej i bizantyjskiej historii
sztuki na Uniwersytecie Ludwika Maksymiliana w Monachium. Wsréd
oméwionych ksiazek znalazta si¢ tez Early Christian & Byzantine Art Johna
Lowdena, ktéra ukazata si¢ w 1997 roku w wydawnictwie Phaidon Press’.
Wydano ja w ramach szeroko zakrojonej serii Art and Ideas. Ksiazka docze-
kata si¢ przynajmniej siedmiu wydani w jezyku angielskim oraz ttumaczenia
na kilka jezykéw: francuski, grecki, japoriski, koreariski. Autor jest profe-
sorem historii sztuki $redniowiecznej w The Courtauld Institute of Art na
Uniwersytecie Londyriskim.

Kazda z wybranych ksigzek podejmuje kluczowe zagadnienia sztuki
bizantyjskiej. Warto zapozna¢ si¢ z nimi wszystkimi, dopiero bowiem tak
przygotowani zdofamy zmierzy¢ si¢ z nieustannie zmiennym, chaotycznym
i przyciagajacym (pozorng) tatwoscia $wiatem sztuki prezentowanej i inter-
pretowanej obecnie zaréwno w $wiecie wirtualnym, jak i w tradycyjnych
przestrzeniach muzedw czy nawet w terenie. Omawiane ksigzki wybrano
z uwagi na ich wspdlny, syntetyczny charakter, reprezentacj¢ dokonan

2 Idem, Malowanie duszy: ikony, maski posmiertne i catuny, Krakéw 1999.

3 T. E. Mathews, Byzantium: From Antiquity to the Renaissance, Yale University
Press, New Haven/London 1998, ISBN 9780300167665, ss. 176.

* J. G. Deckers, Die friihchristliche und byzantinische Kunst, Beck, Miinchen 2007,
ISBN 9783406562938, ss. 128.

5 J. Lowden, Early Christian ¢ Byzantine Art, Phaidon Press, London 2012, ISBN
9780714831688, ss. 448.
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i ujecia sztuki bizantyjskiej wedtug nauki brytyjskiej, amerykanskiej i nie-
mieckiej. Ksiazki powstaty niedawno, na przestrzeni jednej dekady, w tym
trzy opublikowano tuz przed przetomem XX i XXI wieku. Ukazaly si¢ one
w cenionych, takze z uwagi na publikacje z zakresu interesujacej nas tema-
tyki, wydawnictwach. Przy tych podobienistwach kazda z syntez zachowuje
indywidualny charakter. W prezentowanym ujeciu poszezegélne ksiazki
okazuja si¢ by¢ niezalezne od pozostalych®. Sposéb syntetycznego przeka-
zywania dyskusji o Bizancjum w ramach historii sztuki przesledze ponize;.

Dorobek bizantynologii polskiej jest obszerny, nie tylko w zakresie hi-
storii, ale takze w dziedzinie historii sztuki. Od czasu bibliografii i artykutu
Waldemara Cerana’, podsumowujacego wklad polskich badan w bizanty-
nistyke dotyczaca szruki i kultury, w Polsce ukazat si¢ szereg publikacji z za-
kresu historii sztuki bizantyjskiej. Kilka lat po wspomnianym opracowaniu,
W. Ceran wskazat na solidne podstawy i dobre perspektywy polskiej bizan-
tynistyki, takze w zakresie badai nad dziejami sztuki®. Baza ta pozwala na
nakreslenie szerszej perspektywy i prébe taka podejmiemy w tym artykule,
siegajac do wymienionych prac syntetycznych opublikowanych w jezyku
angielskim i niemieckim, niekiedy uwzgledniajacych obok sztuki bizantyj-
skiej réwniez sztuke wezesnochrzescijafiska. Publikacje te nie zostaly jeszcze
przettumaczone na jezyk polski a moga z powodzeniem uzupetni¢ rodzime
badania oraz teksty wydane w jezyku polskim, ktérych dobrymi przykta-
dami sg prace: Barbary Dab-Kalinowskiej, Elzbiety Jastrzgbowskiej, Janiny
Klosiniskiej, Mirostawa Kruka, Wojstawa Mole, Aleksandry Oledzkiej-
Frybesowej, Anny Rozyckiej-Bryzek, Malgorzaty Smorag-Rézyckiej,

¢ Istnicje naturalnie wigcej wspdlczesnych syntetycznych lub majacych charak-
ter podrecznika akademickiego publikacji o sztuce bizantyjskiej, zob. tez.: D. Verkerk,
H. Luttikhuizen, Snyders Medieval art, Upper Saddle River 2006, s. 55-132.

7 W. Ceran, Historia i bibliografia rozumowana bizantynologii polskiej (1800~1998),
t. 2, £6dz 2001; idem, Gldwne osiqgnigcia polskich badar nad historiq sztuki bizantyiiskiej
(do roku 1998), [w:] Sztuka sredniowiecznego Wschodu i Zachodu: osiggniecia i perspektywy
poznawcze u progu XXI wieku, red. M. Smorag Rézycka, Krakdw 2002, s. 9-42.

8 W. Ceran, Poczqtki i etapy rozwoju bizantynologii polskiej, Poznan 2006, s. 24,
27-29, 36-37.
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Stawomira Skrzyniarza, Izabeli Trzcinskiej, Henri Sterna, Hansa-Wilhelma
Haussiga’ i innych'.

Synteza Robina Cormacka'' rézni si¢ od pozostatych ksigzek o sztu-
ce $redniowiecznej w wiclotomowej serii Oxford History of Art, poniewaz
autor zaprezentowal ujecie Scisle chronologiczne zamiast tematycznego,
przyjetego w pozostalych publikacjach. Z omawianych prac o sztuce bi-
zantyjskiej tylko publikacja Cormacka zaopatrzona zostala w liczne przy-
pisy. Na bogaty aparat naukowy sklada si¢ tez rozbudowana bibliografia.
Obszerne s réwniez wyjasnienia pod ilustracjami oraz dodatkowe infor-
macje w ramkach, np. pokazujace rachube dat na inskrypcjach bizantyj-
skich, jak tez omawiajace charakterystyczne cechy malarza bizantyjskiego.
Cormack cytuje w tym miejscu inskrypcje fundacyjng wychwalajaca mala-
rza oraz testament twércy. Fragment inskrypcji brzmi ,Artysta nazywa si¢
Kalliergis [...] Najlepszy malarz catej Tesalii”'*. Inskrypcje mozna poréwnaé

> B. Dab-Kalinowska, Tkony i obrazy, Warszawa 2000; E. Jastrzgbowska, Szruka
wezesnochrzescijariska, Krakéw 2008 (I wyd.: 1988); J. Klosiniska, Sztuka bizantyriska,
Warszawa 1975; M. P. Kruk, Zkony — obrazy w swigtyniach rzymsko-katolickich dawnej
Rzeczypospolitej, Krakéw 2011; W. Mole, Historia sztuki starochrzescijariskiej i wezesno-
bizantyhiskiej: wstgp do historii sztuki bizantyriskiej u Stowian, Lwéw 1931; A. Oledzka-
Frybesowa, Patrzqc na ikony: wedréwki po Europie, Warszawa 2001; A. Rézycka-Bryzek,
Freski bizantyisko-ruskie fundacji Jagielly w kaplicy Zamku Lubelskiego, red. M. Janik,
E. Kuszyk-Peciak; konsult. merytoryczna J. Zuk—OrySiak, Lublin 2015; M. Smorag-
Rézycka, Ewangeliarz Eawryszewski, Krakéw 1999; S. Skrzyniarz, Hades: recepcja, sens ide-
owy i przemiany obrazu pogasiskiego boga w sztuce bizantyiskiej, Krakéw 2002; 1. Trzciniska,
Swiatlo i obtok: z badat nad bizantyiskg ikonografig Przemienienia, Krakéw 1998;
H.-W. Haussig, Historia kultury bizantyriskiej, Warszawa 1980 (I wyd.: 1969); H. Stern,
Sztuka bizantyhiska, Warszawa 1975.

0 J.-M. Spieser, Sztuka cesarska i sztuka chrzescijarska, jednos¢ i zréznicowanie
(rozdz. X), [w:] Swiat Bizancjum: praca zbiorowa, t. 1: Cesarstwo Wschodniorzymskie,
330-641, red. C. Morrisson, thum. A. Grabori, Krakéw 2007, s. 323-349; idem, Sztuka
(rozdz. 15), [w:] Swiat Bizancjum: praca zbiorowa, 1. 2: Cesarstwo Bizantyriskie 6411204,
red. J.-C. Cheynet, dum. A. Grabon, Krakéw 2011, s. 415-440; 1. Jectié, J.-M. Spieser,
Architektura i dziela sztuki: sztuka w przestrzeni kulturalnej Bizancjum (rozdz. 13), [w:]
Swiat Bizancjum: praca zbiorowa, t. 3: Bizancjum i jego sqsiedzi 1204—1453, red. A. Laiou,
C. Morrisson, ttum. A. Grabon, Krakéw 2013, s. 253-276.

"' R. Cormack, Byzantine art. ..

12 Ibidem, s. 197.
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do ocen pracy romanskich rzezbiarzy: Wiligelma lub Guglielma'?, cho¢ jest
bardziej powsciagliwa niz inne znane, wznioste, bizantyjskie ekfrazy — opisy
zabytkéw. Z testamentu z 1436 roku dowiadujemy si¢ natomiast o wielkiej
wartoéci, jaka przywiazywano do wyksztatcenia i szacunku, jakim otaczano
ksigzki i dzieta sztuki. W testamencie czytamy, ze malarz Angelos Akotantos
skrupulatnie zapisuje w spadku dziecku swoje ksiegi, aby mogto nauczy¢ si¢
czytania i pisania, oraz szkice i ,artykuly o rzemiosle” tej osobie (swojemu
dziecku badz bratu), ktéra nauczy si¢ malowaé. W dalszej czedci przekazuje
m.in. ikong klasztorowi $w. Katarzyny na Synaju'®.

Autor zadaje liczne, zachecajace do dyskusji pytania, do$¢ obszernie
je analizuje, wskazuje na ztozonos¢ zagadnien sztuki bizantyjskiej i docho-
dzi do interesujacych konkluzji. W jego ujeciu sztuka bizantyjska poszcze-
gblnych epok, styléw i regionéw wymyka si¢ prostym wyjasnieniom oraz
klasyfikacjom. Cormack patrzy na sztukg bizantyjska, historyzujac, uzy-
wa bowiem zespotu poje¢ warunkujacych jej odbiér whasciwy dla danego
czasu, kontekstu i miejsca, czego przyktadem jest opis zmieniajacych si¢
zmagan ikonoklastéw z ikonodulami. Spér ten najlepiej obserwowaé na
przykladzie sposobu przedstawiania Chrystusa, ktéry zmieniat si¢ w krét-
kim czasie. Cho¢ przez dwa pierwsze wieki chrzescijaiistwo obywato si¢
w zasadzie bez obrazéw $§wigtych, Cormack zwraca (stusznie) uwagg, ze juz
w IV wieku bylo nie tylko religia ksiegi, jak zazwyczaj si¢ ja okresla’, ale tez
przyznato wazng rol¢ obrazom. Mialo to naturalnie powazne konsekwencje
dla rozwoju sztuki figuratywnej. Badacz pokazuje ten proces na przyktadzie
poréwnania wczesnego typu ikonograficznego w postaci Hermesa dzwiga-
jacego owieczke na ramionach z jego wezesnochrze$cijafiska interpretacja,
czyli przedstawieniem Dobrego Pasterza. Zwraca réwniez uwage na nawia-
zanie do uwielbianych w Cesarstwie Rzymskim wyscigéw rydwanéw w po-
staci woznicy z Wniebowzigcia Eliasza. Proroka w rydwanie przedstawiono
m.in. na drewnianych drzwiach ko$ciota Santa Sabina w Rzymie z lat 422—
—432.W podobnym kontekscie pojawia si¢ zestawienie Zwoju Jozuego z po-

3 G. Fossi, Sztuka romariska i gotycka, Warszawa 2006, s. 30, 38.

4 R. Cormack, Byzantine art...,s. 197.

15 Np. J. Kloczowski, Mlodsza Europa: Europa Srodkowo-Wichodnia w kregu cywili-
zacji chrzescijariskief sredniowiecza, Warszawa 2003, s. 417.
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towy X wieku i pézniejszej o ponad stulecie normarniskiej Tkaniny z Bayeux.
Biblijne zwycigstwa Jozuego mialy by¢ nawigzaniem do wojen toczonych
przez Bizancjum, co prowadzi Cormacka do rozwazad na temat legitymi-
zacji wladzy basileusa w dzietach sztuki i wptywu rozgrywek politycznych
na sztuke. Ciekawy jest watek wskazujacy, ze koscioty wschodnie juz przed
upadkiem Bizancjum byly postrzegane jako dzieta catosciowe, stanowiace
syntezg wszystkich elementéw je tworzacych. Jest to wazne, poniewaz — jak
wskazuje autor — cata sztuka bizantyjska jest ztozona, petna nieoczywistych
definicji i pierwiastkéw kultury Wschodu i Zachodu, a takze sktadowych
kultur monoteistycznych i politeistycznych.

Niewatpliwg wartoscia omawianej publikacji jest tez to, ze Cormack
konfrontuje argumenty z dyskusji nad kwestia statusu dziel sztuki powsta-
lych jako kopie dawnych, juz nieistniejacych oryginatléw'®. Po pierwsze,
wspotczesnie nie dysponujemy pierwowzorami, co uniemozliwia poréw-
nanie oryginatu i kopii, po drugie za$ skadinad wiemy, ze prace te nie sa
wiernymi kopiami, ze sa w tych dzietach niescistosci, wynikajace choc¢by ze
ztozonej definicji i zakresu ,renesanséw” bizantyjskich. Cormack podnosi
tu warto$¢ kopii jako nowego obiektu artystycznego.

Propozycje Cormacka zastuguja na to, aby traktowa¢ je jako punk-
ty odniesienia w dyskursie naukowym. Badacz wskazuje np. niescistosci
w relacjach historycznych i prawdopodobne falsyfikaty tekstéw stawiagcych
cesarzy jako malarzy badZz budowniczych. Relacje takie — przy zachowa-
niu odpowiedniej krytyki Zrédta — nadal moga wzbogaca¢ wiedz¢ na te-
mat omawianego okresu. W innym miejscu Cormack zauwaza w dzietach
sztuki napigcie migdzy oddaniem realistycznych ksztattéw okreslonej po-
staci a upostaciowieniem bezczasowosci i $wigtoéci czy tez porédwnuje czg-
sto obecne w sztuce bizantyjskiej ztoto do ,$wiatla niebianiskiego”, ktére
»0Slepia” widza znajdujacego si¢ w bogato zdobionym kosciele. Podkresla
przy tym, ze dla dwezesnych koséciét byt miejscem, w kedrym przebywa
Bég, co przeciez zaprzeczato koncepcji Deus illocalis. Znaczaca wartoscia
omawianej ksiazki jest tez to, ze (jak wspomniano) autor w opisie dziet

16 Zob. tom dot. takie malarstwa bizantyjskiego 1 sztuki $redniowiecznej:
[J. Biatostocki et al.], Oryginal, replika, kopia: materiaty III Seminarium Metodologicznego
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Radziejowice 26—27 wrzesnia 1968, Warszawa 1971.
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sztuki uwzglednia ich kontekst — zaleznie od potrzeb i wymagari wyjasnia-
nej kwestii — historyczny, polityczny, obyczajowy, religijny, teologiczny,
spoleczny, ideowy, estetyczny. Zwraca uwage na znaczenia symboliczne,
swictych, sylwetki osobistosci, sprawg ich poboznoéci, a takze funkcje, kté-
re petnity obrazy. Nie zapomina tez o zwréceniu uwagi na Zrédla pisane
zwigzane z tematem pracy, przede wszystkim postanowienia soboréw czy
teksty prezentujace wykladnig teologiczng obrazéw obowiazujaca w danym
czasie. W ten sposéb Cormack odczytuje np. znaczenie i nawiazania do
wydarzeni biblijnych znajdujace si¢ w mozaikach przedstawiajacych orszaki
Justyniana I oraz Teodory w rawenskim San Vitale, pochodzace z lat czter-
dziestych VI wieku. W innym miejscu wyjasnia w jaki sposéb znany kosciét
$w. Katarzyny na Synaju upamigtniat starotestamentowy Krzew Gorejacy.
Przyktad klasztoru na Synaju pokazuje tez, jak rozwijata si¢ twérczos¢ arty-
styczna — szczegdlnie obejmujaca pisanie ikon — w osrodkach peryferyjnych
w poréwnaniu z (oczywiscie promieniujgcym) centrum artystycznym, jakie
stanowitl 6wezesny Konstantynopol.

Autorem kolejnej pracy jest Thomas E Mathews', ktéry omawia po-
szczeg6lne dzieta sztuki, starajac si¢ przede wszystkim wyjasni¢ ich wymowe
i symbolike. Jego przystepne, barwne, swobodnie prowadzone, cho¢ cza-
sem (z uwagi na rozmiar i formg ksigzki) dos¢ krétkie opisy ktada $wiatto
na funkcje i znaczenie dziet sztuki, zawierajg interpretacje tych dziet i maja
spory walor poznawczy. Warto podkresli¢ tu warto$§¢ wyjasniajaca stowa,
gdyz w historii sztuki pojawiajg si¢ juz sugestywne eseje ztozone z samych
tylko ilustracji'®. Czgsto natrafi¢ mozna na starannie dobrane, estetyczne
wydawnictwa albumowe uzupetnione jedynie krétkim komentarzem i ce-
lowo uszeregowanymi dzietami sztuki'”. Mathews réwniez celowo zamiesz-
cza powiazane dziela sztuki na sasiadujacych stronach, opatrujac je jednak
komentarzem. Autor ktadzie nacisk na dlugie trwanie antycznych rozwia-
zan artystycznych i adaptowanie ich do zmieniajacych si¢ warunkéw. Dla
przykladu: zestawia politeistyczng ikong z okoto 200 roku n.e., ukazujaca

17 Mathews, op. cit.

'8 Kilka escjéw zawartych w: J. Berger et al., Sposoby widzenia: na podstawie cyklu
programéw telewizyjnych BBC Johna Bergera, dtum. M. Bryl, Warszawa 2008.

¥ Np. Crucifixion, [designed by J. Hasting], London 2000.
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Herona i nieznane béstwo wojny, z koptyjska ikong Chrystusa i $w. Menasa
z Bawit z VI wicku. W innym miejscu portret fajumski ukazujacy ,,mez-
czyzng w Srednim wieku” datowany na okoto 200 roku n.e. umieszczony
zostal sugestywnie obok znanej ikony Chrystusa z VI wieku z klasztoru
$w. Katarzyny na Synaju, czerpigc w ten sposéb z wezesniejszych propozycji
interpretacyjnych dotyczacych tych dziet sztuki. Autor, omawiajac dzieta
sztuki, cytuje réznorodne przekazy historyczne, estetyczne i — szczegdl-
nie — teologiczne, liturgiczne oraz religijne, w tym odnoszace si¢ do obrony
ikon podczas kryzysu ikonoklazmu. W jednym z przyktadéw ilustracyj-
nych Mathews zestawit trzy mozaiki i miniatury ukazujace stworzenie bi-
blijnych prarodzicéw, po to, aby wskaza¢ podobienstwa i réznice w sztuce
Wschodu i Zachodu a przede wszystkim, aby oméwi¢ kwesti¢ rozumienia
Chrystusa jako Drugiego Adama, temat prefiguracji Starego Testamentu
oraz analogi¢ motywéw artystycznych przedstawied Stworzenia ze scenami
Anastasis. Sugestywnie oddane zapowiedzi najwazniejszego sakramentu —
Eucharystii — pojawiaja si¢ w ksigzce w dramatycznej, niepokojacej z po-
wodu zastosowanych kontrastéw, zaryséw i form sceny Narodzin z kosciota
Matki Boskiej Peribleptos w Mistrze z trzeciej ¢wierci XIV wieku.
Omawiane publikacje wybrano m.in. dlatego, ze niejako korespon-
duja migdzy soba, co daje efekt swoistej synergii. Symultaniczne czytanie
wskazanych toméw pozwala dostrzec jeszcze wigeej szczegdtéw i mozliwo-
$ci interpretacyjnych niz kazda z nich przynosi z osobna. Staranny dobér
ilustracji w omawianych publikacjach umozliwia wartosciowe poréwnania,
np. migdzy odwotujacym si¢ do sztuki grecko-rzymskiej, scisle profilowym
medalionem Konstantyna Wielkiego z lat 324326 zamieszczonym w pra-
cy Mathewsa, a odznaczajacym si¢ pewng nieporadnoscia, przerysowaniem,
jak tez inng stylizacja, pézniejszym, datowanym na lata 493-526 meda-
lionem Teodoryka Wielkiego ukazanego en face. Druga z tych ilustragji
znajduje si¢ w ksiazce Lowdena, ktéra ma t¢ dodatkows zalete, ze zestaw
$wietnej jakosci reprodukcji pozwala przemawia¢ i korespondowa¢ migdzy
soba omawianym dzietom sztuki. Do publikacji tej wrécimy w dalszej cze-
$ci artykutu. Wracajac do opracowania Mathewsa, nalezy zauwazy¢, ze cho¢
oméwit on wszystkie rodzaje sztuk, skupit si¢ jednak na sztuce figuratyw-
nej. Architektura jest dla niego przede wszystkim przestrzenia dla otacza-
nych czcig $wigtych obrazéw, stanowi pewnego rodzaju dekoracje, czgsto
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juz nieistniejaca lub bardzo Zle zachowang. Badacz stara si¢ odkry¢ rzeczy-
wiste znaczenie i pokaza¢ specyfike oraz wplywy i site wyrazu sztuki bizan-
tyjskiej. Dazy do osiagniccia tego celu, kreslac zarys stolicy Bizancjum z jej
wyjatkowym genius loci silnie ufortyfikowanego miasta. Nastgpnie na tej
podstawie dostrzega widoczne nawigzania do sztuki bizantyjskiej w sztuce
sredniowiecznego Zachodu i wloskiego renesansu. Co wigcej, wskazuje, ze
dwezesny, nowy, juz nie tylko sakralny, ale tez $wiecki jezyk artystycznego
wyrazu, jezyk przedstawien ikonograficznych i symboli, powstawat na ba-
zie sztuki kultur i religii wspétczesnych lub poprzedzajacych Bizancjum.
Cywilizacja bizantyjska i jej stosunek do sztuki zdaja si¢ w tym ujeciu pra-
przyczyna wielu innych proceséw kulturowych i kulturotwérezych, nur-
tem, ktéry z biegiem rzeki plynat coraz dalej, wplywajac na zmieniajace
i rozwijajace si¢ motywy artystyczne.

Dla autora kolejnej publikacji, Johannesa G. Deckersa®, jednym
z gtéwnych probleméw badawczych byta kwestia sposobu przedstawienia
0s6b Boskich w sztuce chrzeécijaniskiej i rél, kedre miaty odgrywaé w nar-
racji dziet sztuki. Pytania o to, jak nalezy odnosi¢ si¢ do ich przedstawieri
stawiali sobie duchowni, zleceniodawcy i artysci, dlatego Deckers zwrécit
uwagg na orzeczenia teologéw i komentarze wltadcéw oraz zmieniajace si¢
rozwiazania waznych dla sztuki probleméw. W swoich rozwazaniach pod-
nosit zaskakujace przejmowanie motywéw antycznych, jak réwniez dlugie
trwanie dorobku antycznego i nawigzywanie do niego w pézniejszej sztuce.
Badacz krytycznie odnidst si¢ do propozycji wyrézniania okreséw odro-
dzenia w sztuce bizantyjskiej, poniewaz Bizancjum bylo permanentnym
renesansem, nawiazujacym stale do dawnej sztuki. Kilkakrotnie zwrdcit tez
uwage na brak prostych wyjasnieni réznych, czasem rozbieznych, zjawisk
wystepujacych w sztuce Bizancjum. Autor wyjasniat, jak zmienialy si¢ i wy-
ksztalcily ostatecznie poszczegélne typy ikonograficzne oraz nadawane im
znaczenie. Wskazal na rosnace zapotrzebowanie na obrazy przedstawiajace
swictych i bogate zdobienia wnetrz kosciotéw, rozmachem przywotujace
na my$| sztuk¢ monumentalng. Oméwit geneze bazyliki, apsydy oraz role
$wiatla a takze miejsca i hierarchi¢ postaci przedstawianych w kosciotach.
Dtlugie trwanie motywéw zaczerpnictych ze sztuki bizantyjskiej wedtug

2 1. G. Deckers, op. cit.
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Deckersa trwa nadal, o czym $wiadczy¢ maja liczne przyktady szeuki pobi-
zantyjskiej z XIX wieku, pochodzace nawet z terenu dzisiejszych Niemiec.
W XX wicku wiele motywéw bizantyjskich twérczo przeksztatcano, zas
obecnie wiele z nich — zwlaszcza motywéw malarskich — powraca w wersji
popularnej i kopiach dawnych dziet.

Nalezy tez zauwazy¢, ze autor dokonal interesujacego wyboru me-
dalionéw i numizmatéw z pierwszej potowy VI wieku z monogramami
Chrystusa, ktére $wiadcza o wkroczeniu nowej ikonografii chrzescijanskiej
do oficjalnej sztuki objetej mecenatem wiadcy. Analizujac je, Deckers przy-
tacza dodatkowo przyktady stosowania wariantéw wizerunku krzyza w kul-
turach przedchrzescijanskich. Autor powoluje si¢ m.in. na apokryficzne
teksty a takze przytacza polemiczne wypowiedzi Euzebiusza z Cezarei, ktére
sugeruja istnienie obrazéw ukazujacych $wigte postacie nawet juz okoto
200 roku®'. Wskazuje przy tym, jak bardzo ewoluowat stosunek do ikon
od czaséw tekstéw wezesnochrzescijariskich teologdéw, takich, jak wymie-
niony biskup Euzebiusz z Cezarei. W innym miejscu autor poréwnuje
funkcj¢ przypisywana mandylionowi, jednemu z obrazéw typu acheiropita,
do funkcji ochronnej, ktéra miat petni¢ posag Pallas Ateny przedstawione;j
w nimbie $wigto$ci. Rozwazania Deckersa objely réwniez analizg rzezbiar-
skich wizerunkéw cesarskich. Na ich podstawie ustalit wzér okreslonej idei
whadzy, ktéry wymagat silnej stylizacji, idealizacji oraz odejscia od przedsta-
wieni portretowych.

Ostatnia analizowana ksigzka, autorstwa Johna Lowdena®, jest najob-
szerniejsza i zawiera najbogatszy materiat ilustracyjny ze wszystkich oma-
wianych tu publikacji o sztuce bizantyjskiej. Autor zwraca uwagg na zmie-
niajace si¢ w czasie pojecia i procesy historyczne, podkresla odmiennosé
dawnych znaczeri obejmujacych kwestie artystyczne i teologiczne od obec-
nie stosowanych. Jego uwagi dotycza tez ekspozycji dziet sztuki, wyrwa-
nych ze swojego pierwotnego otoczenia i prezentowanych w zupelnie innej
przestrzeni, co nie moze pozosta¢ bez wplywu na ich interpretacje. Dotyczy
to przede wszystkim sztuki sakralnej, zwiazanej pierwotnie z wnetrzem ko-
$ciofa. Lowden zaznacza przy tym, ze uwzgledniajac t¢ whasciwos¢ sztu-

21 Tbidem, s. 29, 30.
22 J. Lowden, op. cit.
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ki sakralnej, nalezy pamigta¢ o znaczacej zmianie w organizacji interioru
$wiatyni. Pozostajac w sferze rozwazan dotyczacych interpretacji, Lowden
stanowczo zaznacza, ze jej podstawy jest bezposredni kontakt z dzietem
sztuki, ktérego nie zastapia nawet najlepsze reprodukcje fotograficzne (n0-
tabene liczne w omawianej pracy). To temat powracajacy w wypowiedziach
i pracy historykéw sztuki, pojawiajacy si¢ na wyktadach kursowych dla stu-
dentéw historii sztuki, majacych pokazywa¢ whasciwe podejscie do dziet
sztuki. Warto tu doda¢ jedynie, ze reprodukcja w kazdej ksigzce wyglada
inaczej, cho¢ oddaje to samo, wyjatkowe, niepowtarzalne dzieto sztuki, ta-
kie jak Dyptyk Barberinich z kosci stoniowej z pierwszej potowy VI wieku
z Luwru, ukazujacy na gléwnej plakietce triumfujacego cesarza, najpewnicej
Justyniana Wielkiego®. Z drugiej strony niewatpliwa warto$cia wszystkich
omawianych ksiazek s3 fotografie przedstawiajace zblizenia trudno dostgp-
nych dziet sztuki, ujecia z lotu praka, catosciowe ujecia zatozeni architekto-
nicznych z dalszej perspektywy czy ukazywanie peryferyjnych obicktéw, do
ktérych trudno dotrzed.

Praca Lowdena wyréznia si¢ ponadto starannym doborem zrédet pisa-
nych, w tym licznymi odwotaniami lub cytatami z Biblii, przywotywanymi
zarébwno w ogélnej narracji, dotyczacej przemian artystycznych, jak i przy
okazji szczegétowej charakterystyki pojedynczych dziet sztuki. Zestawia
takze typologicznie watki zaczerpnigte ze Starego i Nowego Testamentu
oraz w analogiczny sposéb faczy biblijne postacie, np. Mojzesza i $w. Piotra.

Analizujac architekture bizantyjska, Lowden powotuje si¢ na ciekawy
przyklad monumentalnego Mauzoleum Galeriusza w Salonikach z okoto
300 roku (czyli przed edyktem mediolafiskim) przeksztalconego na kosciét
Hagios Georgios. Lowden pokazuje w ten sposéb, ze pierwsza, skromnych
rozmiardéw sztuka chrzescijariska zostata zastapiona nowsza, monumental-
na, a cze$¢ obiektédw architektonicznych nalezacych do kregu upadajacej re-
ligii politeistycznej zostata schrystianizowana, podobnie, jak pézniej rzezby
gotyckie — po uptywie kilku stuleci — zastgpowano nowymi dzietami, prze-
mieszczajac nieaktualne prace do mniej znaczacych kosciotéw. Pierwsza

» Por. np. ilustragje: R. Cormack, Byzantine art..., il. 22; T. Mathews, op. cit,
il. 6; G. Marrucchi, R. Belcari, Sztuka przedromariska i romasiska, Warszawa 2010, il. s. 14;
Sztuka swiata, t. 3, red. M. Machowski, Warszawa 2006, il. s. 94.
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ikonografia chrzescijariska zachowatla si¢ natomiast na cmentarzach sta-
rochrzedcijariskich, dzigki czemu mozna ustali¢, ze przewazaly w niej wy-
obrazenia zwiazane ze zbawieniem, ktére czeka zmarlego na koncu cza-
séw, nawiazujace jednak formalnie do ikonografii antycznej. Sam autor
podkresla ten swoisty synkretyzm styléw, nazywajac ,.chrzescijaiskim
Heraklesem” starotestamentowego Samsona ukazanego na wczesnochrze-
$cijariskim malowidle. Tendencja taka przejawiata si¢ nie tylko w sztuce,
ale w calej organizacji i ideologii pafdstwowej, o czym $wiadczy chocby
ustanowienie przez Konstantyna Wielkiego niedzieli dniem $wigtym (w
nawigzaniu do kultu Sol Invictus) przy réwnoczesnym przedstawianiu ce-
sarza jako trzynastego apostofa. Brak jasnych definicji uwzgledniajacych
zasieg sztuki bizantyjskiej powoduje, ze rozpatrywanie jej w kontekscie
sztuki wezesnochrzeécijaniskiej jest — zdaniem Lowdena — uzasadnione.
Zdanie to podzielamy, dodajac do niego argument o braku $cistej granicy
miedzy sztuka Wschodu i Zachodu w pierwszych wiekach chrzescijaistwa.
Takie ujecie pozwala tez $ledzi¢ Lowdenowi wszelkie innowacje w zakre-
sie znaczen ikonograficznych i formalnych, co pokazuje przedstawiony
w ksigzce przyklad scen na sarkofagach kolumienkowych. Jeszeze cickaw-
sze s3 zmiany dokonujace si¢ pod wplywem wezesnochrzescijanskich tek-
stéw o prawowiernosci dzieta sztuki. Przykladem ogromnego znaczenia
takich komentarzy jest wypowiedz $w. Nila z Ankyry. Interesujaco wypa-
da w tym kontekscie poréwnanie oryginalnych wskazan dla iluminatora
odkrytych w /tali pochodzacej z niemieckiego Quedlinburga, datowanej
na druga ¢wier¢ V wieku, z biblijnym Zrédlem namalowanego przedsta-
wienia.

Specyfika pracy Lowdena jest takie prowadzenie narracji, kedre
pozwala zrozumieé przedstawiane informacje czytelnikom bez profe-
sjonalnego przygotowania historyka sztuki. Ttumaczy niektére pojecia,
np. mandorla charakteryzuje si¢ ,ksztattem migdala”, za$ polikandylion
to wiszacy na fancuchach ,réznych ksztattéw kandelabr”. Lowden udziela
ponadto innych praktycznych wskazéwek, przypomina np., ze do naszych
czaséw nie zachowaly si¢ zwykle cale ksiegi a jedynie przeznaczone dla
nich okfadki, ktére maja forme dyptykéw wykonanych z kosci stoniowe;j.
W innym miejscu zwraca czytelnikowi uwagg, ze cenna barwa purpurowa
z iluminowanych kodekséw miata wiele odcieni i mogta z czasem wyblak-
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na¢. Wyjasnia tez réznice w barwie plakietek z kosci stoniowej i thumaczy,
dlaczego niektére z nich sg nieskazitelnie biale. Przypomina réwniez, ze
w réznych epokach postugiwano si¢ réznymi przektadami Biblii, co po-
woduje pewne rozbieznoéci w rozumieniu poszczegdlnych fragmentéw
Ksiegi.

Zaleta omawianej pracy jest to, ze autor nie unika interpretacji za-
checajacych do dyskusji i refleksji. W przejmujacy sposéb rozwaza ogrom-
na warto$¢ artystyczng ikon synajskich, ktéra jest niejako niezalezna od
artysty, nie znamy bowiem twércy tych dziet i nie wiemy, jaka wartos¢ es-
tetyczna przypisywali im éwezesni odbiorcy. Lowden koryguje tez pewne
utrwalone twierdzenia, jak np. nieprecyzyjne i nieuprawnione nazywanie
Rawenny ,wczesnos$redniowiecznymi Pompejami”, poniewaz to okresle-
nie zaciemnia procesy i zmiany dokonujace si¢ przeciez w imponujacej
(to nie podlega dyskusji) architekturze miasta. Rozwazania nad zakresem
znaczeniowym poje¢é stosowanych w badaniach nad sztuka bizantyjska
prowadza Lowdena réwniez do préby naswietlenia desygnatéw termindéw:
swezesnochrzescijanski, ,,wezesnobizantyjski”, ,,péZznoantyczny”. Badacz
nie waha si¢ przy tym doda¢ do narracji odrobiny humoru, stwarzajac po-
sta¢ modelowego rzezbiarza, ktérego prace miescityby sig, zaleznie od oso-
by zamawiajacej sarkofag, we wszystkich trzech kategoriach pojgciowych.
Do réwnie niejednoznacznych wnioskéw prowadza préby dostownego
odczytywania obrazéw z czaséw przedikonoklastycznych. W tym kontek-
$cie Lowden przywoluje — pojawiajace si¢ réwniez w innych omawianych
pracach — symbolike chrystusows i sposéb przedstawienia Jezusa. Dzigki
temu, ze w analizowanej ksiazce znalazlo si¢ miejsce dla oméwienia religij-
nych i politycznych przyczyn oraz przebiegu ikonoklazmu, czytelnik ma
szansg $ledzi¢ zmiany zachodzace w kanonie regut wiazacych dziatalnos¢
artystyczna. Autor postuzyl si¢ licznymi, dobrze wyselekcjonowanymi
zrédlami pisanymi oraz ilustracjami, nie zapominajac przy tym o przed-
stawieniu technik zdobniczych charakterystycznych dla Bizancjum, ta-
kich jak emalii komérkowej i mozaiki.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze kazda z czterech wybranych
ksiazek, cho¢ ma charakter syntetyczny, wnosi szereg odmiennych inter-
pretacji i sposobéw odczytywania sztuki bizantyjskiej. Celem tego artyku-
tu byto przedstawienie takich wtasnie, niejednakowych uje¢ badawczych,
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przedstawionych w ostatnich latach w publikacjach waznych wydawnictw
naukowych. Czynnikami réznicujacymi te perspektywy byto nie tylko do-
$wiadczenie badaczy, ale tez — co warte podkreslenia — forma pracy i krag
jej odbiorcéw. Nalezy uznad, ze petne spektrum mozliwosci analitycznych,
jakie stoja przed badaczami historii sztuki bizantyjskiej, pojawia si¢ po za-
poznaniu si¢ ze wszystkimi proponowanymi nurtami interpretacyjnymi.



