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Kilka tygodni temu odbytam bardzo ciekawg rozmowe z pewnym, za-
przyjaznionym, geografem kultury. Rozmawialiémy o Lodzi. On —
bo pisat artykut o tym miescie. Ja — bo bylam $wiezo po lekturze ksigzki
bukasza Biskupskiego. Rozmowa byla — by tak rzec — interdyscyplinarna,
ale wnioski, mimo réznych paradygmatéw badawczych — podobne. Dla
os6b zajmujacych si¢ filmem £6dz bedzie miastem filmowym, za sprawa —
co oczywiste — Lodzkiej Szkoty Filmowej i ekranowego wizerunku tego
miasta utrwalonego przez wielu rezyseréw. Nie znaczy to jednak, ze jako
filmoznawcy nie ulegamy wptywowi schematéw ksztattujacych najbardziej
popularny, ale i powierzchowny obraz Lodzi. Jej postrzeganie jest wypad-
kowa kilku rzeczy. Po pierwsze historii tego miasta, ktérej tak naprawde
nie znamy, albo ograniczamy do to fragmentu opisanego najpierw przez
Whadystawa Reymonta w Ziemi obiecanej, a potem sfilmowanego przez
Andrzeja Wajde. Po drugie, powojennej kondycji Lodzi — miasta, ktére
moglo, ale nie stalo si¢ symbolem robotniczej Polski.

W 1969 roku Krzysztof Kieslowski zrealizowal swéj film dyplomo-
wy — dokument pod tytulem Z miasta Lodzi. W bezpretensjonalnie prostej
formie rezyser pokazat zycie 6wczesnej Lodzi z jej malownicza brzydota, jej
mieszkadcéw w pracy i w czasie wolnym. Cato$¢ koniczy si¢ w spos6b zna-
czacy — stowami piosenki ,, Tego miasta nie ma na mapie”. Dla znajomego
geografa kultury to zdanie okazato si¢ kluczowe dla opisu sytuacji powojen-
nej Lodzi. Miasto, cho¢ tak bardzo kojarzone z przemystem, musiato ska-
pitulowa¢ wobec robotniczej ,,potegi” Katowic i — symbolu nowej Polski —
Nowej Huty. Aleja Wi6kniarzy znaczyta mniej niz haldy wegla i hutnicze
piece. Réwniez kulturalnie miasto przegrywato z Warszawg i Krakowem.
Na zakupy jezdzito si¢ tez raczej do stolicy badz Poznania czy Tréjmiasta.
Lédz byla jakby ,,nie po drodze”. O kulturowym potencjale i barwnej, roz-
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rywkowej przesztosci miasta na cale dekady zapomniano niemal zupetnie.
Wielce paradoksalna to sytuacja, biorac pod uwage jak duzym i waznym
osrodkiem uniwersyteckim £6dZ byla i jest. Najstynniejsza uczelnia arty-
styczna w kraju — £ddzka Szkota Filmowa — tez nie byta w stanie zmienic¢ tej
sytuacji. Dlatego ksiazka Lukasza Biskupskiego Miasto Atrakeji. Narodziny
kultury masowej na przetomie XIX i XX wicku. Kino w systemie rozrywko-
wym Lodzi wydaje si¢ pozycja nie do przecenienia dla wspétczesnych badan
kulturowych, historyczno-kulturowych, filmoznawczych, czy nawet socjo-
logicznych.

Autor rozpoczyna swoja ksigzke oryginalnie — od opisu pocztéwki
przedstawiajacej £odz w 1913 roku, czyli miasto, ktdrego tak naprawdg nie
znamy. Biskupski pisze:

Kolorowana pocztéwka wydana w drukarni Jozefa Ostrowskiego z tego
samego roku pokazuje rég ul. Przejazd (Tuwima) i ul. Piotrkowskiej.
[...] To whasnie to skrzyzowanie co wieczér kinematografy zalewaly mi-
gajacym $wiattem. Wigkszo$¢ iluzjondéw zlokalizowanych byto w $cistym
centrum, ale dziataly jeszcze skierowane do ubozszej klienteli sale pro-
jekcyjne na Chojnach i Batutach. W 1913 roku, 17 lat po pierwszej de-
monstracji kinematografu w Helenowie, elitarnym ogrodzie dla 16dzkiej
burzuazji, kino na trwale wpisato si¢ w kulturowy i przestrzenny pejzaz
miasta. Tuz przed wybuchem I wojny $wiatowej w ponad pétmilionowej
Lodzi dziatato kilkanascie kin, w tym dwa luksusowe kinoteatry, trzy
kinematografy uznawane za pierwszorzedne oraz co najmniej dziewigé
mniej prestizowych lokali organizujacych za oplata projekcje filmowe.
Chodzenie do kina stalo si¢ powszechng praktyka konsumpcyjna i spo-
sobem na manifestacj¢ miejskiego stylu zycia. Kino dostarczato porusza-
jacych doznani estetycznych nie tylko na ekranach, ale takze na scenie
wielkiego spektaklu miasta. Budynki kinematograféw wraz z os$wietle-
niem ulicznym, reklamami czy tramwajami wspéttworzyly wielkomiej-
ski krajobraz'.

Juz zatem sam wstep narzuca czytelnikowi dominantg opisu Lodzi
z przetomu XIX i XX wieku — miasto z ksiazki Biskupskiego jest niczym
multipleks, ktéry gwarantuje rozrywke wigkszosci jego mieszkancéw.

! Lukasz Biskupski, Miasto Atrakcji. Narodziny kultury masowej na przetomie XIX
i XX wieku. Kino w systemie rozrywkowym Lodzi, Warszawa 2013, s. 15, 16-17.
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To multipleks egalitarny, tak pod wzgledem dostgpnosci, jak i proponowa-
nego repertuaru. Autor publikacji nie pozwala czytelnikowi jednak zapo-
mnie¢, ze multipleks to zjawisko takze biznesowe. Kontekst ekonomiczny
jest dla jego analizy niezwykle istotny. Ekonomiczne rudymenty konstytu-
uja tu rozwéj przemysly filmowego i rozwéj samej Lodzi, jako — zgodnie
z tytutem — miasta atrakgji. Biskupski stwierdza dobitnie:

Kino jest przejawem fordyzmu w sferze kultury, wzorcowym przykia-
dem nowoczesnego przemystu kultury — masowo i mechanicznie wy-
twarzanej formy rozrywki, kedra, inaczej niz wysokonaktadowa prasa,
osiagneta globalny zasieg dzigki niezalezno$ci niemego kina od jezyka.

W ten oto sposéb otwiera polskie badania filmoznawcze na Nowa
Histori¢ Kina, ktéra — cho¢ obecna juz od dtuzszego czasu w humanistyce
i naukach o sztuce Zachodniej Europy i USA — nie mogta do tej pory zaist-
nie¢ jako réwnoprawna w naszym historyczno-filmowym dyskursie. Autor
jest tu bardzo radykalny, stwierdza nawet ,,Chciatbym przepedzi¢ widmo
X muzy”. W swoim krytycznym spojrzeniu na tradycyjne metodologie ba-
dawcze jest niczym polski Truffaut. Spora cze$¢ jego wywodu mozna by
zatytutowad, parafrazujac francuskiego rezysera, ,O pewnej przypadlosci
polskich badan nad historig kina”. Udowadniajac zalety przyjetej przez sie-
bie perspektywy badawczej, Biskupski bardzo rozbudowuje czgéé¢ teoretycz-
na swojej pracy, co jest niepotrzebne. To, co ma do powiedzenia na temat
filmowej Lodzi, wystarcza, by udowodnié stusznoé¢ jego decyzji. Nieco roz-
wlekta refleksja teoretyczna sprawia, ze tracimy momentami kontakt z tym,
co najwazniejsze — z samym miastem i jego kulturowa historia, z przestrze-
nig, w ktdrej powstawata. Bo, jak stusznie konstatuje Biskupski, ,narracja
historyczna powinna braé¢ pod uwagg, ze przestrzed ma znaczenie”, prze-
strzeri niezwyktego, ale i bardzo konkretnego miejsca. Walczy zatem ze ste-
reotypem Lodzi — ,miastem geszeftu”. Woli jg jako ,,miasto osobliwosci”,
performansu i spektaklu, preferujace okreslone prakeyki kulturowe, podob-
ne wielu innym miejscom w Europie. Autor upomina si¢ o wprowadzenie
do polskiej narracji kulturowej ,tego co miejskie, codzienne i niskie”, tych

2 Ibidem. s. 24.
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obszaréw i zjawisk, kedrych kulturotwéreze znaczenie jest od dawna oczy-
wiste dla badaczy na zachodzie naszego kontynentu i w USA, a ktérych
my — przywiazani do artystycznego, wartosciujacego paradygmatu badan
nad kulturg — nadal si¢ obawiamy, cho¢, paradoksalnie, fundamenty no-
woczesnej polskiej kultury — jak zauwaza Biskupski — maja miejska, co-
dzienna, popularng proweniencj¢. Lektura ksigzki dowodzi niezbicie, ze
istnienia kina i filmu w Polsce nie ukonstytuowaty dzieta Griflitha, Langa
czy Sjostroma, ale ludzie, sytuacje i miejsca (wlasnie miejscal), w ktérych
rozrywka, a nie sztuka, byla najwazniejsza. To ,kultura atrakeji” — jak nazy-
wa ja autor — wywalczyla sobie miejsce w miejskiej przestrzeni. Jej znacze-
nie w ksztattowaniu tej przestrzeni udokumentowat w sposéb niezwykly.
Ikonografia i zgromadzone przez badacza dokumenty (od notatek praso-
wych, programéw wydarzen artystycznych, po dane z archiwéw policyj-
nych) to materiat doskonale uzupetniajacy jego, i tak juz precyzyjna i szcze-
gbélowa, opowies¢ o Lodzi z przetomu wiekéw.

Do rozwazaii na temat kina sensu stricte przechodzi Biskupski dos¢
p6zno (nie bez powodu zreszta), ale od razu mocno akcentuje ich charak-
ter. Na przyktad braci Krzeminskich, uwazanych przez wielu historykéw
kina za zalozycieli pierwszego kina na ziemiach polskich (a przez innych
zupelnie pomijanych), nazywa ,reprezentantami dwczesnej branzy roz-
rywkowej”. Dziatalno$¢ braci Krzeminskich jest doskonaty egzemplifikacja
tezy, ze powstanie kina i sztuki ruchomych obrazéw to efekt konkretnego
procesu, ktdry rozpoczat si¢, gdy ludzie zapragneli utrwali¢ obraz w ruchu,
a nastgpnie zaprezentowaé to innym ludziom. Kino nie powstalo w arty-
stycznej technicznej i ekonomicznej prézni. Autor Kina Atrakcji opisuje ten
proces i jego wezesny efekt bardzo doktadnie i réwnie atrakcyjnie — jakby
na potwierdzenie tytulu. Ksiazka Eukasza Biskupskiego to opowies¢ o hi-
storii kina i miasta. W réwnej mierze naszemu — polskiemu — kinu i Lodzi
ta ksigzka jest bardzo potrzebna. Autor odnalazt zagubione onegdaj miasto
i przywrdcit je na kulturalng mape Polski.

Sylwia Kotos (Torun)
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