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Przedmiotem rozwazai Anety Markuszewskiej w omawianej ksigzce jest
rzymski okres w biografii krélowej Marii Kazimiery Sobieskiej. Posta¢
ta przez dlugi czas nie cieszyla si¢ pozytywnymi ocenami historykéw. Od
pewnego czasu ulega to jednak zmianie, co wiecej, mozna zauwazy< ukie-
runkowanie najnowszych badai na kulturowa aktywnos¢ krélowej, nie
mniej wazna niz jej dziatania polityczne. Podejmowana préba przedstawie-
nia rzymskiego mecenatu muzycznego Sobieskiej w szerszym kontekscie
uwarunkowari spoteczno-historycznych jest pierwszym takim opracowa-
niem.

Okres rzymski w zyciu krolowej Sobieskiej jest interesujacy pod réz-
nymi wzgledami. Po pierwsze, jest to jak dotad mniej rozpoznany etap w jej
zyciu. Po drugie, poczatek nowego stulecia w Rzymie obfitowat w wiele
cickawych wydarzeri: obchody roku jubileuszowego, zmiana na tronie
piotrowym, przeksztalcenia ceremoniatu. Wtasnie perypetie wchodzenia
Sobieskiej w t¢ barwna spotecznos¢ rzymska oraz jej aktywnos¢ w nowym
srodowisku kresli w ksiazce Markuszewska. Publikacja sktada si¢ z o§miu
rozdziatéw, wstgpu, zakoriczenia, indeksu osobowego, bibliografii oraz
przykladowych zapiséw nutowych.

Autorka jest muzykologiem, totez z duza wnikliwoscig zanalizowata
muzyczne zainteresowania krélowej oraz twérczo$¢ powstala w jej kregu,
ale tez, co wazne, osadzila swoje rozwazania w szerokim kontekscie niuan-
s6w i spraw rzymskich. Rzym, przedstawiony u progu XVIII w., to miasto
tgtnigce zyciem, zamieszkane przez przedstawicieli réznych krajéw euro-
pejskich, ktérych reprezentanci na wielorakie sposoby walczyli o zdobycie
prymatu w wiecznym miescie i zaznaczenie swojej obecnosci. Dziatania
takie mialy bardzo wyrazne ukierunkowania — prowadzity do korzysci po-
litycznych. W tym wielokulturowym tyglu, gdzie $wigtowanie réwnato
si¢ poczynaniom natury politycznej, musiata odnalez¢ si¢ polska krélo-
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wa, a przy tym godnie reprezentowaé przybrana ojczyzng. Zrozumienie
specyfiki zycia w Rzymie w poczatkach XVIII stulecia stanowi wigc klucz
dla zrozumienia poczynari jego mieszkaricéw, w tym tez i bohaterki pracy.
Stad w rozdziatach pierwszym i trzecim — ,Festa” oraz ,Rzym na prze-
tomie XVII/XVIII wieku” — oméwiono zycie i sprawy, ktére zajmowaly
mieszkaicéw miasta na co dzieni, ale i w czasie $wigtowania — czasie fesz,
z ktdrych stynal Rzym. Badania nad zjawiskami zaburzenia czasu podda-
nego rutynie, a wigc nad czasem $wigtowania — fest i ich wielowarstwowa
struktura — zdobywajg obecnie coraz szersze grono zwolennikéw, zwlaszcza
z kregu antropologéw historycznych. Nalezy bowiem dostrzec i zrozumieé
wagg okresu festy w zyciu édwezesnych mieszkadcéw, w ich §wiadomo-
$ci spolecznej, a — co wigcej — doceni¢ role tego zjawiska w socjalizacji
cztonkéw spoleczenistwa. Autorka uwzglednita w swojej analizie wszystkie
te czynniki, podkreslajac, ze ,festa kreowata wyjatkowy obszar przenika-
nia polityki i sztuki” wykorzystywany na przestrzeni réznych epok przez
wladcéw i moznych. Doprowadzito to do tego, ze festa stata si¢ nieod-
tacznym elementem polityki i rzadéw, do pewnego stopnia weryfikujac
potege whadey i kraju (s. 25). Jest to szczegdlnie zauwazalne dla okresu
XVII-XVIII w., bedacego czasem rozkwitu kultury barokowej, sprzyja-
jacej teatralnym formom zycia, kiedy to dla zaprezentowania sily i pre-
stizu wykorzystywano nie tylko $wigta pafstwowe czy religijne, ale takze
te z obszaru rozumianego obecnie jako sfera prywatna (urodziny, imie-
niny). Analiza przeprowadzona przez Markuszewska pozwala zrozumieé
szczegblng atmosfere Rzymu, ktéry przodowat w organizacji fest regulo-
wanych przez kalendarz liturgiczny — organizowano ich ok. 150 rocznie.
Do najbarwniejszych i najciekawszych zaliczano $wictowanie Wielkanocy
oraz procesj¢ Corpus Domini, ale Stolica Piotrowa posiadata tez wihasne
wyjatkowe okresy §wigtowania jak np. Possesso — objecie wladzy w Rzymie
i objazd wazniejszych miast przez papieza.

Festa petnita wige funkcje politycznego komentarza, umozliwiata eks-
ponowanie potegi chrzes’cijaﬁstwa, a zarazem takze prestizu spolecznego,
wreszcie stanowila rezultat skanalizowania namietno$ci mecenasa do sztuk
picknych. Wiszystkie te aspekty zostaly uwaznie rozpatrzone w publikaciji,
stanowia istotne wprowadzenie do zasadniczego tematu, pozwalajace pel-
niej zrozumie¢ istot¢ mecenatu Marii Kazimiery.
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Réwnie wazne w tym przypadku jest uwypuklenie sytuacji w Rzymie
na przetomie XVII i XVIII w. Doszto wéwczas do swoistego reorientacji
w mysleniu o roli papieza w Rzymie. Stat si¢ on juz nie tylko mecenasem
umacniajacym potege rodziny czy Kosciota, ale kreatorem wizerunku mia-
sta, ktére miato sta¢ si¢ ,muzeum historii zachodniej cywilizacji”. Bylo to
inspiracja do dziatai renowacyjnych, wspierania kolekcjonerstwa czy zakta-
dania bibliotek oraz zintensyfikowania badan historycznych. Na tym polu
Scieraly si¢ interesy réznych krajéw zabiegajacych o prymat i papieskie po-
parcie. Sytuacje t¢ zreferowano w rozdziale trzecim.

Osob¢ Marysieriki, zaréwno jej perypetie w Rzeczypospolitej, jak
i podréz do Rzymu, autorka przybliza w rozdziale drugim — ,Posta¢ Marii
Kazimiery”. Ze wzgledu na zasadniczy temat pracy bardzo krétko odnosi
si¢ do spraw politycznych. Swoja uwagg koncentruje gléwnie na kwestii
umystowosci i zainteresowan krélowej, analizuje tez wpltyw precjozystek na
kulturg Polski i mecenat obojga Sobieskich.

Mozliwosci finansowe krélowej autorka prezentuje w rozdziale czwar-
tym, przyblizajac Zzrédta dochodéw Sobieskiej. Wpisuje relacje panujace
na rzymskim dworze krélowej w uklad klientalny, kt6ry byt jedng z klu-
czowych relacji ksztaltujacych stosunki spoteczne w okresie nowozytnym.
W wyniku stosunkéw patronalno-klientalnych artysci krélowej, précz pen-
sji 1 utrzymania, uzyskiwali takze gratyfikacje w postaci prezentéw, nieraz
cenniejszych od wysokosci owych wyplat. Istotng czgécia rozdziatu jest
przedstawienie rodzajéw wydatkdéw, keére krélowa musiata ponosi¢ z racji
utrzymywania sceny teatralnej, a do ktdrych, précz utrzymania artystow
i kompozytoréw, zaliczaly si¢ koszty przeznaczane na scenografie, kon-
strukcje teatralne, o$wietlenie, wreszcie druki zaproszen i samych librett
utrwalajacych wydarzenie w pamieci spolecznej. Ostatecznie z powodu bra-
kéw zrédtowych nie s3 znane doktadne sumy, jakie Sobieska przeznaczata
na poszczeg6lne spekreakle.

Rozdzial piaty — , Przestrzert muzyczna wykorzystywana przez Marig
Kazimier¢ w Rzymie” — jest wprowadzeniem w zasadnicza tematyke mece-
natu muzycznego. Opisano w nim miejsca w Rzymie, ktére krélowa z wiel-
ka umiejetnoscia wykorzystata w swej polityce autoprezentacji, adaptujac
je jako sceny dla spektakli. Organizowano je zaréwno na scenie w Palazzo
Zuccari, w plenerze, jak i w ko$ciotach. Przestrzen byla uzalezniona od te-
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matyki i rodzaju widowiska muzycznego — w kosciotach wystawiano oczy-
wiscie pokazy bardziej uroczyste i powazne, jak te, ktére zorganizowano
w rocznicg odsieczy wiedenskiej.

Kolejny z rozdzialéw zostal poswiecony publicznosei uczestniczacej
w spektaklach. Mozna uznaé, ze poza artystami byli to gtéwni bohaterowie
tych spotkan. W koricu to publika decydowata w znacznej mierze o randze
spotkania i spektaklu. Od rangi gosci zalezat wigc prestiz catej imprezy, na
tej podstawie mozna tez wnioskowa¢ (zaréwno wowczas, jak i dzis), kto po-
zostawal w orbicie kontaktéw organizatora. Naktad finansowy, ktdry prze-
znaczano na sztuke, byt — jak pisze autorka — zbyt wielki, aby organizator
rozkoszowat si¢ pokazami w zaciszu domowym (s. 140). Autorka przybliza
tez rodzaje publicznosci dominujacej w tym czasie w wiecznym miescie —
wspomniang wyselekcjonowana publike zapraszang do wnetrz oraz ttum,
przydajacy takim okazjom rozglosu i zainteresowania. Oba te typy byly
reprezentowane na spotkaniach u Marii Kazimiery.

W tym miejscu zostaly réwniez opisane cele przyswiecajace festom
Marysiefiki. Mozna do nich zaliczy¢ konkurowanie na polu artystycznym
z innymi mecenasami czy budowanie przez Mari¢ Kazimierg pozycji, opar-
tej w duzej mierze na kulcie Jana III Sobieskiego, podtrzymywanym m.in.
poprzez sztuki teatralne. Tym samym pozwalalo to wdowie manifestowaé
swa obecnos¢ i thumaczy¢ potrzebe oddawania naleznej jej osobie czci.

W rozdziale si6dmym i 6smym autorka prezentuje artystéw zatrud-
nianych w Rzymie przez Sobieska — zaréwno kompozytordéw, jak i $piewa-
kéw — oraz rodzaje wystawianych sztuk. Autorka, na ile bylo to mozliwe,
przyblizyla zyciorysy artystéw pracujacych dla Sobieskiej — poetéw, sceno-
graféw, kompozytoréw. Wskazala na ich wyksztalcenie, przebieg kariery,
popularno$¢ wéréd Rzymian, co pozwolito na oceng tego, jakich oséb,
a przede wszystkim — jakich umiejetnosci poszukiwata Maria Kazimiera.
Analiza przeprowadzona przez autorke, pozwala jej na wielokrotne potwier-
dzenie tezy, ze pomimo trudnosci finansowych, krélowa potrafita sciagnaé
na swoj dwdr artystéw znanych lub tez takich, ktérzy w przysztosci mieli
osiagna¢ stawe, co za$ swiadczy o jej zmysle i guscie muzycznym. Z duza
wnikliwo$cia Markuszewska analizuje nie tylko utwory przygotowywane
przez nich na dwér Sobieskiej, ale i te z wezesniejszego czy tez pdiniejsze-
go repertuaru — powstajacego dla innych mecenaséw. Umozliwia to oceng
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dorobku twérczosci i umiejetnosei tych oséb, ktérego autorka dokonuje,
przyblizajac zaréwno oceny wspdlczesnych, jak i dwudziestowiecznych
znawcow muzyKki.

Z kolei analiza gatunkéw muzycznych uprawianych na dworze
Sobieskiej wraz z przegladem ich tematyki w rozdziale ostatnim daja poglad
na to, co rzeczywiscie bylo celem owych spektakli. Rozdziat ten podzie-
lono na osiem podrozdziatéw traktujacych o gatunkach prezentowanych
w kregu dworu Sobieskiej i przygotowywanych w zaleznosci od uroczy-
stosci. Wyszczeg6lniono zatem kolejne zagadnienia: libretta oper, Drammi
per musica Carla Sigismonda Capecego, muzyke z oper w teatrze krélowej,
serenady, Ballo, muzyke religijna, muzyke instrumentalna.

Gruntowne przedstawienie podejmowanych w spektaklach tema-
téw, przyblizenie inspiracji i popularnych w tym czasie interpretacji owych
dziet dostarcza niezliczonych informacji o intencjach mecenasa, twércéw,
a w koncu o trendach popularnych wsréd elity i kondycji wspétczesnego
spoleczeristwa. Pokazuje m.in., jak ,karnawalowa maska i pastoralna este-
tyka umozliwialy zasygnalizowanie w operze istotnych spraw spofecznych
i politycznych” (s. 203). Niektdre z utworéw bezspornie odwotuja si¢ do
dziejéw rodziny Sobieskich, zwlaszcza owych trudnych epizodéw po $mierci
kréla, jak np. pastoralne Zolemeo er Alessandro overo la corona disprezzatta (s.
205-211), czy tez innych probleméw rodziny — jak np. niestabilna sytuacja
zyciowa Teresy Kunegundy — La Silvia (s. 205). Ujawnia to, ze czasami zbyt
poblazliwie traktowana twérczo$¢ pastoralna, tak charakterystyczna dla §ro-
dowisk dworskich, byta w gruncie rzeczy wazng plaszczyzng dla wyrazania
opinii na szereg tematéw (polityka dworska, obywatele, kultura, obyczaje)
wlasnie dzigki swobodnej budowie tego utworu (s. 202). Inne za$ gatunki,
jak serenada, mialy upamigtni¢ wielkiego kréla Rzeczypospolitej, Jana III,
i jego wiedeniskie zwycigstwo, kantaty, np. Applauso Devoto al. Nome di
Maria Santissima (1712 r.), byly przeznaczone na uroczyste dtugie festy.

W podrozdziatach tej czgéci autorka skoncentrowata si¢ takze na za-
biegach muzycznych stosowanych w spektaklach oraz innych aspektach,
takich jak muzyczna charakeerystyka wystepujacych postaci, stosunek
kompozytora do tekstu, budowa arii, instrumentacja, wirtuozeria wokal-
na. Zostaly tez przesledzone tematy podejmowane w muzyce religijnej,
réwniez ze wskazaniem na potencjalne polityczne znaczenie owych utwo-
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16w (s. 316). Rozdzial zamyka podsumowanie na temat muzyki instru-
mentalnej.

Ksigzka jest niezwykle interesujacym i pionierskim opracowaniem za-
gadnienia mecenatu muzycznego Sobieskiej podczas jej pobytu w Rzymie.
Tym bardziej cennym, poniewaz — jak wspomnialam — ten okres w zy-
ciu Marii Kazimiery byt mniej rozpoznany, zwlaszcza z punktu widzenia
jej dziatai kulturalnych. Dokonana analiza mecenatu krélowej, przepro-
wadzona na szerokim tle poréwnawczym, pozwala uwypukli¢ znaczenie
owej aktywnosci. Jest to o wiele pelniejsze dzigki szczegdtowemu zapre-
zentowaniu 6wezesnych méd panujacych na scenach teatralnych Rzymu,
zainteresowan jego mieszkaricéw, probleméw i bolaczek, ktére dotykaty
Rzymian przetomu wiekéw, wreszcie catego wachlarza niuanséw ksztattu-
jacych ceremonial regulujacy zycie rzymskiej elity. Do zrozumienia tych
aspektéw prowadzi wnikliwa analiza zjawiska festy, podkreslenie faktu, ze
6wezesne Swigtowanie ,rzadko kiedy byto tylko erupcja czystych emocji,
radosci badz smutku” (s. 27), a pozostawalo na nieustannych ustugach
wladzy i kreowanej polityki. Zapewne z tego wzgledu ksiazke otwiera roz-
dziat , Festa”. Niemniej jednak, idac za ta wskazdwka, bardziej naturalnym
uktadem wydaje si¢ nastepnie przyblizenie sytuacji w Rzymie przelomu
stuleci, co autorka czyni, ale w rozdziale trzecim. Obie te czgéci dzieli bo-
wiem rozdzial poswigcony osobie krélowej, ale juz kwestie jej finanséw
wyodrebniono i przeniesiono az do rozdziatu czwartego. Przyjecie takiego
podziatu sprawia wrazenie przypadkowosci 7 niepotrzebnie rozbija nar-
racj¢ oraz uwage czytelnika, przenoszac go z miejsca rzymskich fest do
Rzeczypospolitej, po czym znowu powracajac do probleméw Rzymu.
Mozna bylo tez w ramach wprowadzenia przedstawi¢ w rozdziale pierw-
szym gtéwna bohaterke wraz z oceng jej mozliwosci finansowych, bo to
one decydowaly w znacznym stopniu o aktywnosci krélowej, tak zreszta
autorka czyni we wstgpie. Niemniej jednak uktad pracy jest kwestig indy-
widualnego wyboru autorki, uzasadnionego tez samym tytutem ksiazki.
Jak sadz¢, podyktowanego takze checig uwypuklenia roli festy w Rzymie
oraz faktu, ze czgéciej to nie mozliwosci finansowe, ale presja spoteczna,
narzucajaca pewne normy i styl zycia byla inspiracja do organizowanych
przez Marysierike widowisk. Ta rola spektaklu jako narzedzia politycznego,
pozwalajacego na budowe prestizu, sieci kontaktéw, konkurencj¢ z naj-
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potezniejszymi mecenasami, jest oczywiscie bezsporna. Dla 6éwczesnego
spoteczeistwa bylo to medium pozwalajace na komunikowanie si¢ z r6z-
nymi warstwami spofecznymi. Rozumienie tej zasady przez polska krélo-
wa pozwolito jej na zachowanie godnosci w trudnej sytuacji, w jakiej si¢
znalazta — krélowej, ale bez korony, w dodatku nieustannie poréwnywanej
do innej rezydentki Rzymu — dawno niezyjacej, duzo zamozniejszej i lepiej
wyksztalconej krélowej szwedzkiej Krystyny, ktéra z réznych wzgledéw
cieszyla si¢ wigksza estyma. Doskonate wybrnigcie przez Marysierike z tej
ktopotliwej sytuacji byto jednak mozliwe nie tylko przez sprawnie prowa-
dzony mecenat kulturalny, niezarzucany nawet w kryzysach finansowych.
Trzeba pamigtad, ze w pierwszych latach swego pobytu w Rzymie krélowa
byla tez czynna politycznie, utrzymywata dobre relacje z papiezem i kardy-
nalami. Pozostawata w kontaktach z Francja, wciaz tez prébowala agitowaé
na rzecz synéw, tak by zapewni¢ ktdremus z nich tron Rzeczypospolitej.
Stabniecie jej popularnosci rozpoczelo si¢ dopiero po wyborze tzw. kardy-
naléw nowej promodji, tj. ok. 1708 r., a w nastgpstwie tego, raptownie za-
chodzacych zmian w ceremoniale'. Po lekturze calej omawianej ksiazki od-
nosi si¢ wrazenie, ze kwestie te autorka przesunela na daleki plan, prébujac
przypisaé pozycje¢ krélowej wylacznie prowadzonemu przez nig mecenato-
wi oraz dewodji, co nie wydaje si¢ do korica stuszne, zwlaszcza ze rzymskie
poczynania polityczne Sobieskiej opisal doktadnie Michal Komaszynski.
Przyjecie takiej perspektywy moze do pewnego stopnia usprawiedliwia¢
podstawowe zagadnienie, tj. probe scharakteryzowania zespotu muzycz-
nego z kregu Sobieskiej i analizg repertuaru sztuk wystawianych z jej in-
spiracji. Kwestie te, bedace przedmiotem rozwazani ostatnich dwoéch roz-
dziatéw, s3 najwigkszym walorem pracy. Dokonana analiza librett, précz
dostarczenia waznych informacji o intencjach mecenaski, jej guscie mu-
zycznym, umiej¢tnosciach organizacyjnych w tworzeniu zespotu, przynosi
takze wiele wiadomodci, istotnych z punktu widzenia, tak ostatnio po-
pularnych, badan z obszaru gender i historii kobiet. Markuszewska, prze-
prowadzajac rozbidr repertuaru, wydobywa obraz kondycji spoteczenistwa
rzymskiego, §wietnie zarysowujac przy tym odwotania do wspétczesnego

! Por.. M. Komaszynski, Maria Kazimiera DArquien Sobieska krélowa Polski
(1641-1716), Krakéw 1983, s. 247, 254-255.
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polozenia kobiet — ich miejsca i roli w spoteczenistwie. Autorka przypusz-
cza, ze to wlasnie pte¢ mecenaski zadecydowata w duzym stopniu o prze-
wadze librett o tematyce i trybie pastoralnym, szczeg6lnie lubianym przez
kobiety, co ustalita w swoich badaniach Lisa Sampson (s. 243). Potwierdza
to, ze przemiana kulturowa dokonana przez krélowa w Polsce byta dziata-
niem bardzo $wiadomym. Zapewne w jakim§ stopniu kwestie te stanowity
potem inspiracje dla spektakli wystawianych na jej dworze. W librettach
kompozytora Capecego to kobiety sa , postaciami zdecydowanie silniejszy-
mi i bardziej aktywnymi”, co byto tez uklonem wobec krélowej (s. 245).
Mozna doda¢, ze réwniez wiele $piewaczek pracowato na ustugach zaréw-
no dworu Sobieskiej, jak i innych moznych. Niestety autorka nie charak-
teryzuje blizej sytuacji spolecznej i statusu tej grupy, co cz¢sciowo wynika
z braku materialéw. Informacje te wzbogacityby rozwazania i poszerzyty
wiedzg o potozeniu kobiet w tym czasie. Zwlaszcza ze wiadomo, iz gaze
niektdrych artystek przekraczaly zdolno$¢ finansowa krélowej, a wiec ich
polozenie bylo dobre, co udowadnia pewna samodzielno$¢ tych kobiet.

Takze niedostatkiem materiatéw autorka ttumaczy brak blizszych da-
nych na temat artystéw, kedrzy wyjechali wraz z krélowa z Rzeczypospolitej,
a zapewne byloby to cenne uzupelnienie wiedzy o dworze muzycznym.
Warto za to podkresli¢ obszerna literature, z jakiej korzystala autorka,
w tym szerokie odwotanie dla waznej w tym kontekscie literatury w jezyku
whoskim.

Précz watkéw spoteczno-kulturowych, ktére mnie jako historyka
zainteresowaly najbardziej, ksigzka dostarcza, co bardzo wazne, szczegéto-
wych informacji o budowie poszczeg6lnych librett oraz arii i liczbie tych
ostatnich. Informacje te dla wigkszej czytelnosci zostaly zestawione w tabe-
lach. Jest to bardzo cenna analiza muzykologiczna, bez ktérej przedstawie-
nie mecenatu krélowej bytoby niekompletne.

Warto$ciowym uzupelnieniem rozdziatéw jest ,Stowniczek najwaz-
niejszych terminéw muzycznych uzytych w ksiazce”. Zamieszczono w nim
m.in. podtypy arii wraz z wyjasnieniem prezentowanych przez nie kate-
gorii uczuciowych czy okolicznosci wykonywania, co czytelnikowi nieza-
znajomionemu z pojeciami muzycznymi znacznie utatwi lekture tekstu.
Natomiast dla odbiorcéw zapoznanych z tajnikami muzyki i zainteresowa-
nych odczytem nutowym zamieszczono dziewigé zapiséw nutowych.
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Recenzje

Nie mozna takze pomina¢ kwestii edycji ksiazki i jej szaty graficznej.
Jak wszystkie publikacje z kolekeji wilanowskiej i ta cechuje si¢ niezwykta
dbatoscia o detal i strong ikonograficzng. Kolejne rozdzialy zostaly opa-
trzone pieczotowicie dobranymi ilustracjami, przedstawiajacymi portrety
opisywanych oséb, a takze ryciny osiemnastowiecznego Rzymu. O ile por-
trety rodziny Sobieskich sa popularne, to juz wizerunki artystéw z ich kregu
zapewne nie s3 znane szerszemu gronu czytelnikéw.

Ksigzka stanowi niezwykle atrakcyjna propozycje, zaréwno dla histo-
rykéw, muzykologéw zajmujacych si¢ okresem baroku, jak i dla szerszego
grona odbiorcéw zainteresowanych kultura epoki nowozytnej. W interesu-
jacy sposob opisuje jeden z barwniejszych okreséw w kulturze europejskie;j,
uwzgledniajac zarazem perspektywy jej bezposrednich odbiorcéw — spote-
czenstwa.

Omawiana praca po raz kolejny uwypukla pozytywna strong dziatal-
nosci krélowej Sobieskiej, ktéra przeciez jeszcze nie tak dawno byta owia-
na wylacznie zltg stawa. Tymczasem, jak wykazaly badania Markuszewskiej,
Maria Kazimiera, mimo trudnosci finansowych oraz ktopotéw wynikaja-
cych z jej nietypowej pozycji, z duzymi sukcesami i godnie prezentowala
Rzeczpospolita na obczyznie. Jak stwierdza autorka — Marysierika pozo-
stawita trwaly $lad w Rzymie, a 0s6b o takich zastugach nie ma w historii
Rzeczypospolitej wiele.

Agnieszka Staby (Krakéw )



