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powszechnym rozumieniu zakres historii muzyki obejmuje przede wszyst-
; k / kim zycie i twdrczo$¢ kompozytordw, gatunki muzyczne, histori¢ instru-
mentéw. Niewielu zdaje sobie sprawe, jak waznym elementem tej dziedziny
nauki byt na przyktad druk. To w duzym stopniu dzigki niemu znamy dzi$ tych, ked-
rzy komponowali przed laty, wiemy, co i jak pisano oraz na czym wykonywano muzy-
ke w minionych stuleciach. Role rewolucji druku i jej wplywu na przemiany w kultu-
rze muzycznej XVI wicku zauwaza i doglebnie bada w swojej pracy Pawel Gancarezyk,
muzykolog, adiunkt w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk, gdzie kieruje zespo-
tem Katalogu Zrédel Muzycznych w Polsce, oraz wyktadowca Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego. Autor ma w dorobku wicle pozycji dotyczacych typolo-
gii, jest zaawansowanym badaczem zrédet rekopismiennych i ta ksiazka jest zbiorem jego
dotychczasowej wiedzy na dany temat. Muzykolog zdaje sobie sprawe, jak trudna droge
obrat i wie, ze t¢ droge musi wyznaczy¢ sobie sam za pomocg interesujacego go materia-
tu Zrédtowego. Inspiruje si¢ oczywiscie badaczami amerykadskimi (m.in. Richard Adee,
Jane Bernstein, Stanley Boorman, Elizabeth L. Eisenstein), ale w Polsce jest jedynym ob-
serwatorem przemian kulturowych spowodowanych rewolucja techniki drukarskiej.
Recenzowana ksiazka sktada si¢ z wykazu exempléw, wprowadzenia, prologu,
sze$ciu rozdziatdw, epilogu, zakoriczenia, bibliografii, wykazu ilustracji, streszczenia
w jezyku angielskim oraz indeksu oséb i spisu tytutéw drukéw i dziet muzycznych.
Praca powstata w duzym stopniu w ramach programu badawczego finansowanego
w latach 2006-2009 przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Ksiazka zo-
stala wydana w serii Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej i uzyskata w tym
programie wyrdznienie.
Ksigzka zostala wydana w twardej oprawie. Na okladce widniejg stylizowane
dawng czcionka nuty na pigcioliniach. Umieszczone w dziele ilustracje sa wyrazne
i mozliwe do odczytania i zanalizowania. Podobnie jest z czytelnymi tabelkami.
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Od pierwszych stron Autor wprowadza czytelnika w tematyke i specyfike da-
nej pracy. Nawet osoby nieznajace si¢ na typografii beda w stanie poja¢ te dziedzing
nauki, wszystkie trudne pojecia i techniki druku s bowiem przez Autora thumaczone
i opisywane ze zrozumieniem. Jak wiele bibliotek musial odwiedzi¢ Pawet Gancarczyk
dowiadujemy si¢ z jego podzickowari dla bibliotekarzy, ktdrych spotkal na swojej na-
ukowej drodze podczas pisania ksigzki. Znajdziemy tu zrédta drukowane ze zbioréw
muzycznych polskich (Warszawa, Gdansk, Krakéw, Wroctaw, Torun) i zagranicznych
(Berlin, Monachium).

W kréciutkim prologu, ktéry otwiera t¢ pozycje, poznajemy histori¢ papieru
i jego poprzednika — pergaminu. Autor skupia si¢ na roli i waznosci kazdego z tych
materialéw i juz tutaj wprowadza zagadnienia zwiazane z drukarstwem muzycznym.

Rozdzial pierwszy, zatytulowany Powstanie i rozwdj drukarstwa muzycznego,
jest przedstawieniem dziejow tej tematyki i poznaniem pierwszych znaczacych dru-
karzy. Juz dwadziescia lat po wynalazku Gutenberga pojawiaja si¢ muzykalia, mimo ze
nuty drukowalo si¢ trudno i mozolnie. Zapotrzebowanie na nie bylo jednak duze. Po-
czatkowo pozostawiano puste pola na zapis reczny pigciolinii, ktdra pézniej pojawiata
si¢ pusta, az do drukowania cafego zapisu metoda druku wielokrotnego, czcionkowa
i drzeworytnicza. Autor w jednym z podrozdzialéw przedstawia dwéch pierwszych
drukarzy muzycznych, Petrucciego i Anticg, prezentujac na przyktadzie ich dziatalno-
§ci technike, repertuar i pierwsze przyklady zrédlowe. To wilasnie Petrucciemu przy-
pisuje si¢ m.in. rozpowszechnienie repertuaru generacji kompozytoréw Josquina des
Pres, a dzigki Liber quindecim missarum Antici poznajemy az 15 mszy wczesnego wie-
ku szesnastego. Juz w tym rozdziale pojawiaja si¢ exempla, odpowiednio wplecione
w tres$¢ ksiazki, przedstawiajace przyklady opisywanych wezesniej faktdw, jakby na po-
twierdzenie zalozen. Wszystkie zostaly szczegélowo opisane pod wzgledem tresci, wy-
konania danego dzieta i tych aspektéw, dla kedrych sg przyktadami. Kazde exemplum
opatrzone jest zdjeciem i podpisem.

Drugi rozdzial prezentuje Typy i rozmiar produkcji drukarskiej XV1 stulecia.
Autor zauwaza i podkresla, ze dotad nie stworzono pelnej i zadowalajacej klasyfikacji
rekopi$miennych ksiag muzycznych, a co za tym idzie — réwniez drukowanych Zrédet.
Przystaje jednak na podzial Martina Justa, dzielac powstale wéwczas dzieta na ksiegi
choralowe, $piewniki i folialy. Wymieniane sa rowniez pdzniejsze ksiegi liturgiczne,
rozprawy teoretyczne, kancjonaly i psalterze, druki okolicznosciowe wraz z konkret-
nymi przyktadami. Poznajemy takze podziat na druki imienne oraz antologie. W ko-
lejnych podrozdziatach czytamy o wielkosci naktadéw. Na podstawie poznanych zré-
det, hipotez i pozostatych do dzi§ muzykaliéw trudno oceni¢ nakfady, przyjmuje si¢
jednak w szerokim przedziale od 100 do 1500 kopii, co najczgsciej daje $rednia liczbe
500 egzemplarzy. Na liczb¢ wydawanych drukéw najwigkszy wptyw miaty drukarnie
weneckie, zaraz za nimi niemieckie francuskie oraz, ze zmienng iloscig, niderlandz-
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kie. Oczywiscie niemaly wplyw na wielko$¢ produkeji mialy wydarzenia polityczne
czy zjawiska spoleczne, takie jak wojna religijna we Francji w 1563 roku czy zaraza
w Wenecji.

W kolejnym rozdziale, Od drukarza do odbiorcy, Autor korzysta z wiedzy eko-
nomicznej, przedstawiajac koszty i ceny, kolportaz oraz krag odbiorcéw i kolekejo-
neréw. Okazuje si¢, ze na ceng skladaly si¢ nie tylko koszty produkgji i marze, o kt6-
rych niestety niewiele wiemy, ale takze dodatkowe ustugi, jak oprawa czy dostawa do
klienta. Najwazniejszy i czgsto najdrozszy byt papier, wazna byla réwniez jego jakos¢.
Materiat pisarski stanowil bowiem najwazniejsza czg¢s¢ kosztéw. Wydruk i dystrybu-
cja nie nalezaly do zadan fatwych, co réwniez miato wplyw na ceng. Kolejnym proble-
mem byt przeplyw pieniedzy migdzy drukarzem a ksiggarzem, przez co najpewniejsza
i najtanisza forma byla sprzedaz bezposrednia. Wicksze oficyny mialy nawet swoich
reprezentantéw w réznych miastach. Pojawialy si¢ juz wowczas plakaty reklamowe
wykonywane przez poszczegdlne oficyny. To wszystko sklaniato odbiorcéw oraz ko-
lekcjoneréw do powickszania ich zasobéw. O ile podreczniki byly przeznaczone dla
ucznidw i studentdéw, ksiegi liturgiczne dla instytucji koscielnych, druki okoliczno-
sciowe dla konkretnych os6b lub jak np. w Prusach Krélewskich — dla rad miast, o tyle
pojawialy si¢ takze ksiazki glosowe z motetami, madrygatami i chansons dla zespoléw
profesjonalnych i amatoréw. Drukarstwo przyczynilo si¢ wige do rozpowszechnienia
muzyki w kregach pozazawodowych, i to nie tylko muzycznych. Dla kolekcjoneréw
nuty czgsto stanowily tylko dopetnienie ich zbioréw, cho¢ oczywiscie byli i tacy, kt6-
rzy byli mito$nikami muzyki i jej wykonawcami i zbierali wla$nie wydawnictwa nu-
towe.

Bardziej ,ckonomiczny” jest jednak rozdzial czwarty. Poznajemy tu rynek
muzyczny wraz z réznymi jego aspektami, takimi jak: wpltyw wygladu na popular-
nos¢, dostosowanie doboru repertuaru do potrzeb rynku, pozyskiwanie protekto-
réw, trudna kwestia konkurencji. Poruszane s3 tu réwniez zagadnienia dotyczace
oszczgdnosei w druku za pomocy ,$ciskania’, oméwiono réwniez obfito$é pierw-
szych stron, ktére mialy by¢ najlepsza reklama danego wydawnictwa. Wigkszos¢ pu-
blikacji i tak musiata liczy¢ na wsparcie protektorow. Autor zauwaza takze pojawie-
nie si¢ pojecia patronatu popularnego ostatnio w muzykologii. Najcz¢sciej jednak
byly to tymczasowe relacje, ograniczone do jednej edycji. Innym elementem rynku
muzycznego byla takze konkurencja polegajaca na rywalizacji migdzy drukarzami
i wydawcami muzycznymi.

Rozdziat pigty porusza kwesti¢ znaczenia druku dla kultury muzycznej. Zwra-
ca uwagg na to, jak bardzo wzrosta znajomos¢ i dostepno$¢ nut, jak rozpowszechnita
si¢ w szkolach, wérdd wiernych podczas nabozenstw czy w domach mieszezan. Duze
znaczenie mialo tu takze uzywanie jezykéw wernakularnych. I chociaz autor podkre-
$la unifikujacy funkcje druku, to zauwaza takze podzialy, jakie powodowaly niektére
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dziela oraz to jak réznie wykonywane byly te same utwory. Pozostale do dzi§ muzy-
kalia potwierdzajq takze konserwujaca moc druku, gdyz wyraznie wida¢, ze najstyn-
niejsze dziela pojawiaja si¢ dopiero od momentu powstania dziet drukowanych. Wiele
popularnych edycji szesnastowiecznych przetrwato w kolejnych wznowieniach przez
kilkanascie nawet dekad. Typografia miata réwniez duzy wplyw na rozprzestrzenienie
reformacji. Swoje $piewniki wydawali luteranie i hugenoci. Popularne staly si¢ druki
ulotne zawierajace nierzadko piesni, ktére odnosity si¢ réwniez do wydarzen politycz-
nych czy spolecznych.

Innowacyjny i ciekawy jest ostatni rozdzial. Oméwiono z nim rol¢ kompozy-
toréw w obliczu pojawienia si¢ nowego medium, jakim stat si¢ druk. W socjologicz-
nych pracach z historii muzyki pojawia si¢ rozbudowana mysl na temat zmiany statusu
kompozytora, zmianach w relacji autor—dzieto. Umieszczenie nazwiska kompozyto-
ra na stronie tytutowej pozwalalo nie tylko rozpowszechni¢ jego dzielo, ale takze sta-
lo si¢ niezbednym elementem rynku muzycznego. Kompozytorzy, majacy juz swoje
przywileje, zacz¢li $wiadomie i zazdroénie strzec swoich dziel, kreowali swoja indywi-
dualnos¢, dazac do wydania cho¢by jednego swojego dzieta.

W epilogu Autor zauwaza sytuacje odwrotna, powrotu do rekopisu na uzytek
whasnych, konkretnych potrzeb. Zdarzaly si¢ takze wierne kopie drukéw lub tez edy-
cje drukowane do ztudzenia przypominajace rekopisy. W zakonczeniu swojej pracy
P. Gancarczyk zamiescil odautorska konkluzje. Ta krétka, ale tresciwa klamra spina
bardzo interesujaca calos¢. W ksiazce czytelnik znajdzie réwniez indeks oséb oraz ty-
tutéw drukéw i dziet muzycznych.

Wplyw rewolucji druku na kulture muzyczna jest kwestia niepodwazalna. Pa-
wetl Gancarczyk bardzo dobrze opisat wszelkie aspekty tego zjawiska. Na podsta-
wie poglebionych badan zrédlowych potwierdza swoje hipotezy. Korzysta przy tym
nie tylko z wynikéw badan historii muzyki, ale takze czerpie z ekonomii, socjolo-
gii, historii wynalazkéw. Ksiazka jest napisana jezykiem przystepnym, zrozumiatym
nie tylko dla historykéw muzyki. Temat wydaje si¢ wyczerpany, a Autor wykazal si¢
ogromna erudycja. Dzicki bogatej bibliografii publikacja staje si¢ cenng wskazdw-
ka dla innych muzykologéw i badaczy zainteresowanych historia muzyki i dzieja-
mi druku.

Karolina Smolarek (Torun)
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