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Mit, stereotyp i fantazmat — migdzy szablonem
a inna wizjq przeszlosci w szkolnym kursie historii

(przypadek ikonografii)

W swietle definicji i dokumentow...

rodla ikonograficzne, Zrédta obrazowe, ikonografia, obraz, przed-
stawienie — to w zasadzie pojecia synonimiczne, jezeli chodzi o ich
aspekt ,,uzytkowy” w odniesieniu do praktyki szkolnej, jakkolwiek
w praktyce badawczej kazde z nich jest obarczone nieco innym znaczeniem'.
Dla naszych dalszych rozwazan, podejmujacych zagadnienie wykorzystania
w szkolnym (a dokladniej ponadgimnazjalnym) kursie historii przedstawien
okreslonego typu, proponuj¢ przyjaé zalozenie, ze okreslenia te bedziemy
stosowa¢ zamiennie, rozumiejac je jednak w sposéb analogiczny (i zarazem

! Jak cho¢by pojecie ,ikonografii”, ktérqg mozemy rozumie¢ dwojako: jako nauke po-
mocnicza historii sztuki, ktérej podstawowa funkcja jest rozpoznanie i klasyfikacja tematéw iko-
nograficznych, badanie ich staloéci i powstawania wariantéw ikonograficznych oraz motywéw,
a takie deszyfracja tresci symboli, personifikacji i atrybutéw, co w konsekwencji prowadzi do
ustalenia datowania lub autentycznosci dziel sztuki. Drugie znaczenie stowa ,,ikonografia” doty-
czy okreslanego tym mianem zbioru dziel sztuki, gléwnie malarstwa i fotografii, stanowiacego
dokumentacj¢ danego tematu, osoby, miejsca lub zagadnienia; mozemy zatem méwi¢ o ikono-
grafii Napoleona, ikonografii Krakowa, ikonografii wezesnochrzescijasiskiej itd. Por. Stownik ter-
minologiczny sztuk picknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Sza-
rota, Warszawa 1996, s. 157.
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szeroki) jako przedmioty materialne wraz z przedstawieniem obrazowym
na nich umieszczonym, z zaznaczeniem jednak, ze funkcj¢ dostarczycie-
la istotnych pod wzgledem badawczym informacji pelni badZ samo przed-
stawienie, badZz w niekt6rych przypadkach takze jego materialna podsta-
wa. Inaczej — zrédlem obrazowym bedzie kazde Zrédlo ,zapisane obrazem”
(zgodnie z etymologia stowa ,ikonograficzne”)?. Podobnie definiowane s
zrédta ikonograficzne w biuletynie maturalnym z historii, gdzie, wystepu-
jac wéréd innych zrédel wiedzy ucznia, okreslane s3 (zamiennie) jako ,,0b-
razy”, ,materialy ikonograficzne” badz ,reprodukcje” obrazéw, rycin, ka-
rykatur, rysunkéw satyrycznych, fotografii, zabytkéw architektonicznych?
oraz — co mozna stwierdzi¢ na podstawie analizy arkuszy egzaminacyjnych
— rzezb i/lub plaskorzezb. Tzw. zadania z wyposazeniem, a wigc z wykorzy-
staniem réznych zrédet informacji (a wigc, obok ikonografii, réwniez tek-
stéw zrédlowych, map, danych statystycznych (diagramy, tabele), zrédel/
tablic genealogicznych) sa elementem testéw maturalnych zaréwno na po-
ziomie podstawowym (test zawierajacy zadania zamkniete i otwarte), jak
i rozszerzonym (test jak na poziomie podstawowym, praca z materialem
zrédtowym i wypracowanie). Sposoby rozwigzywania zadan z wyposaze-
niem, a wigc sposoby wykorzystania materiatéw Zrédlowych, ufundowane

2 Takie rozumienie ,zrédfa ikonograficznego” zaproponowat m.in. K. M. Kowalski, de-
finiujac je jako szczegblny przypadek Zrédla historycznego, wyrédzniajacy si¢ specyficznym (ob-
razowym) kodem informacyjnym. Por. idem, Polskie Zrédia ikonograficzne XVII wieku, Warsza-
wa—Poznan 1988, s. 25. Natomiast wspomniane pojecie ,,przedstawienia” pojawia si¢ w tych
definicjach, ktére Zrédlo ikonograficzne traktujg jako tozsame wiasnie z samym przedstawie-
niem. Takie definicje okreslajg nasz rodzaj zrédta jako np. kazde przedstawienie plastyczne wyko-
nane w régnych technikach rzezbiarskich, malarskich, rysunkowych, zdobniczych i graficznych, nie-
zaleznie od tego, jakie przedstawia ono wartosci artystyczne czy cele techniczne, byle bytoby zwigzane
tematycznie z jakqs dziedzing produkcji czy konsumpcji (por. 1. Turnau, Zrddta ikonograficzne do
nowozytnej historii produkcji i konsumpcji. Préba klasyfikacji, ,Kwartalnik Historii Kultury Ma-
terialnej”, R. XIV, 1966, nr 1, s. 51; cyt. za K. M. Kowalski, Polskie Zrédfa..., s. 19), jako kaz-
de przedstawienie plastyczne, ktdre bedgc przedmiotem krytyki Zrédowej i analizy ikonograficznej
dostarczy informacji na zgdany temat (por. G. Skalski, Dokumentacja ikonograficzna w etnografii,
SLud”, t. LX, 1976, s. 83; cyt. za K. M. Kowalski, Polskie Zrédta. .., s. 19) badz tez jako catos¢
praekazdw praedstawiajacych, spetniajacych ogdlne cechy Zridia naukowego. |...] zardwno rzezba,
Jak i obraz, rysunck czy fotografia i film (por. B. Jewsiewicki, Préba zasygnalizowania roli Zrédta
ikonograficznego w badaniach etnograficznych, ,Etnografia Polska”, t. VIII, 1964, s. 251-263; cyt.
za: K. M. Kowalski, Polskie Zrédta. .., s. 19).

3 Biuletyn maturalny nr 5. Historia, Wydzial Matur CKE, 2004, s. 5, 11-12, wersja elek-
troniczna: htep://www.cke.edu.pl/images/stories/ BIULETYNY_MATURALNE/biuletyn_5_his-
toria.pdf (dostep: 31.04.2012).
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sa na standardach wymagan egzaminacyjnych (a wigc schierarchizowanym
zestawieniu umiejetnosci, jakimi powinien dysponowad przystepujacy do
egzaminu maturalnego absolwent szkoly ponadgimnazjalnej) oraz na no-
wej podstawie programowej, ktéra weszla w zycie 1 wrzesnia 2009 i zawie-
ra réwniez standardy, ktérym uprzednio po$wiecone byto osobne rozporza-
dzenie. Do zrédel informacji odnosza si¢ nastepujace standardy* zawarte
w dotychczasowym rozporzadzeniu (kursywg zaznaczono kluczowe czasow-
niki operacyjne, wskazujace na konkretng czynnos¢ dokonywana na mate-
riale Zrédtowym):

a) Poziom podstawowy:

Obszar II — korzystanie z informacji (Zdajacy stosuje faktografig i ter-
minologie historyczna do wyjasnienia procesu historycznego)

standard 7: korzysta z réznorodnych Zrédet wiedzy historycznej — wy-
szukuje informacje:

— odczytuje informacje z réznorodnych zrédel wiedzy historycznej (np.
tekst pisany, ilustracja, mapa, tablica genealogiczna, tabela statystycz-
na, wykres, diagram, schemat),

— wybiera informacje wyjasniajace problem,

— odréznia fakty od opinii.

Obszar III — tworzenie informacji (Zdajacy przedstawia oraz ocenia
wydarzenia i zjawiska historyczne, formulujac przejrzysta i logiczng wypo-
wiedZ pisemna)

standard 1: pordwnuje, czyli wskazuje réznice i podobieristwa miedzy
wydarzeniami historycznymi:

— opisuje wydarzenia i zjawiska historyczne, uwzgledniajac zachodzace
migdzy nimi podobiefstwa i réznice,

— pordwnuje wydarzenia, wskazujac cechy charakterystyczne dla epok
i okreséw historycznych,

— wycigga i przedstawia wnioski wynikajace z poréwnania;

standard 2: formutuje oceny:

— formutuje whasna oceng na podstawie wybranych faktéw;

standard 3: wzasadnia sformulowane oceny:

— dobiera argumenty niezbedne do uzasadnienia opinii.

* Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 10 sierpnia 2001 r. w sprawie stan-
dardéw wymagats bedgcych podstawq przeprowadzania sprawdzianéw i eggaminéw (Dz.U. Nr 92,
p0z.1020 oraz z 2003 r. Nr 90, poz. 846, z p6zn. zm.).
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b) Poziom rozszerzony:

Obszar II (j/w) oraz standard 1: korzysta z réznorodnych Zrédel wie-
dzy historycznej — wyszukuje 1 interpretuje informacje zgodnie z warsztatem
historycznym:

— analizuje réznorodne Zrédla (tekstowe, ikonograficzne, kartograficz-
ne, symboliczne) zgodnie z wymogami warsztatu historycznego,

— wykorzystuje uzyskane informacje do wyjasnienia procesu historycz-
nego,

— poddaje krytyce réznorodne zrédta informacji,

— pordwnuje informacje i wartosciuje je,

— podaje przyklady krytycznych interpretacji danego problemu;

Obszar I1I (j/w) oraz standard 2: krytycznie analizuje i ocenia réine in-

terpretacje historii:
— dostrzega réine interpretacje historii i ich przyczyny,
— wwzglednia informacje oraz opinie réznigce si¢ migdzy soba,
— formutuje wnioski,
— ocenia wybrane problemy historyczne z uwzglednieniem zasad nauko-
wego badania przesztosci.

Wedlug nowej podstawy programowej kluczowe sa nast¢pujace wyma-
gania (wyszczegdlnione w ramach Celdw ksztatcenia — wymagan ogélnych; sa
w zasadzie analogiczne dla poziomu podstawowego i rozszerzonego, z ta réz-
nica, ze w ramach Analizy i interpretacji historycznej dla poziomu podstawo-
wego kluczowe jest odniesienie do kontekstu konkretnej epoki, natomiast
dla poziomu rozszerzonego — innych epok)’:

a) poziom podstawowy:

II. Analiza i interpretacja historyczna

Uczen analizuje wydarzenia, zjawiska i procesy historyczne w kontek-
Scie epoki/epok i dostrzega zaleznosci pomiedzy réznymi dziedzinami zycia
spolecznego; rozpoznaje rodzaje irdédel; ocenia przydatnosé zrédla do wyja-
Snienia problemu historycznego; dostrzega wielo$¢ perspektyw badawczych
oraz wielorakie interpretacje historii i ich przyczyny.

> Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie pod-
stawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdlnych typach
szkdt , Zalacznik nr 4 — Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego dla gimnazjow i szkdt ponad-
gimnazgjalnych, ktdrych ukoriczenie umozliwia uzyskanie swiadectwa dojrzatosci po zdaniu egzami-
nu maturalnego (Dz.U. z 2009 r. Nr 4, poz. 17).
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III. Tworzenie narracji historycznej

Uczen tworzy narracj¢ historyczna w ujeciu przekrojowym lub pro-
blemowym; dostrzega problem i buduje argumentacije, uwzgledniajgc rézne
aspekty procesu historycznego; dokonuje selekcji i hierarchizacji oraz integru-
Jje pozyskane informacje z réznych Zrédel wiedzy.

Wobec przytoczonych powyzej standardéw szkota ponadgimnazjalna,
czyli trzeci, ostatni etap edukacji szkolnej, jawi si¢, na gruncie interesuja-
cych nas Zrédel obrazowych jako etap ,domykajacy” (jesli chodzi o sposéb
pracy z obrazem), niejako spinajacy i kompletujacy to, co nazwaé¢ mozna
wytuskiwaniem informacji ze zrédta. Po odpowiedzi na pytania: co? (opiso-
wa funkcja Zrédel w szkole podstawowej) oraz jak?, w jaki sposéb? (funk-
cja analityczna w gimnazjum), etap ponadgimnazjalny to pora na poglebio-
na analizg i interpretacje, na samodzielng prébe nie tylko odpowiedzi na
kolejne pytanie — dlaczego?, ale takze na samodzielne dostrzezenie potrze-
by sformulowania takiego pytania. Innymi stowy — istota pracy z materia-
fem ikonograficznym powinna dazy¢ do tego, aby uczniowie przystepujacy
do egzaminu maturalnego z historii dysponowali m.in. dwiema istotnymi
umiejetnosciami:

— dostrzegania réznych interpretacji historii i ich przyczyn (a wigc zna-
jomosci specyfiki poszczegdlnych rodzajéw zrddel, realizujacej sig
w réznych kodach/jezykach, jakimi Zzrédia operuja),

— dokonywania integracji wiedzy o przesztosci czerpanej z réznych
zrédet informacji oraz wlasnych doswiadczeni, ocen i refleksji (czyli
umiejetnosci, po pierwsze, dokonywania analizy poréwnawczej, i po
drugie — wykorzystywania wiedzy pozazrédtowej, w tym wlasnej hi-
storycznej intuicji).

W $wietle tych umiejetnosci konieczne staje si¢ umieszczanie zrédla
obrazowego w roli jednego z przekazdéw dotyczacych przeszlej rzeczywistosci,
ktérego/ktérych gléwna funkejg bedzie przede wszystkim umozliwienie sze-
rokiego spojrzenia na rozpatrywane wlasnie zagadnienie. Uczen szkoly po-
nadgimnazjalnej, wyposazony na dwéch poprzednich etapach edukacyjnych
w umiejetno$¢ doktadnego opisu i analizy Zrédia, powinien teraz podejmo-
waé samodzielne préby, z jednej strony, syntezy informacji (prowadzacej do
odkodowania ukrytych poza warstwa widzialng tresci) zawartych w przeka-
zie ikonicznym, z drugiej za$§ — syntezy informacji zaczerpnigtych z innych
zrédet informacji. Czyli najpierw — zrozumienie obrazu, a nastgpnie — za-
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uwazenie i zrozumienie sytuacji bardziej ztozonej, ufundowanej na przestan-
kach pochodzacych ze zrédet operujacych innym jezykiem przekazu.

... iw $wietle obrazow.
Mit, stereotyp i fantazmat

Glowne motywy mitéw sq te same i zawsze byly ta-
kie same. Jesli cheesz stworzyé wlasng mitologie, spra-
waq zasadniczq jest to, z jakq spotecznoscia si¢ wigzesz.
Kazda mitologia uksztattowata si¢ w pewnej spoteczno-
Sci, w zamknigtym polu. |...] Mity trzeba utrzymywac
pray Zyciu. Ludémi, ktdrzy mogq to zrobié, sq wszel-
kiego rodzaju artysci. Funkcjq artysty jest mitologizacja
otoczenia i Swiata.

J. Campbell ¢

Jesli na narracjg obrazowa/ikonografi¢ spojrzymy jak na narracje pisana i wy-
odre¢bnimy w niej, za Jerzym Topolskim’, trzy warstwy/przestrzenie interpre-
tacyjne, okaze si¢, ze w gruncie rzeczy do kazdej z nich uczert dociera na ko-
lejnym etapie edukacyjnym.

Warstwa pierwsza, logiczno-gramatyczna, to gtéwny no$nik informa-
Gji, a zarazem jedyna plaszczyzna w pelni artykutowana (pozostate dwie moga
si¢ ujawnia¢, cho¢ nie musza), czyli dostgpna od razu, w bezposrednim ogla-
dzie dziela. Zawarto$¢ informacyjna (czyli rzeczowa) oraz ramy formalne
wyznaczane elementami ,logiczno-gramatycznymi” odnoszg si¢, najprosciej
rzecz ujmujac, do tematu przedstawienia (przy czym nie chodzi tutaj o tytul).
Zostaje on zdefiniowany (zwizualizowany) przy uzyciu regut gramatycznych
i logicznych obrazu — pewnych zasad, dyrektyw (stylowych, gatunkowych)
oraz przestrzegania czego$, co mozemy okresli¢ jako wewngtrzna, tresciowsg
logika narracji. W naszym przypadku t¢ pierwsza (cho¢ przeciez, w proce-

¢ J. Campbell, B. Moyers, Potgga mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem,
oprac. B. S. Flowers, przekl. 1. Kania, Krakéw 1994, s. 49 i 140.

7 ]. Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historig. Tajemnice narracji historycznej, Warszawa
1996, s. 87-92.
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sie tworzenia ostatnia, skonstruowana na bazie dwéch pozostalych), najbar-
dziej zewnetrzng warstwe tworzy¢ bedzie przedstawienie (wydarzenie, osoba,
miejsce), ktére utrwalone zostalo w obrazie. Aby tego dokonad, wystarczy po
prostu proba zwerbalizowania (znarratywizowania) przedstawienia, nazwania
poszczegdlnych elementéw przedstawionych, odpowiedz na pytanie: o czym
jest ten obraz? — czyli swego rodzaju narracja o narracji (lub narracja drugiego
stopnia). Innymi sfowy — czynnoscig dokonywana na zrédle ikonograficznym
jest o pis, a wigc czynno$¢, jakiej dokonuje na materiale Zrédtowym uczen
szkoly podstawowej (inaczej: literalne odczytanie Zrddta).

Kolejna przestrzenn poddawana rozkodowaniu to warstwa perswazyjna
(retoryczna). Jako narracja perswazyjna malarstwo (nasze rozwazania na temat
zrédet ikonograficznych zmierzaja do tego whasnie ich rodzaju) i malarz jako
tworca tej narracji chee nas do czego$ (o czyms) przekonad. I nie chodzi tu by-
najmniej o pokaz kunsztu technicznego, o umiejetnosci w operowaniu kreska
czy plama barwng (a przynajmniej nie wprost i nie w pierwszym rzedzie, bo jed-
nak i te walory sa pomocne dla artysty w jego — jego dziela — oddzialywaniu).
Istotg przekazu obrazowego bedzie raczej nakfonienie odbiorcy do, odrzucaja-
cego wszelkie watpliwosci, zaakceptowania dzieta jako pewnej bezdyskusyjnej
oczywistosci. Te przestanki realizowane sa w warstwie widzialnej, czyli infor-
macyjnej, ale umieszczone tam w odpowiedni sposéb mogg kreowad, zgodnie
z koncepcja U. Eco, Czytelnika (Odbiorcg) Naiwnego® (w naszym przypadku
Widza Naiwnego). Takich zabiegdw retorycznych moze by¢ bardzo wiele, dla-
tego wymierimy zaledwie niektdre z nich, jak na przyktad: rozmiar ptétna (lub
innego no$nika przedstawienia), kompozycja, o$wietlenie, kolorystyka, ale i ta-
kie, ktére wywodzg si¢ od retoryki klasycznej czy teorii literatury: eksklamacja,
emfaza, ironia, metafora, alegoria czy réznego rodzaju ramy retoryczne.

Co? (jakie informacje) i jak? (z pomoca jakich zabiegéw retorycznych) ar-
tysta pokaze w swoim dziele, uzaleznione jest od warstwy ostatniej (a w grun-
cie rzeczy pierwszej i najwazniejszej), decydujacej o charakterze dwéch po-
zostatych. Do pieciu gléwnych, konstytuujacych ja elementéw, obok jezyka
i jego konwencji, wiedzy ogélnej i faktograficznej, systemu wartosci (ideolo-
gii) zaliczamy mity (fundamentalne i historiograficzne), badz szerzej — pe-

8 Na temat Eco koncepcji Czytelnika Naiwnego i Krytycznego oraz zwiazanych z nimi
z gadnien, jak intentio auctoris, intentio operis i intentio lectoris, por. m.in. U. Eco, Interpretacja
i historia, [w:] Interpretacja i nadinterpretacja, red. ]. Culler, przekl. T. Biedron, Krakéw 1996,
s. 25-44; idem, Nadinterpretacja tekstéw, ibidem, s. 45-65; idem, Lector in fabula. Wspdtdziata-
nie w interpretacyi tekstéw narracyjnych, przekh. P. Salwa, Warszawa 1994, s. 72 i n.
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wien ich zaséb, ktéry mozemy nazwa¢é mitologia. Przyjmuje tutaj zsekulary-
zowane rozumienie mitu’, zgodnie z ktérym w ten sposéb okreslany jest ogdt
opowiadajacych o $wiecie sformulowan, ktére dzigki sitom spotecznym, po-
litycznym lub innym ($wiadomie) badz tez w spos6b zywiotowy istniejg jako
nieweryfikowane, unieruchomione i w réznym stopniu zsakralizowane prawdy
faktograficzne lub symboliczne, a w ten sposéb sformulowane stanowig nie-
rozerwalny element nauki, kultury i ludzkiego myslenia'®. W kontekscie po-
ruszanego zagadnienia definicj¢ t¢ warto uzupelni¢ o charakeerystyke mitu
sformutowana na gruncie historii literatury, zgodnie z kt6ra uzywamy terminu
mit na oznaczenie idei powstatej w okreslonych warunkach, jako wyraz spotecz-
nego zapotrzebowania, bedgcej wyobrazeniem, najczesciej fatszywym, o rzeczy-
wistosci spolecznej, politycznej lub kulturowej. Mit-idea jest dzietem bgdz klasy
spotecznej, badz grupy politycznej, moze takze byd sformutowany przez jednostke,
choé wyraza on z zasady przekonania zbiorowe" . Mity historiograficzne, czyli
— w odréznieniu od tzw. mitéw fundamentalnych — mniej trwale, zbudowa-
ne z pierwiastkéw (w réznych proporcjach) niosacych konkretne informagje,
jak i o charakterze wybitnie perswazyjnym (retorycznym) stanowia nieod-
faczny element kazdej narracji historycznej i ogromnej wickszosci dziet ma-
larskich. To na nich fundowany jest obraz przesztosci, one, jako wyraz pew-
nego konsensusu (historykéw i artystéw, artystow i zamawiajacych, artystéw
i odbiorcéw), tworza taka, a nie inng wizj¢ dziejéw, forsujac pewne schema-
ty i uproszczenia i bedac realizacja z géry przyjetej tezy, ktora zostaje albo
zwerbalizowana (historiografia), albo zwizualizowana (sztuka). Rolg ,,akusze-
ra’ mitéw obrazowych (a dotrzymujacych z powodzeniem kroku mitom spo-
tykanym w pi$miennictwie historycznym) przejmujg dwa rodzaje sit, ktére
w réznych momentach dziejowych w réznym natezeniu objawiajg swa moc.

? W odréznieniu od mitu rozumianego w kontekscie religioznawczym, ke6ry np. M. Elia-
de definiuje (jak sam zaznacza — szeroko) w sposdb nastepujacy: [...] mit opowiada historig swig-
1q, opisuje wydarzenie, ktdre miato miejsce w okresie wyjsciowym, legendarnym czasie ,,poczqtkéw”.
[...] mit opowiada, w jaki sposéb, za sprawq dokonart Istor Nadnaturalnych, zaistniata nasza rzeczy-
wistost; badz rzeczywistosé globalna — Kosmos, bads tylko jeden jej fragment: wyspa, gatunek rosli-
ny, ludzkie zachowania, instytucja. [...] zawsze jest to opowiesé o ,.stworzeni’, relacja o tym, jak cos
powstato, zaczelo by [...] mity opisujq réznorodne i czasem dramatyczne wrargnigcia sfery sacrum
(lub ,,nad — naturalnosci”) w obreb Swiata. To na tym wiargnigcin ufundowany jest Swiat i whasnie
za jego sprawq jest on taki, jakim dzis go widzimy, [w:] M. Eliade, Aspekty mitu, przekl. P. Mréw-
czyniski, Warszawa 1998, s. 11.

10 J. Topolski, Jak si¢ pisze..., s. 204.

"W F Ziejka, W kregu mitéw polskich, Krakéw 1977, s. 8.
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Z jednej strony mozemy méwic o sitach ,,odgérnych”, a wigc takich, gdzie sil
nap¢dowa dla artysty jest zleceniodawca indywidualny (mecenas/zamawiaja-
cy/klient) wraz ze swymi zaleceniami, pomystami i wizjg ostatecznego ksztal-
tu dziela. Z drugiej strony — sily ,oddolne”, za jakie mozemy uzna¢ szeroko
pojete podtoze spoteczno-kulturowo-artystyczno-polityczne, lokujace artyste
w okreslonej temporalnie i terytorialnie optyce oczekiwan, ktérych spelnie-
nie staje si¢ czgsto dla niego zadaniem priorytetowym. Przeciez wigkszo$¢
(jesli nie wszystkie) dziel malarskich o tematyce historycznej (i to zaréwno
tej biezacej, jak i dawnej w odniesieniu do czaséw artysty) lub portretowej
stuzyla, obok checi utrwalenia jakiego§ wazkiego z réznych punktéw widze-
nia faktu/osoby, przede wszystkim ,skomentowaniu” go/jej jako czego$/ko-
go$ pozytywnego lub negatywnego. A taki komentarz musial by¢ czytelny
dla wspélczesnego odbiorcy, jesli bowiem bylby niejasny, nie zostalby zrozu-
miany, a to z kolei oznaczaloby wykluczenie dzieta (i artysty) z akceptowalnej
w danym momencie dziejowym ikonosfery.

W kontekscie naszych rozwazan warto w tym miejscu zatrzymacd si¢ na
chwile nad trzema funkcjami retoryki klasycznej, realizowanymi przez od-
wolywanie si¢ do trzech sfer poznania ludzkiego: rozumu (intelektu), woli
i uczu¢. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze pelny (i skuteczny) przekaz reto-
ryczny dziela bedzie zrealizowany dopiero wéwezas, gdy spelnione zosta-
na jednocze$nie wszystkie trzy funkcje, choé w odniesieniu do dziet sztuki
(malarstwa) mozna dokona¢ pewnych uogélnien i stwierdzié, ze w pewnych
epokach jedna z tych zasad brata gér¢ nad innymi'®. Pierwsza z nich, docere,
to funkcja dydaktyczna sztuki, ktéra ma uczyé¢ (pouczaé) przez dostarczanie
odbiorcom wiedzy na temat rzeczywistosci oraz regul nig rzadzacych, ina-
czej — sztuka winna o tym wszystkim informowa¢. Kolejna, movere, zmie-
rza do poruszenia widza, wstrzasnigcia nim na tylez skutecznie, by zechciat
przyjaé proponowang przez artyste wizj¢, tym samym dajac si¢ przekonac do
jej stusznosei. Ta funkcja w sztuce wiaze si¢ na ogét z epatowaniem widza
obrazami (scenami/przedstawieniami) o zabarwieniu zaréwno optymistycz-
nym, jak i (i tu by¢ moze skuteczniej) pesymistycznym (wywolujacym wra-
zenie niesamowitosci, niepewnosci, lek, strach, przerazenie czy nawet wstret.
Ostatnie zadanie retoryczne narracji obrazowej, delectare, polega na schle-

12 M. Bogucka, Sztuka w historii. Kilka refleksji historyka, [w:] Dzieto sztuki: Zrédio ikono-
graficzne czy cos wigeej? Materiaty sympozjum XVII Powszechnego Zjazdu Historykéw w Krakowie,
1518 wrzesnia 2004, red. M. Fabianski, s. 12—13.

B Ibidem.
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bianiu poczuciu estetyki widza, na pozwoleniu mu delektowac si¢ dzietem,
z keérym kontakt bedzie dla niego przyjemnoscia.

Trudno byloby jednak w przypadku sztuki, bedacej odpowiedzig na szer-
sze (spoleczne) zapotrzebowanie na okreslone tresci, méwi¢ cho¢by o mozli-
wosci traflenia z nig do kazdego, jednostkowego odbiorcy z osobna. Z dru-
giej strony taka preferowana sztuka istniala, bedac realizacja pewnych ogdlnie
przyjetych w danej spolecznosci uzgodnien $wiatopogladowych, pewnych
bezwarunkowo przyjetych uogdlniert dotyczacych rzeczywistosci, aktualnej
i przeszlej. To whasnie te uogélnienia zyskaty miano mitéw, bedacych projek-
cja czasami potrzeb, czasami do§wiadczeni, zawsze jednak zwiazang z jakims
tu-i-teraz. Obecno$¢ mitéw w ikonografii polega przede wszystkim na kulty-
wowaniu pewnych schematéw wyobrazeniowych (ikonograficznych, tema-
tycznych), na preferowaniu pewnych watkéw przy jednoczesnym pomijaniu
innych. I — dodajmy — na konsekwentnym ukazywaniu w danym momencie
historycznym tego, co ukazywane byé powinno. Takich mitéw, w szczeg6lno-
§ci zakorzenionych w malarstwie polskim, bylo wiele i kazda epoka obrastala
w coraz to inne, nowe mityczne dogmaty, tworzac, z dzisiejszej perspektywy,
wielka, ikonograficzng mitologic. Wlasciwie ten zbidr mitéw obrazowych ko-
responduje ze zbiorem mitéw historiograficznych, unieruchomionych w pi-
sarstwie historycznym. Mozemy zatem méwi¢ o micie walk powstanczych,
o $cisle zwigzanym z nim micie mesjanizmu'*, martyrologii i postannictwa
narodu polskiego, czy o micie dotyczacym roli chlopéw?. Jerzy Ronikier,
Sledzac zagadnienie mitotwérstwa w podrecznikach szkolnych do historii,
odnajduje w nich dodatkowo pewne mity, ktére réwniez mozemy spotkaé
wsréd plécien zdobiacych Sciany sal muzealnych'®: mit dobrego kréla, mit
piastowski'’, mit pafistwa (w tym mit prapoczatku), mit narodu polskie-
go'®. Te mitologic mozemy poszerzy¢ o mit Napoleona oraz mit rycerza-

" Por. M. Siwiec, Mit mesjaristwa polskiego narodu wybranego, [w:] Mity. Historia i struk-
tura mistyfikacji, red. Z. Drozdowicz, Poznan 1997, s. 111-124.

1> Ten ostatni bedacy realizacjg postulatu walki o ,wyzwolenie polityczne” w polaczeniu
z walkg o ,wyzwolenie spoleczne”. Te rodzaje mitéw przytaczam za J. Topolski, Jak si¢ pisze...,
s. 276-291.

16 J. Ronikier, Miz i historia. Mitotwércze funkcje podrecznikéw szkolnych, Krakéw 2002,
s. 74-142.

17 Por. tez: M. Kosman, Mity w polskiej literaturze historycznej, [w:] Mity. Historia i struk-
tura...,s. 102 in.

'8 Por. tez: Z. Drozdowicz, Mit narodu polskiego, [w:] Mity. Historia i struktura...,s. 125~
-133.

66



Mit, stereotyp i fantazmat — migdzy szablonem a inna wizjg przesztosci...
|

-Sarmaty. Jak wida¢, mitologia tematyczna przedstawieni obrazowych plynie
réwnolegle z pradem mitéw obecnych w historiografii, jak i w prozie czy dra-
macie. Przyobleka si¢ tylko w inne artystycznie szaty. Jest zarazem odpowie-
dzig (odbiciem wrecz) nastrojéw spotecznych czy okreslonego $wiatopogladu.
Istotny jest takze fakt, ze historia ilustrowana dzietami malarstwa to przede
wszystkim — w odniesieniu do malarstwa historycznego (batalistycznego) —
momenty wielkie, wazkie, przefomowe i najczeéciej jako takie traktowane po
dzien dzisiejszy, przynajmniej przez wickszo$¢ spoleczenistwa.

Rozmaite mity, ktére, bardziej lub mniej zakamuflowane, przebijaja si¢
przez tkanke malarstwa, stojg z kolei u Zrédet kreowania stereotypéw, czyli
wytwordw $wiadomosci, zawierajacych w sobie czgsto $lad mitu, lecz odpo-
wiednio zracjonalizowanego. Ta racjonalizacja za$ wynika z faktu, ze stereo-
typy podlegaja przede wszystkim celom pragmatycznym, czyli gléwnie stuza
usprawiedliwianiu réznorodnych spolecznych postgpowan wedtug schematu
»czarne-biate”, ktéry to schemat czerpany jest z bogatego zaplecza wartosci
lub pseudowartosci traktowanych jako dostatecznie zrozumiate, powszech-
nie dostgpne i jednoznacznie zdefiniowane'. Jasnym si¢ staje, ze stereotyp
w kontekscie dziel malarstwa bedzie przyjmowatl postaé najpierw pewnych
schematéw ikonograficznych, pewnych ukladéw kompozycyjnych, pewnego
powtarzajacego si¢ sposobu ukazywania postaci lub wydarzenia, ewokujace-
go pozadany efekt i ocene, a w koficu — wydostawszy si¢ jakoby , poza” dzie-
Yo — pewnego obrazu zagniezdzonego w zbiorowej swiadomosci. Wystarczy
poda¢d przyklad banalny: nie sposéb sobie czgsto wyobrazi¢ jakiej$ postaci
(cho¢by ktéregos z polskich wladcéw) czy wydarzenia (Hold pruski) bez na-
chalnie cisnacego si¢ skojarzenia z konkretnymi przedstawieniami obrazowy-
mi (w wymienionych przypadkach — pedzla Matejki). I te schematy (w tym
bardzo czesto uogélniane; spotykamy przeciez tzw. stereotyp Zyda, stereotyp
Niemca czy stereotyp polskiego powstarica), uznawane droga powszechnego
konsensusu za oczywiste i bezdyskusyjne, uniezalezniajac si¢ od swych twoér-
céw, wiodg sobie spokojny zywot wérdd przeciwnikéw ,odcieni szarosci”*.
Mieczystaw Porebski, nie bez ironii, wyodrebnit kilka takich trwatych, i do

19 M. Janion, Polski korowdd, [w:] Mity i stereotypy w dziejach Polski, red. J. Tazbir, War-
szawa 1991, s. 188.

% Na temat stereotypéw por. m.in.: Z. Bokszaniski, Stereotypy a kultura, Wrockaw 1997;
J. Berting, Ch. Villain-Gandossi, Rola i znaczenie stereotypdw narodowych w stosunkach migdzyna-
rodowych: podejscie interdyscyplinarne, przekl. J. Piatkowska, [w:] Narody i stereotypy, red. T. Wa-
las, Krakéw 1995, s. 13-27; T. Szarata, Niemiecki Michel. Dzieje narodowego symbolu i autoste-
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dzi§ pokutujacych w powszechnej/potocznej swiadomosci, stereotypéw ob-
razowych, ktére pozwole sobie zacytowad:

Jezdziec rzucajqcy si¢ z koniem do wody: , Bég mi powierzyt honor Pola-
kéw”. [Poniatowski, Elstera — przyp. JB];

Mtodzieniec jedng rekq obejmujacy czcigodnego starca, a drugg odsuwa-
jacy oftarowywane mu insygnia wladzy: Leszek Bialy i Goworek; ,,Nad blask, co
berto udziela, wyzej cenig przyjaciela”

Postaé pétlezqca na tle bitwy: Smieré X-a pod N.;

Rycerz rzucajgcy dummnym gestem piersciert do skrzyni petnej ztota: Hab-
dank; ., 1dz ztoto do ztota, my Polacy...”;

Armaty i kosynierzy: Ractawice;

Przedstawiciele ktdregos z paristw osciennych klgczq, krol polski siedzi:
Hold pruski, Batory pod Pskowem itp.*!

I wreszcie pora na trzecie, Zasygnalizowane W tytule pojecie — fanta-
zmat. Nie jest to pojecie, ktdre pojawia si¢ w pracach dotyczacych narracji
historycznej, ale w $wietle Zrédel ikonograficznych siggniccie do niego wy-
daje si¢ uprawomocnione (czy wrecz konieczne). Jego rozumienie przyjmu-
je réwniez za Marig Janion, ktdra, choé przyznaje si¢ do inspiracji psycho-
analitycznym, Freudowskim znaczeniem fantazmatu®, proponuje definicje
Suzniejsza’, pod ktéra ukrywaja sie rézne fantazje, iluzje, urojenia, marzenia
i mistyfikacje, charakteryzujace si¢ wyrazng struktura dramatyczna, literacka
i fabularng, a pelniace funkcje teatralizacji zycia wewngtrznego i zewngtrz-
nego; takie, jak pisze dalej badaczka, uruchomienie wyobrazeni (nazywa ten
akt teatrem duszy oraz chwilowq inscenizacjq pragnien) stanowi sedno ,ma-
szynerii” pewnego typu literatury, tkwigcej korzeniami w folklorze literatury
popularnej oraz ksztaltowanej przez nig potocznej (zbiorowej) wyobrazni®.

reotypy, Warszawa 1988; W. Wrzesiriski, Sgsiad czy wrdg. Ze studiow nad ksztattowaniem obrazu
Niemea w Polsce 17951939, Wroctaw 1992.

21 M. Porebski, Malowane dzieje, Warszawa 1961, s. 186.

2 Definiowanego jako co$ w rodzaju wyobrazonego (wyimaginowanego) przez kogos
scenariusza, w ktérym spelniane sg jego zyczenia, natomiast to wszystko, co dana osoba uznaje
za autentyczne wspomnienia, okazuje si¢ jedynie fantazja; nigdy nie miato miejsca lub przebie-
galo w sposéb odmienny.

% M. Janion, Polski korowdd..., s. 188. Pojeciem fantazmatu w kontekscie analizy ty-
tutowej postaci z obrazu Matejki Dziewica Orleariska postuguje si¢ réwniez 1. Kowalczyk, por.
eadem, Dziewica Orleatiska Jana Matejki — konstrukcja, legenda, transgresja..., ,Artmix. Sztuka
— Feminizm — Kultura wizualna”, nr 3, styczei—czerwiec 2002, http://free.art.pl/artmix/archi-
w_3/0102ik.heml (dostep: 27.03.2012).
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Sadowigc swe rozwazania w epoce romantyzmu badaczka w ten oto spos6b
konkretyzuje swoje rozumienie fantazmatu:

Méwiac uczenie, fantazmat jest derywatem marzenia, ktdre najczesciej od-
woluje si¢ do wyrazistego dualizmu kontrastow, tak charakterystycznego dla
romantyzmu. Marzenie romantyczne przeciwstawia sobie dwa miejsca by-
towania i dwie rzeczywistoéci. Czyni to na dodatek w trybie wartosciuja-
cym. Lepsze jest ,tam”, gorsze jest ,tutaj . Dlatego romantyczny marzacy
jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest. Z powodu tego rodza-
ju bytowania niepodobna nie zastanowi¢ si¢ nad osobliwym kryzysem tozsa-
mosci, wystgpujacym czesto u romantycznego marzyciela. Goni on za coraz
to nowym przebraniem, nowa maska, nowym kostiumem. [...] Fantazmaty
wynikaja wlasnie z tej postawy i Zywia si¢ nia. [...] Fantazmat za$ jako maska
i jako kostium musi sta¢ sie przedmiotem humanistycznych rozmyslafi®.

Owo uruchomienie wyobrazni, przejawiajace si¢ wprowadzaniem w $wiat
przedstawienn malarskich elementéw, nazwijmy je, ,zyczeniowych”, pojawia
si¢ réwniez w tworczoéci tych artystéw, ktérzy niczym Freudowskie marzenia
dzienne snujg swe romantyczne i poromantyczne wizje $wiadomie, krystalizu-
jac je na ptétnach/kartonach pod postaciami somnambulicznych korowodéw*
czy androgynicznych Thanatoséw?, jako pochody ,,truposzéw” lub pod posta-
cia wywodzacych si¢ z réznorodnych mitologii stworzeri”’. Ludowos¢ i folk-
lor z jednej, a mitologia chrzescijariska do spétki z poganiska z drugiej strony,
to faktyczne Zrédta tego typu (wizyjno-fantastyczno-literackich) przedstawier,
w szczegblnosci zwigzanych z romantyzmem i symbolizmem, w ktérych ze
szczegdlng mocy spelniajg si¢ dwie (movere i docere) funkcje retoryczne obrazu.
Poprzez pewna niejasnosc, niejednoznacznos’c’, tajemniczos¢, nie zawsze operu-
jac ,picknymi” formami, trafiajg do widza wiasnie oferujac caly wachlarz srod-

2 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, [w:] Prace wybrane, t. 3: Zlo i fantazmaty,
Krakéw 2001, s. 163.

» Np. obraz Teofila Kwiatkowskiego Polonez Chopina (Bal w Hotelu Lambert w Paryzu),
1849-1860, Muzeum Narodowe, Poznan; reprodukeja: http://www.mnp.art.pl/muzeum/od-
dzialy/galeria-malarstwa-i-rzezby/galerie / galeria-sztuki-polskiej-od-konca-xviii-do-1945-roku/
galeria-zdjec.

% Jacek Malczewski, 7hanatos, 1898, Muzeum Narodowe, Poznan, hetp://www.pinako-
teka.zascianek.pl / Malczewski_J/Images/Thanatos_I.jpg.

77 Jacek Malczewski, Madonna, ok. 1910, Muzeum Narodowe, Poznan, http://www.pi-
nakoteka.zascianek.pl/ Malczewski_J/Images/Madonna.jpg.
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kéw/motywéw z ikonosfery symboli, gdzie nic, a przynajmniej wickszo$¢, nie
jest tym, czym wydaje si¢ by¢; lub dokladniej — pod warstwa widzialng ukryta
jest druga, niewidzialna, ktdra dopiero stanowi o sensie i przestaniu dziela.

Mitologie i fantasmagorie Witolda Pruszkowskiego

Przywolane przed momentem pochody truposzéw postuzyly jako swoisty pre-
tekst do przywolania wielkiego nieobecnego w podrecznikach szkolnych (i na
lekeji historii w ogdle) polskiego artysty, spéznionego romantyka i prekurso-
ra nastrojowego/wizyjnego symbolizmu — Witolda Pruszkowskiego (1846—
—1896)*. Absolwent Akademii Monachijskiej, uczen Jana Matejki (od kt6-
rego jednak oddalit si¢ dzigki wizyjnosci swych obrazéw) i przyjaciel Jacka
Malczewskiego (do ktérego zbliza go wlasnie 6w symbolizm) pozostawit
wsrdd swego artystycznego oenvre liczne portrety, dziela rodzajowe obrazuja-
ce proste lecz petne uroku zycie chlopéw, niejednokrotnie gesto przetykane
pierwiastkami basniowymi czy legendarnymi badZ w pelni zanurzone w lu-
dowych podaniach, tajemnicy i $wiecie splatajacym watki ziemskie i poza-
ziemskie?. Wedlug Ewy Micke-Broniarek

istoty nadprzyrodzone — rusatki, nimfy, uskrzydlony smok — zaludniajace te
basniowe krajobrazy zazwyczaj przybieraja zdumiewajaco cielesna, niekiedy
kuszaco zmystowa postaé, odtwarzana z zachowaniem regul realistycznego
obrazowania. Dopiero w pézniejszych dzietach artysty postacie fantastyczne
ukazywane sg bardziej zjawiskowo, nie tak dostownie i materialnie®.

Odwolanie do tych dziel Pruszkowskiego jest niezbedne w kontekscie
innego nurtu w jego twérczosci, przy ktérym, jako kluczowym dla niniej-
szego artykutu, chciatabym si¢ zatrzyma¢ na dluzej. Jest to bowiem nurt pod
wzgledem czasowym réwnolegly do przywolanego powyzej i dzielacy wraz
z nim wizyjno-fantastyczny charakeer, ale osadzony w zupelnie odmiennej

% M. Golab, A. Lawniczakowa, M. P. Michalowski, Galeria Rogaliriska Edwarda Raczyri-
skiego, Poznari 1997, s. 168.

¥ M.in. Kiedy ranne wstajgq zorze, 1876, Muzeum Narodowe, Warszawa; Rusatki (Nimjy
wodne), 1877, Muzeum Narodowe, Krakéw; Zaduszki, 1888, Muzeum Narodowe, Warszawa.

% Ewa Micke-Broniarek, Witold Pruszkowski, http:/[www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-
tresc/-/eo_event_asset _ publisher/eAN5/content/witold-pruszkowski (dostep: 30.03.2012).
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tematyce patriotyczno-martyrologiczno-mesjanistycznej. To wiasnie dziela
zogniskowane wokot tych idei wydaja si¢ na tyle interesujace pod wzgledem
zrédlowym/poznawczym, ze pozwalajg na, z jednej strony — analize i inter-
pretacj¢ poréwnawczg z innymi przekazami (wchodzac w dialog zaréwno
z innymi zrédtami ikonograficznymi, jak i, co zostanie za chwil¢ uwidocz-
nione, ze zrédfami literackimi), z drugiej za$ — s3 trudnym do przecenienia
przyktadem mitologizacji/stereotypizacji i fantazmagoryzowania historii.

Nie miejsce tu na systematyczne oméwienie mitologii Pruszkowskiego,
dlatego tez postuzg si¢ jednym, lecz reprezentatywnym w kontekscie tematu
przykladem zaangazowania artysty w nurt hbistorii mitycznej, wskazujac jed-
noczesnie na historii tej innos¢ i swoistos¢.

Na dalekim Uralu, w poblizu linii kolejowej, ktdra przejezdza Ekspres
Transsyberyjski z Moskwy do Wiadywostoku, we wsi Rieszoty wznosi si¢
kamienny obelisk o dwu drogowskazach. Jeden z nich z napisem , Euro-
pa’ zwrdcony jest na zachdd, drugi z napisem ,Azja” wskazuje wschéd.
Obelisk 6w przez dziesiatki lat byt milczacym $wiadkiem pozegnan roz-
stajacych si¢ z bliskimi zestancéw, wedrujacych do odleglych czesto miejsc
w Azji, skazanych na katorge lub zeslanie. Byt tez widomym znakiem gra-
nicznym ich dotychczasowych praw, a takze jezyka, religii i obyczajéw,
jednym stowem — wplywéw kultury europejskiej. Syberia, ta odlegla, po-
fozona na wschéd od Uralu kraina Rosji, ze wzgledu na niedostatek zwy-
klych drég i brak jakichkolwiek polaczen kolejowych, stata si¢ dla caratu
idealnym miejscem odosobnienia jeficébw wojennych, dziataczy politycz-
nych oraz odbywania kary przez pospolitych przestgpcéw’’.

Polski powstaniec (insurekcja kosciuszkowska, powstanie listopadowe
czy styczniowe) to w $wietle powstariczej ikonografii przede wszystkim, jak
trafnie skadinad okreslit Jerzy W. Borejsza, krakuski, konie, sukmany, kosy,
ewentualnie szabla, kosa, krzyz, koi*?. Ale to réwniez obrazowe losy zestan-
céw (wraz z calym dramatyzmem sytuacyjnym), najczesciej w drodze do ja-
kiego$ ztowrogiego tam, bo tutaj zabraklo dla nich miejsca. Watek rodzajowy

3' M. Szczgsny-Mrdéwezytiska, Pamigtnik malarski Aleksandra Sochaczewskiego, ,Wiedza
i Zycie” 1996, nr 1, wersja elektroniczna: http://archiwum.wiz.pl/1996/96013100.asp (dostep:
1.04.2012)

32 ]. W. Borejsza, Wokdt stereotypu polskiego powstaica, [w:] Mity i stereotypy w dziejach
Polski, red. J. Tazbir, Warszawa 1991, s. 247, 248.
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(bo tak chyba nalezaloby go kwalifikowa¢), unurzany wszakze w martyrolo-
gii, ukazuje zazwyczaj z cala, rzeczywista badZ uwznioslajgcq moca, tragizm
i dramat (czasami z patosem, kiedy indziej znowu na wskro$ naturalistycz-
nie*) zeslania. Wré¢my jednak do owego kamiennego obelisku (badZ cza-
sami po prostu stupa granicznego). To takze jeden z chgtnie wykorzysty-
wanych w malarstwie motywéw, jawiacy si¢ jako swego rodzaju Rubikon,
ktérego przekroczenie jest z jednej strony symbolicznym, ale przeciez z dru-
giej — dostownym ryzuatem przejscia dla zestanicow. To niejako ostatni etap
tulaczki, ostateczne porzucenie w gruncie rzeczy oswojonego tu-i-teraz na
rzecz obcego i Zlowrogiego tam-i- (dla wielu) na zawsze. Ten moment przej-
$cia odnajdujemy réwniez u Pruszkowskiego, w obrazie Na zestanie w Sy-
bir (ok. 1893)*. Uczucie dojmujacej pustki wywolane wielkimi pofaciami
pokrytej $niegiem krainy, wschodzace storice (paradoks? ironia losu?) roz-
swietlajace dominujace nad pustkowiem niebo, majaczace gdzie$ w glebi za-
marznigte kikuty drzew — i posréd tego wszystkiego oddalajaca si¢ od widza
grupka pochylonych postaci w szynelach, bardzo widmowych w stosunku
do znajdujacego si¢ na pierwszym planie stupa granicznego zwiericzone-
go carskim orlem. Jako swoisty dialog miedzyobrazowy przywolajmy w su-
kurs rysunkowe Zestanie na Sybir Artura Grottgera (1867)%. I tu spotykamy
stup, $nieg, groznie tym razem skl¢bione chmury ponad scena. Na tym jed-
nak podobienstwa si¢ koficza. Grupa zestaricéw stoi spokojnie i (tylko przez
kontrast do obrazu Pruszkowskiego) na swéj sposéb dumnie, widzimy tyl-
ko jedna omdlewajaca posta¢ me¢zczyzny na pierwszym planie, wspierajace-
go glowe na udzie swego towarzysza. A jednak ta kompozycja, mimo swej
horyzontalnosci, nie jest spokojna. Gwaltowny gest Rosjanina na koniu, psy
oszczekujace zestaricéw, chaotyczne $lady stép na $niegu — to wszystko nie
ma w sobie takiego fadunku beznadziei i melancholii jak pierwsze z przy-
toczonych przedstawien. Swoisto$¢ redakeji tematu pedzla Pruszkowskiego
uwydatni si¢ z jeszcze wigksza moca, gdy zestawimy ja z Pozegnaniem z Eu-

3 Przyktad takich redakcji tematu to choéby wersje Smierci Ellenai pedzla J. Malczew-
skiego (Pruszkowski takze poswigcil poematowi Stowackiego kilka swych, rzecz jasna — utrzyma-
nych w niesamowito-onirycznej atmosferze — obrazéw), lub weze$niejsze, réwniez jego autorstwa
(z okresu przedsymbolicznego) naturalistyczno-reporterskie migawki z drogi na Sybir i pobytu
tamze (np. Smieré na etapie, Wigilia na Syberii).

3 Lwowska Galeria Sztuki, http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Ima-
ges/Na_zeslanie.jpg.

% Muzeum Narodowe, Poznan, http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/
Pochod.jpg.
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ropg Aleksandra Sochaczewskiego (1894)*. Tym razem obelisk przesunie-
to na plan dalszy, pierwszy plan wypelniajac tutacza rodzajowoscia. Zestani-
cy (wéréd nich kobiety) zebrani w kilkuosobowe grupy lamentuja, siedzac
bezradnie na $niegu, podczas gdy jeden z nich dotyka w glebi obelisku w ge-
$cie pozegnania. Podobnie jak u Grottgera unaoczniono tutaj moment przed
przekroczeniem granicy (symbolicznej granicy migdzy zyciem a $miercia),
a efekt ekspresyjny tworzy takaz mimika i gestykulacja postaci.

A jednak wizja Pruszkowskiego ma chyba najwigkszy fadunek emocjo-
nalny. Czy feruje mit? Z pewnoscia. Czy upowszechnia stereotyp? Bez wat-
pienia. Co wigcej — sytuuje si¢ niejako na granicy pomiedzy mitem/stereoty-
pem a fantazmatem (o ktérym za chwile). Z ta wszakze réznica, ze tutaj jest
zte, a tam — jeszcze gorsze. ..

Gdzie zatem szukal fantazmatu ex definitione? Réwniez u Pruszkow-
skiego. Holubiac romantycznej wykltadni ,narodu wybranego” i wplatajac
watek Matki Boskiej Oredowniczki Narodu Polskiego/Krélowej Polski stwo-
rzyl Pruszkowski obraz zatytutowany Wizja (1890)%. To tu wreszcie poja-
wiaja si¢ zasygnalizowane wezesniej rruposze, wskrzeszone wizjg artysty grajac
(znowu) swe role, cho¢ w innym nieco od pierwotnego kontekscie. Obraz
jest w zasadzie wierna ilustracja Przedswitu Zygmunta Krasifiskiego, apliku-
jaca swq tajemniczg i oniryczng poetyke na i tak juz fantasmagoryczng wizje
poety. Co mozemy zobaczy¢ w malarskiej wersji? Oddajmy glos Krasiniskie-
mu, ktéry uczytelni nie do korica jasny na pierwszy rzut oka obraz:

Przebdg, siostro, co si¢ dzieje? Ztote gwiazdy na jej tonie;

To nie wiatru szum tak wieje! Czy poznajesz ty, kto ona?
Kto$ tam zcicha placze, wzdycha, Witaj, witaj! — To Krélowa,
Z nad wybrzezy jek si¢ szerzy; Po swym ludu dlugo wdowa,
W nocnym wietrze przez powietrze | dzi$ wraca w tej koronie,
Tysiac jekéw do nas biezy. Ktéra w polskiej Czestochowie
Juz brzeg caly, wzgérza, skaly, Niegdys dali Jej ojcowie,
Brzmia modlitwy gluchej kotem.

I tych ojcéw przez te tonie,

Wielki Boze! Czy by¢ moze? Patrz, prowadzi!

Duchy ojcéw tu Sciagnatem! Nie graj wiccej!

3¢ Muzeum Niepodleglosci, Warszawa, http://artyzm.com/obraz.php?id=2969.
7 Muzeum Narodowe, Poznad, http://www.mnp.art.pl/fileadmin/pliki/ MNP/GMiR/ ga-
leria_sztuki_polskiej_ do_ 1945/Pruszkowski_-_Wizja.jpg.
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Za wodami — tam, przed nami, Z fal tych drugiej takiej teczy
Jak sny lekkie, lekka zgraja Nasza harfa nie wydzwigczy,

Na opokach si¢ wieszaja; Ni te Duchy tu przyneci!

Jak plomyki, jak ogniki, Juz ich tchnelo $wiatto boze

To si¢ wznosza, to znzeajg. ..

I gdzies spiesza — zbrojnie — skoro.

Do strun, siostro! Uderz w struny! Ztotem wokét szklni jezioro,
By ich facniej piesn zaklela, Na ich helmach blyska zorze;

W akordowe graj pioruny,

W dawnym polskich bitew stroju,

Graj im: , Jeszcze nie zgingta!”... Przebdstwieni, rozztoceni,
Harfa, glosem, placz, pros, szalej! Jakby znowu szli do boju!
Pie$ni rodzinna tu powinna Srebrne skrzydla, w zbroj¢ wtkniete
Przyprowadzi¢ ich z oddali! Im z nad ramion wgére leca,
Widzisz, widzisz: — uslyszeli! Turkusami zbroje spicte,

Na ciemnosciach tacy bieli

Z zywej stali rekawice,

Z skal splywaja juz do brzegu... Strusie pidra wyzej glowy

Ot, w powietrznym juz pochodzie Jak olbrzymie stupy $niegu. [...]
Po tej czarnej krocza wodzie,

I dobyte do potowy

Przewodowo — zwolna — $wiecie Damascetiskie ich szablice.
Przez to dzwigkdw rozblyéniecie Kazden oczy ma wzniesione,
Ida, ida wszystkie mary. W przeanielska patrzy Pania,

Patrzal, patrzal: w dziwnej chwale, I po falach stapa za Nig
Wszyscy z trumien polskich rodem, W nieskoriczona jakas strong;
Ida, ida przez te fale I miecz dlawi w swej prawicy
Chrystusowym do nas chodem! Wyzej serca, na zbroicy,

Tam busczuki, tam sztandary, Jakby mial si¢ ku obronie
Snieine piéra i korony, Tej, lecacej w gwiazd koronie.
Katolicki krzyz wzniesiony; A Krélowa ta nie z ziemi,

Wkoto herby, tarcze, znaki Jak sen, wije si¢ przed niemi

I dum szabel, i szyszaki. Coraz dalej...

Przeciagaja — patrz, tam zywa Pani, Pani!

Twarz z powietrza si¢ wyrywa, Wszak z pomarlem stug plemieniem
Twarz — czy widzisz? — Anielicy Ty zstgpujesz do otchtani

Jak gwiazdeczka na ciemnicy, Po raz drugi zdeptaé weza! [...]
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W gérze, w gorze zawieszona, Wiem juz teraz, o ojcowie,
Wschodzi-weszla- tli-drga- plonie... Gdzie z Krélows ta w szkarlacie
O, z blekitéw i szkartatéw Tak spieszycie, przemijacie!

Juz otgcza ja przestona, Ale czyjze glos mi powie,

Na tle z perel, na tle z kwiatéw, Kiedy nazad z tej oddali
Diamentowa l$ni korona... Na t¢ ziemi¢ powrdcicie,

W krzyz na piersiach zwite dlonie, By i zywi w zlotym $wicie

Z letargowych trumien wstali? [...]%

Odczytanie obrazu w $wietle poematu Krasiriskiego pozwala na wycia-
gniecie istotnego wniosku, dotyczacego wykorzystania tego rodzaju zrédel
na lekgji historii. Pozwoli mianowicie umocowa¢ przedstawienie w szerszym,
historiozoficznym kontekscie epoki, do ktdrej si¢ odwotuje (a wige do filozo-
ficznego i mentalnego zaplecza romantyzmu). Poprzez prébe opisu i nazwa-
nia wyodr¢bnionych w tekscie postaci i atrybutéw mozliwe bedzie dotarcie
do specyficznego kodu, jakim operowali artysci (ale nie tylko) romantyczni
prébujac nadaé sens (choéby najbardziej zyczeniowy) temu, co ofiarowata im
historia. To wlasnie takie fantasmagoryczne wizje, jak Pruszkowskiego i Kra-
sifiskiego, oscylujace pomiedzy dwoma porzadkami, dwoma $wiatami, tym
niedoskonatlym/doczesnym i doskonalym/przysztym/boskim dawaty asumpt
swym XIX-wiecznym odbiorcom (widzom i czytelnikom) do tego, aby nie
tracili nadziei i spogladali wlasnie w owe zaswiaty czy tez migdzyswiaty, gdzie
mozna odnalez¢ glebsze/inne sensy i znaczenia.

Zakonczenie

Zasygnalizowane w tytule niniejszego artykulu pojecia szablon i inna wizja
przesztosci wbrew pozorom nie wykluczaja sig, co wigcej — owa innosé wywo-
dzi si¢ wprost z ogromnego zbioru Aistorii zmitologizowanych i stereotypo-
wych. Podjelam prébe moze nie tyle odczarowania mitéw (a whasciwie po-
dejscia do nich), stwierdziwszy daremnos¢ i w gruncie rzeczy brak zasadnosci
takiego postgpowania, ile sprobowalam zaczarowaé whasnie owe inne wizje
historii, ktére chyba sa spychane na margines w aspekcie zrédtowym/po-

3 7. Kurasiniski, Praedswit. Z portretem poety i 5-oma rycinami, oprac. B. Suchodolski,
Warszawa 1929, s. 38—43, www.pbi.edu.pl (dostep: 20.06.2007); wytluszczenia autorki.
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znawczym. Przy czym zaznaczy¢ nalezy wyraznie, ze pod pojeciem inne nie
nalezy rozumieé alternatywne, lecz raczej jako réwnolegle do ,oficjalnych”,
»uznanych”, ,pewnych” i ,bezpiecznych” snute narracje obrazowe. Odwotu-
jace si¢, co rowniez nalezy podkresli¢, bardzo silnie do emocji i pewnej in-
tuicji, do subiektywizmu i woli poznawczej zainteresowanego — co odréznia
je od tych pierwszych i moze, przy ostroznym podejsciu, okazad si¢ atutem.
W zasadzie Zrédlo informacji w szkole mozemy przyréwna¢ do hipertekstu.
Kazde Zrédlo bowiem, przy odrobinie dobrej woli ze strony jego odbiorcy,
oferuje pewne mniej lub bardziej zakamuflowane odsylacze poza siebie, do
innych obrazéw, tekstéw i opowiesci.

Myth, stereotype and phantasm — between the template
and other vision of the past in a school history course
(the iconography case)

(Summary)

The article is an attempt to guide a reader from the guidelines included in the
standards/requirements of the examination for the upper secondary school, relating
to work with different types of information sources, through the three interpretative
spaces of a pictures, with which a pupil is being acquainted during the three
educational stages, to — finally — specific iconographical sources, representing the
mythical, stereotyped and phantasmatic evocation of the past. The title versions of
the past reality: zemplare (myth and stereotype) and ozher (phantasm), found in
the selected works of Witold Pruszkowski, are not alternative to each other. They
are rather the pictorial narratives running parallel, although requiring a slightly
different approach and equipment from the interpreter.

Justyna Budziniska,
Instytut Historii, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
e-mail: jbudzinska@poczta.onet.pl



