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Obraz wojny i zokierzy bulgarskich w komedi
Zotnierz i bohater George'a Bernarda Shawa

How war and Bulgarian soldiers are portrayed
in George Bernard Shaw’s comedy Arms and the man

Streszczenie: W koricu XIX i pierwszej potowie XX w. twércy kultury niejednokrotnie
petnili funkcje kreatoréw opinii o dziejacych si¢ wéwcezas wydarzeniach. Jednym z nich
byt wybitny brytyjski intelektualista George Bernard Shaw, ktéry w swej twérczosci pod-
jal m.in. temat wojen toczonych na Batkanach. Celem artykutu jest wykazanie zwiazku
antywojennej komedii Shawa Arms and the man (Zotnierz i bohater) z obrazem zolnie-
rzy bulgarskich powstaltym na bazie wojen batkanskich (1912 i 1913 r.), obecnym w 6w-
czesnym przekazie prasowym. Zostal w nim takze poruszony watek oddania realiéw
konfliktu zbrojnego oraz bohaterstwa oficeréw i zotnierzy na polu walki.

Stowa kluczowe: George Bernard Shaw, Zofnierz i bohater, Bulgaria, wojna serbsko-but-
garska 1885, wojny batkariskie 1912-1913

Abstract: At the end of the nineteenth and first half of the twentieth century, creators
of culture often acted as opinion-makers on current events. One of them was the promi-
nent British intellectual George Bernard Shaw, who approached the subject of the Bal-
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kan Wars in his work. The aim of the article is to present the relationship between Shaw’s
anti-war comedy Arms and the man and the image of Bulgarian soldiers created on the
basis of the Balkan wars of 1912 and 1913 appearing in the press coverage from the era.
It also touches the matter of depicting the realities of war as well as the heroism of offic-
ers and soldiers on the battlefield.

Keywords: George Bernard Shaw, Arms and the man, Bulgaria, Serbo-Bulgarian War
1885, Balkan Wars 1912-1913

Wojna jest tematem, ktéry od wiekéw przyciaga uwage twércéw kul-
tury. Stosujac rézne formy wyrazu artystycznego, podejmuja oni t¢
problematyke zazwyczaj w dwojaki sposéb. Pierwszy z nich to sposéb ide-
alistyczny, ktéry odwotuje si¢ do patosu i ma budzi¢ wsréd odbioréw po-
zytywne emocje. Drugi to sposéb realistyczny, w ktérym eksponowane sa
ekstremalne doswiadczenia zolnierzy i cywiléw, a co za tym idzie — okrop-
nosci wojny i jej tragizm. Tak rézne ujmowanie tematyki wojennej ma
przy tym daleko idace konsekwencje i prowadzi nie tylko do ksztaltowa-
nia wrazliwosci estetycznej odbiorcéw, lecz takze promowania walecznosci
i bohaterstwa, badz tez przeciwnie: do przekonan antywojennych'.

Duza rol¢ w wyrabianiu tych postaw odgrywa literatura pigkna we wszel-
kich odmianach, w tym takze dramat. W przypadku dzieta dramatycznego
mamy do czynienia z dwojaka forma przekazu: realizacjq sceniczng, wykre-
owang przez rezysera i odegrana przez aktoréw, oraz wersja pisana. Dzis sita
oddziatywania teatru jest mniejsza w poréwnaniu z produkcjami kinemato-
graficznymi. Inaczej dzialo si¢ na przefomie XIX i XX w., kiedy to twércy
filmowi dopiero stawiali pierwsze kroki, a idea przekazu telewizyjnego ro-
dzita si¢ w umystach uczonych i inzynieréw. Byt to czas duzego zaintereso-
wania sztukq dramatyczng i rozwoju karier scenicznych wielkich aktoréw.
Byt to takze okres dyskusji, na ile to, co jest pokazywane na scenie, powin-
no oddawac realia zycia codziennego wszystkich grup spotecznych, a na ile
przedstawia¢ jedynie melodramatyczne sceny z zycia wyzszych sfer?.

' Por. M. Paris, Warrior nation: Images of war in British popular culture, 1850-2000),
London 2000, s. 8—11.

2 R. W. Schoch, Theatre and mid-Victorian society, 18511870, w: The Cambridge his-
tory of British theatre, vol. 2: 1660 to 1895, ed. ]. Donohue, Cambridge 2004, s. 331-335;
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Celem artykutu jest wykazanie posredniego zwigzku komedii Geor-
ge’a Bernarda Shawa pt. Arms and the man (w polskim przektadzie: Zof-
nierz i bobater) z obrazem zotnierzy bulgarskich kreowanym podczas wojen
batkariskich 1912-1913 i funkcjonujacym w przekazie prasowym z epoki.
Ujety w nim zostat takze watek oddania prawdy psychologicznej o wojnie
oraz bohaterstwie oficeréw i zolnierzy na polu walki.

Literatura $wiatowa poswigcona twérczosci Shawa jest niezwykle boga-
ta’. Stad tez w artykule wykorzystano kluczowe publikacje podejmujace te
tematyke, koncentrujac si¢ na kwestiach interpretacyjnych watkéw militar-
nych wspomnianej sztuki, nie za$ na watkach biograficznych niezwigza-
nych bezposrednio z opisywanym zagadnieniem. Do najistotniejszych stu-
diéw naleza w tym kontekscie teksty Michaela J. Mendelsohna* i Lagretty
Tallent Lenker’.

Zycie i tworczoéé George’a Bernarda Shawa

George Bernard Shaw byl jednym z najbardziej znanych brytyjskich inte-
lektualistéw. Zabierat glos w wielu doniostych sprawach, wielokrotnie wy-
wolujac oburzenie i protesty, badZ tez przeciwnie — zachwyty opinii pu-
blicznej. Uchodzit przy tym za nonkonformist¢ lubigcego prowokowaé
opini¢ publiczna®. Byt tez autorem wielu glosnych sztuk teatralnych, co za-
pewnito mu miano jednego z najwickszych angielskich dramaturgéw.
Shaw urodzit si¢ w 1856 r. w Dublinie w mieszczaniskiej rodzinie prote-
stanckiej. Jego ojciec, George Carr, byt alkoholikiem i niefortunnym hand-
lowcem, podczas gdy matka, Elizabeth Lucinda, miata ambicje zosta¢ pro-

C. M. Mazer, New theatres for a new drama, w: The Cambridge companion to Victorian
and Edwardian theatre, ed. K. Powell, Cambridge 2004, s. 210-214.

> Wykaz prac Shawa, jego biografii i ksiazek po§wigconych jego twérczosci przedsta-
wit M. Pharand, A chronology of works by and about Bernard Shaw, [s.1.] 2016.

4 M. J. Mendelsohn, Bernard Shaw’s soldiers, ,The Shaw Review” 1970, vol. 13, no. 1,
s. 29-34.

> L. T. Lenker, Make war on war: A Shavian conundrum, w: George Bernard Shaw,
ed. H. Bloom, New York 2011, s. 111-130.

¢ B. Batutowa, Dramat Bernarda Shaw, £6d2 1957, s. 7; S. Weintraub, Who's afraid of
Bernard Shaw? Some personalities in Shaw’s plays, Gainesville 2011, s. 17-18.
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fesjonalna $piewaczka’. W 1876 r., po kilku latach pracy jako urzednik
w Dublinie, Shaw dofaczyt do matki, ktéra w 1872 r. opuscita rodzing
i przeniosta si¢ do Londynu, aby kontynuowa¢ karier¢ muzyczna®. Poczat-
kowo utrzymywat si¢ dzigki jej pomocy i cate dnie spedzal w bibliotekach
i muzeach’ oraz na zebraniach két dyskusyjnych. W tym czasie stworzyl
pierwsze powiesci, ktére nie spotkaty si¢ z uznaniem wydawcéw, a te, kt6-
re zostaly opublikowane, nie odniosty sukcesu komercyjnego'. Jego gtéw-
nym zrédtem utrzymania w tym czasie byly recenzje muzyczne i teatralne
zamieszczane w ,Dramatic Review”, a pézniej takze w ,,Magazine of Mu-
sic’, ,The Pall Mall Gazette”, ,The World” i ,The Saturday Review”. Ich
wnikliwy i btyskotliwy charakter przysporzyl mu wielu czytelnikéw, co za-
pewnito mu pozycj¢ uznanego krytyka, szczeg6lnie w branzy muzycznej'’.
Shaw przystapit tez do Towarzystwa Fabianskiego (The Fabian Society),
ktérego celem byto ustanowienie socjalizmu $rodkami pokojowymi. Pisat
manifesty, programy dzialania, opracowywat ulotki i wygtaszat mowy, sta-
jac si¢ jednym z jego najaktywniejszych cztonkéw'2.

Latem 1894 r. Shaw porzucit zajecie krytyka muzycznego i rozpoczat
karier¢ dramatopisarza. Pierwsza sztuka jego autorstwa byl wystawiony
w grudniu 1892 r. dramat Widowers houses (Szczygli zautek), nalezacy do

7 A. Henderson, George Bernard Shaw. His life and works. A critical biography, Cin-
cinnati 1911, s. 15-19; R. Burton, Bernard Shaw. The man and the mask, New York 1916,
s. 16-17; A. West, G. B. Shaw, ttum. A. Glinczanka, Warszawa 1952, s. 10; B. Batu-
towa, op. cit., s. 10; A. Ganz, George Bernard Shaw, London—Basingstoke 1983, s. 10—
—12; M. Holroyd, Bernard Shaw, vol. 1: 1856—1898. The search for love, London 1990,
s. 37-38.

8 A. Henderson, op. cit., s. 25-26; R. Burton, op. cit., s. 18-19; A. Ganz, op. cit.,
s. 12; M. Holroyd, op. cit., s. 59-60.

? A. Henderson, op. cit., s. 31-32, 38—40; M. Holroyd, op. cit., s. 84, 98.

1" A. Henderson, op. cit., s. 42-43, 59-85; B. Batutowa, op. cit., s. 16; A. Ganz,
op. cit., s. 13-14.

""" A. Henderson, op. cit., s. 48-51; B. Batutowa, op. cit., s. 25; A. Ganz, op. cit.,
s. 18-19.

12° A. Henderson, op. cit., s. 49-52, 89-118; R. Burton, op. cit., s. 22-24; A. West,
op. cit., s. 54—64; A. Ganz, op. cit., s. 16—17; M. Holroyd, op. cit., s. 131-133; G. Grif-
tith, Socialism and superior brains. The political thought of Bernard Shaw, London—New
York 1993, s. 23-100.
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tzw. cyklu sztuk nieprzyjemnych, majacych na celu ukazanie probleméw
spofecznych Anglii’®. W éwczesnych warunkach, gdy sztuki zapewnialy
gléwnie melodramatyczne uniesienia i koncentrowaly si¢ na grze aktorskiej
z catkowitym wylaczeniem polityki i kwestii spolecznych, Szezygli zautek
zostal uznany przez czg$¢ krytykéw za brednie pamflecisty nieposiadajace-
go wiedzy o teatrze i pozbawionego talentu dramaturgicznego'®. Nieznie-
checony tymi opiniami, dwa lata pézniej Shaw napisat kolejny utwér: ko-
medic Arms and the man (Zotnierz i bohater).

Wkrétce potem spod re¢ki Shawa wyszty nastgpne utwory sceniczne.
Wsrédd prac, ktére przyniosty mu najwicksze uznanie, znalazly si¢: Ceasar
and Cleopatra (Cezar i Kleopatra), Man and superman (Czlowiek i nad-
cztowiek), Major Barbara (Major Barbara), Pygmalion (Pigmalion) i Saint
Joan (Swi¢ta Joanna). W sumie w czasie ponad 60-letniej kariery pisar-
skiej Shaw stworzyt ponad 50 sztuk”. Zapewnity mu one rozgtos i opinig
najwickszego angielskiego dramatopisarza od czaséw Williama Shake-
speare’a, a w 1925 r. Nagrode Nobla w dziedzinie literatury za ,,twér-
czo$¢ naznaczong zaréwno idealizmem, jak i czlowieczenstwem, ktérej
pobudzajaca satyra czgsto przesycona jest wyjatkowym poetyckim pigk-
nem”'¢. W 1938 r. Shaw otrzymat takie nagrode Amerykanskiej Aka-
demii Filmowej za najlepszy scenariusz adaptowany i dialogi w filmowej
wersji Pigmaliona".

Ostatnie lata Zycia dramaturg spedzit na wsi w Hertfordshire, gdzie
zmarl w wieku 94 lat. Do korica swych dni pracowal tworczo i zachowat
jasno$¢ umystu oraz charakterystyczny dla swojej osobowosci sarkazm.

13 Obok Szczyglego zautka do tego cyklu naleza dramaty Kandyda i Profesja Pani War-
ren; A. Henderson, op. cit., s. 54, 302, 309-310; B. Balutowa, op. cit,, s. 32; A. Ganz,
op. cit., s. 80-98.

4 Listy Ellen Terry i Bernarda Shaw, oprac. Ch. S. John, ttum. K. Tarnowska, War-
szawa 1981, s. 45-46.

15" M. Pharand, op. cit., s. 2—4.

16 The Nobel Prize in literature 1925. George Bernard Shaw, https://www.nobelprize.
org/prizes/literature/1925 /summary (dostgp: 18.10.2021).

V7" Awards databases, https:/fawardsdatabase.oscars.org/Search/Nominations?nomi-
neeld=5352&view=1-Nominee-Alpha (dostep: 18.10.2021).
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Komedia Zotnierz i bohater i jej odbi6r

Angielski tytut sztuki zostal zaczerpnigty z poczatku Eneidy Publiusza Wer-
giliusza Marona: ,Bron i me¢za opiewam” (Arma virumque cand) — w an-
gielskim ttumaczeniu: 7 sing of arms and the man'®. Zapozyczenie to bylo
swoistg kping, gdyz jednym z celéw komedii nie bylo opiewanie bohater-
stwa, ale wprost przeciwnie: zdemaskowanie i o$mieszenie romantycznej
wizji wojny.

Poczatkowo Shaw zamierzal umiesci¢ akcje sztuki w blizej nieokreslo-
nym panstwie, a gléwne postacie mialy nazywac si¢: Nieznajomy, Heroicz-
ny Kochanek itp. Ostatecznie jednak za namowa Sidneya Webba zdecydo-
wal si¢ umiejscowi¢ jej akcje w Serbii, w czasie wojny serbsko-bulgarskiej
w 1885 1. Po ukoniczeniu prac nad tekstem dat go do przeczytania miesz-
kajacemu w Wielkiej Brytanii cztonkowi rosyjskiej organizacji rewolucyj-
nej Narodna Wola, kapitanowi lejtnantowi Esperowi Serebrjakowi, ktéry
w czasie wojny 1885 r. petnit obowiazki dowddcy bulgarskiej Flotylli Du-
najskiej?’. Dzigki otrzymanym od niego uwagom Shaw zmienil narodo-
wos¢ gléwnych postaci na butgarska i wprowadzit kilka absurdalnych prze-
rébek, aby — jak to ujat — lepiej oddac¢ ,lokalny koloryt™'.

Zolnierz i bohater jest komedia w trzech aktach. Akt pierwszy rozgry-
wa si¢ w listopadzie 1885 r. niedaleko granicy bulgarsko-serbskiej, w boga-

18 P. Vergilius Maro, Aeneis, ed. G. B. Conte, Leipzig 2009, ks. I, 1.

¥ W przygotowanym przez siebie wywiadzie dla pisma ,Pall Mall Budget” Shaw
napisat: ,Jestem absolutnym ignorantem w zakresie historii i geografii; wigc chodzitem
i pytatem przyjaciot, czy wiedza cof o jakich$ wojnach. [...] Wreszcie Sidney Webb opo-
wiedzial mi o wojnie serbsko-butgarskiej, o co w niej chodzito. [...] Przyjrzatem si¢ ma-
pom Butgarii i Serbii znajdujacym si¢ w atlasie; wszystkie nazwy koncza si¢ na »off«
i sztuka byta kompletna”; cyt. za: S. Tchaprazov, The Bulgarians of Bernard Shaw’s “Arms
and the Man”, ,Shaw: The Annual of Bernard Shaw Studies” 2011, vol. 31, s. 71. Osa-
dzenie akeji w konkretnym kraju i w realnym kontekscie nie znaczy, ze postaci nalezy
odezytywaé w odmienny sposdb niz archetypiczny, co nie jest oczywiste dla wszystkich
odbiorcéw nawet dzis (L. T. Lenker, op. cit., s. 114).

20 M. Holroyd, op. cit., s. 300.

2 S. A, Weiss, Arms and the Man”, and the Bulgarians, ,Shaw: The Annual of Ber-
nard Shaw Studies” 1990, vol. 10, s. 36.
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tym domu Petkowéw. Noca pickna Raina martwi si¢ o los narzeczonego
mjr. Sergiusza Saranowa, ktéry walczy na wojnie. Matka informuje ja, ze
armia bulgarska wtasnie rozbita Serbéw w bitwie pod Sliwnica, a Sergiusz
bez rozkazu, jako pierwszy, w brawurowym ataku przedart si¢ przez baterie
wroga. Raina zostaje sama. Nagle przez balkon do pokoju wdziera si¢ mez-
czyzna w serbskim mundurze kapitana artylerii, a wkrétce potem do drzwi
domu stukajg bulgarscy Zotnierze poszukujacy zbiega. Raina wzruszona
spojrzeniem serbskiego oficera ukrywa go i odprawia patrol. Mezczyzna
przedstawia si¢ — nazywa si¢ Bluntschli i jest Szwajcarem walczacym w sze-
regach armii serbskiej, a jego rewolwer nie jest naladowany, zamiast nabojéw
w ladownicy ma bowiem czekoladg. W czasie rozmowy kapitan wyjasnia
Rainie, ze atak kawalerii Sergiusza byt szaleristwem i samobdjstwem. Zostat
uwieniczony sukcesem tylko dlatego, ze do karabinéw maszynowych przy-
stano nieodpowiednia amunicje i Serbowie nie mogli strzela¢. Raina jest za-
wiedziona — to, co jawilo si¢ jej jako bohaterstwo, przerodzito si¢ w nickom-
petencje, a prawdziwa wojna okazata si¢ zupelnie inna od jej wyobrazer.
Wyczerpany kapitan zasypia. Rano Raina daje mu surdut ojca — oficera ar-
mii bulgarskiej, i umozliwia ucieczk¢??. Na pamiatke zdarzenia dziewczyna
wklada do jego kieszeni zdjecie podpisane ,,Raina swojemu Czekoladowemu
Zotnierzowi na pamiatke™.

Akt drugi rozgrywa si¢ kilka miesigcy pézniej, w marcu 1886 r. Wojna
zakoniczyla si¢ i podpisano traktat pokojowy. Glowa rodziny, mjr Petkow,
wraca do domu, do ktérego przyjezdza takze opromieniony stawa bohatera
Sergiusz. Raina i jej narzeczony zachowuja si¢ zgodnie z zasadami roman-
su, jest to jednak tylko gra. Raina nie moze zapomnie¢ o nocnej wizycie
serbskiego oficera, a Sergiusz bardziej od niej woli towarzystwo pokojéwki
Luki. Pod pretekstem oddania surduta i odebrania pozostawionej podczas
ucieczki torby podréznej w domu pojawia si¢ niespodziewanie kpt. Blunt-
schli. Petkow rozpoznaje w nim oficera, z ktérym dokonal niedawno wy-
miany jeficéw, i przyjmuje go w domu jak przyjaciela®.

2 G. B. Shaw, Zotnierz i bobater, ttum. F. Sobieniowski, Warszawa 1967, s. 25—54.
23 Ibidem, s. 122.
24 Tbidem, s. 55-88.
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Akt trzeci dzieje si¢ w bibliotece domu Petkowéw. Bluntschli i Sergiusz
pracujg nad rozkazami w sprawie powrotu jednostek kawalerii do macie-
rzystego garnizonu (Szwajcar opracowuje dokumenty, a Bulgar jedynie je
podpisuje). Sergiusz dowiaduje si¢ od Luki, ze Bluntschli nie jest obojetny
Rainie, i wyzywa go na pojedynek. Raina, styszac o tym, oskarza Sergiu-
sza o zaloty do stuzacej. Pojedynek zostaje odwotany, romantyczne pozo-
ry zostaja porzucone. Uwolniony od zobowiazan Sergiusz ogtasza zar¢czy-
ny z Luka, a Bluntschli prosi o reke Raing. Jej rodzice wahaja si¢, jednak
z chwila, gdy Bluntschli informuje, ze odziedziczyt duza fortung, wyrazaja
zgode®.

W przededniu premiery, w przeprowadzonym ze soba ,wywiadzie” prze-
stanym do redakeji czasopisma ,,Star”, Shaw, zachwalajac gre aktoréw (a tym
samym i spektakl), tak scharakteryzowal meskich bohateréw komedii:

Pan Gould [odtwdrca roli Sergiusza] bedzie uciele$nieniem rycerskosci
Batkanéw. [...] Publiczno$¢ moze wybraé na swojego bohatera albo jego,
albo pana Yorkea Stephensa [odtwdrca roli Bluntschliego], ktéry bedzie
dla kontrastu wcieleniem wzglednego chlodu, rozsadku, skutecznosci i to-
warzyskiego polotu wiladciwych wyiszej cywilizacji Europy Zachodniej.
Mamy jeszcze pana Welcha [odtwérca roli mjr. Petkowa] [...]. Na niego
spadnie obowiazek wyjasnienia etnologii Bulgarii, osobliwych zwyczajéw
miejscowej ludnosci oraz ekstrawagancji systemu militarnego. Dostarczy
wigc powaznego tla naukowego dla scen lzejszych, w ke6rych biorg udziat

pozostate postacie?®.

Komedia Zofnierz i bobater byta pierwsza sztuka Shawa, ktéra odniosta
komercyjny sukces, i to nie tylko w Wielkiej Brytanii. Jej premiera odbyta
si¢ w Londynie w Avenue Theatre, spotykajac si¢ z entuzjastycznym przyje-
ciem?”. Publiczno$¢ nagrodzita aktoréw owacja na stojaco i wezwata autora
na sceng. Wéweczas to doszto do humorystycznego zdarzenia. Jeden z wi-
dzéw okazal niezadowolenie z tego faktu i buczat w momencie pojawienia

% Ibidem, s. 89—-133.

26 G. B. Shaw, Collected plays with their prefaces, vol. 1, New York 1975, s. 475-477.

¥ Wedtug stéw Shawa byta to ,0szatamiajaca premiera” G.B.S. do E.T., 3 pazdzier-
nika 1899, w: Listy Ellen Terry..., s. 389.
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si¢ Shawa na scenie, na co ten odpowiedzial: ,Drogi przyjacielu, catkowi-
cie si¢ z tobg zgadzam, ale co mozemy zrobi¢ — jeste$my w mniejszosci”?.
Sztuka byta wystawiana od 21 kwietnia do 7 lipca 1894 r. 50 razy, a nastgp-
nie trupa teatralna objechata z nia wieksze miasta w Anglii. Zofnierz i boha-
ter zostal takze wystawiony w Nowym Jorku. Stosunkowo duzym zainte-
resowaniem cieszyla si¢ réwniez drukowana wersja komedii zamieszczona
w wydanym w 1898 r. zbiorze zatytulowanym Plays: Pleasant and unpleas-
ant (Sztuki przyjemne i nieprzyjemne)®.

Krytyka przyjeta jednak spektakl chlodno. Zarzucano autorowi cynizm
oraz wy$miewanie si¢ z heroizmu i patriotyzmu. Ksiaze Walii, przyszty krél
Edward VII, nazwal nawet sztuke oszczerstwem skierowanym przeciwko
wojsku®®. W odpowiedzi na te zarzuty w artykule A dramatic realist to his
critics (Realistyczny dramaturg do swoich krytykéw) Shaw dowodzit, ze nie na-
lezy myli¢ , prawdziwej rzeczywistosci” z wyidealizowanym teatrem, a praw-
dziwy humanizm jest nierozerwalnie zwigzany z realizmem: ,Wojna, jak
wiemy, szczegélnie silnie przyciaga romantyczng fantazj¢™'. Aby wyjasnié
swoj punkt widzenia, przywotal powies¢ Miguela de Cervantesa Don Kichot
jako przyktad rozczarowujacego zderzenia romantycznych uniesiel z rze-
czywisto$cig™. Ponadto Shaw replikowal adwersarzom, ze sa nazbyt pro-
stolinijni oraz zyja w odrealnionym $wiecie i postrzegaja wojng jako sport
lub spektakl. Maja przy tym uproszczony obraz czlowieka, ktéry jest albo
tchérzem, albo bohaterem. Zgodnie z tg logika, jesli kto$ jest tchérzem, to
nie moze by¢ zotnierzem. Tym sposobem, jezeli autor przedstawia zolnie-
rza jako osobg bojazliwa, to musi by¢ oszczerca. Krytykujac takie podejscie,
Shaw podkreglal, ze piszac komedig, opierat si¢ na wspomnieniach zotnierzy,
przez co jego postrzeganie wojny odpowiada rzeczywistosci. Wskazat tak-
ze bezposrednie nawiazania niektérych epizodéw zamieszczonych w sztuce
do wspomnien uznanych autorytetéw wojskowych (brytyjskiego marszatka

2 M. Holroyd, op. cit., s. 298.

2 B. Shaw, Plays: Pleasant and unpleasant, vol. 1-2, London 1898.

30 Ksiaze mial sie nawet wyrazi¢ o dramatopisarzu, ze jest czlowiekiem ,,szalonym”;
M. Holroyd, op. cit., s. 303.

3 G. B. Shaw, A dramatic realist to his critics (,The New Review XI”, July 1894),
w: Shaw on theatre, ed. E. J. West, New York 1958, s. 24.

32 Ibidem.
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polnego Garneta Josepha Wolseleya, amerykariskiego gen. Horace’a Portera
i francuskiego gen. Jeana-Baptistea Marbota)®.

Inni krytycy atakowali kompozycje komedii. W prasie pojawily si¢ za-
rzuty, ze jest za diuga i kopiuje styl innego dramatopisarza — Williama
Gilberta*. W Nowym Jorku nieprzychylni recenzenci nazwali ja nawet
»dziwacznym i dychawicznym glupstewkiem”. W istocie sztuka nie jest
pozbawiona wad i mozna ja krytykowa¢ za — jak to ujal George Sampson —
»malo istotne stabosci”, ale nalezy pamigtad, ze i tak przewyzszata ona wigk-
sz0$¢ widowisk dwczesnej epoki’®.

W Wielkiej Brytanii tylko nieliczni krytycy okazywali natomiast zain-
teresowanie bulgarska oprawg sztuki. Wynikato to w pierwszym rzedzie ze
stabej znajomosci kultury i historii tego kraju oraz opisu jego realiéw zgod-
nie z imperialnymi pogladami brytyjskiej widowni. Wyjatkiem byt Wil-
liam Archer, przyjaciel i krytyk tworczosci Shawa, ktéry negatywnie od-
niést si¢ do wizerunku Bulgaréw przedstawionego w komedii®’.

Ta ostatnia kwestia wywotata silne emocje w Bulgarii*®. Tamtejsi kry-
tycy wytykali, ze sztuka zawiera uproszczone sady i nieprawdziwe uwa-
gi na temat ich kraju (np. kwestia Petkowa: ,Cale to mycie nie moze by¢

739, czy stowa Rainy, ze w calej Bulgarii jest tylko jedna

dobre dla zdrowia
biblioteka)*’. Shaw ustosunkowat sie do tych zarzutéw i wyjasnit, ze nie
chcial urazi¢ Bulgaréw, ten ,nardd dzielnych przybyszéw”, ktéry zaczat

wchodzi¢ do kregu cywilizacji europejskiej, ich zachowania bywaja wigc

3 Ibidem, s. 25-29.

3 M. Holroyd, op. cit., s. 303-304.

3 E.T. do G.B.S., 21 wrzesnia 1896, w: Listy Ellen Terry..., s. 293.

3¢ G. Sampson, Historia literatury brytyjskiej w zarysie, ttum. P. Graff, Warszawa
1967, s. 1111.

37 S. Tchaprazov, op. cit., s. 76-77.

3% Sztuka Zotnierz i bobater nie byta chetnie wystawiana w tym kraju, a jezeli juz do
tego dochodzito, to spektakle byty przerywane, np. w Petricz w latach 20. XX w.; M. To-
dorowa, Batkany wyobrazone, thum. P. Szymor, M. Budziriska, Wolowiec 2008, s. 247.
Do préb przerwania spektaklu przez butgarskich studentéw doszto takze w 1921 r. na
scenie Schlosstheater w Schonbrunn koto Wiednia oraz w 1924 r. w Berlinie; S. A. Weiss,
op. cit., s. 31-33.

¥ G. B. Shaw, Zotnierz i bobater, s. 61.

40 Tbidem, s. 50.
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czasami niezreczne i zabawne®!. Z jednej strony zatowal, ze przedstawiony
,Iys realizmu odebrano jako obrazliwy przytyk uczyniony narodowi but-
garskiemu™?, z drugiej jednak w przedmowie do zbiorczego wydania swo-
ich sztuk z 1898 r. ukazat przyktady dziwnych zachowan przedstawicieli
bulgarskiej elity, starajacych si¢ przyswoi¢ europejskie wzorce kulturowe,
nie zawsze rozumiejac ich znaczenie®’. Mimo wszystko dramaturg nie za-
mierzat obraza¢ Bulgaréw i, jak stusznie zauwazylta Maria Todorowa: ,,nie
przejawial wigkszego zainteresowania kwestig bulgarska, zajmowat si¢ bo-
wiem szerszymi zagadnieniami filozoficznymi zwigzanymi ze zderzeniem
romantycznego szaledistwa z naga rzeczywistodcia .

Shaw ocenial komedi¢ na rézne sposoby. Raz twierdzil, ze jego pdz-
niejsze sztuki byly znacznie lepsze, innym razem nazywat ja ,klasyczng’.
Mimo to nie ulega watpliwosci, ze od poczatku traktowat jej przestanie
z najwicksza powaga. W liscie z 21 wrze$nia 1896 r. do przyjaciétki Ellen
Terry napisal: ,Kln¢ si¢ honorem, ze jest to sztuka powazna — sztuka, nad
ktéra trzeba ptaka¢, jesli tylko ktos zdota powstrzymaé sie od $miechu™.
Stowa te nabraly nowego znaczenia po zakonczeniu pierwszej wojny $wia-
towej. W 1927 r. Shaw stwierdzit, ze Brytyjczycy, dopiero ,,powachawszy
proch strzelniczy” na Wielkiej Wojnie, przekonali sig, ze Zotnierz i bohater
jest klasyczna komedia, a nie opera buffa bez muzyki®.

Sztuka zostala przetlumaczona na inne jezyki i byla prezentowana na
deskach teatréw w catej Europie, napotykajac czasami klopoty ze strony
cenzury. Tak dzialo si¢ w 1903 r. w Wiedniu, gdzie z powodu wybuchu an-
tytureckiego powstania w Macedonii nie mogta by¢ wystawiona w obawie,
ze ,rozpali pafistwa batkariskie™”.

Warto doda¢, ze w uznaniu waloréw artystycznych komedia byta czte-
rokrotnie przenoszona na ekran i postuzyla jako kanwa fabuty widowiska

4 G. B. Shaw, A dramatic realist..., s. 23.
2 Idem, Collected plays..., s. 506-507.
Idem (jako: B. Shaw), Preface, w: Plays: Pleasant and unpleasant, vol. 2, London
1898, s. xvii.
# M. Todorowa, op. cit., s. 246.
® G.B.S. do E.T, 21 wrzesnia 1896, w: Listy Ellen Terry..., s. 104.
46 H. Pearson, Bernard Shaw: His life and personality, Looe 2015, s. 168.
47 S. A. Weiss, op. cit., s. 28; L. T. Lenker, op. cit., s. 114-115.
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muzycznego w 1908 i 1973 r. Mimo uptywu wielu lat od premiery ta dow-
cipna komedia, majaca w zalozeniu autora by¢ ,,prébg Hamleta na weso-
10™8, jest wystawiana w teatrach calego $wiata az do dzisiaj®.

Duwie wizje wojny w Zotnierzu i bohaterze

Atrakcyjnos¢ komedii Shawa wynika w duzym stopniu z jej tematyki, kté-
ra sprowadza si¢ do dwdch zasadniczych watkéw: odwzorowania realiéw
wojny oraz wizji mitosci i matzenstwa. Oba motywy faczy jedno przesta-
nie, a mianowicie, ze romantyczne ztudzenia mogg prowadzi¢ do katastro-
falnych konsekwencji. Whikliwy widz lub czytelnik drukowanej wersji
komedii znajdzie w niej takze inne tematy, takie jak np. materialistyczny
spos6b myslenia Petkowdw, ich snobizm wynikajacy z posiadania ,,biblio-
teki” i dzwonka elektrycznego™ czy kwestie seksualnego wykorzystywania
kobiet™!.

W zakresie problematyki wojennej na pierwszy plan wysuwa si¢ zagad-
nienie, ,jak opisywa¢ wojng”. W sposéb podniosty, jako zmaganie heroséw,
czy realistyczny, tj. pozbawiony patosu i patriotycznej retoryki, w ktorym
zolnierz cierpi réznego rodzaju niedostatki? Bedac zwolennikiem realizmu
wyrazajacego si¢ przedstawianiem ludzi i rzeczy takimi, jakimi sa w rze-
czywistoéci (a Scislej méwiac: jakimi postrzegat je autor), Shaw atakuje ro-
mantyczng wizj¢ wojny. Obnaza jej brutalno$¢ i okrucieristwo, ktére nie
majg nic wspolnego z galanteria, a bioracy w niej udziat zotnierze sa ,wscie-
kli i pijani i zachowuja si¢ jak dzikusy™? oraz s3 wygtodniali®®. Shaw w ten
sposéb pokazuje wojne bez ,fikcyjnej moralnosci i fikcyjnej przyzwoito-

8 A. West, op. cit., s. 118.

# Jednym z ostatnich przedstawieri tej sztuki w Polsce byta wystawiona w 1998 r.
na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie inscenizacja w rezyserii Jerzego
Goliskiego, Zotnierz i bohater, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/7898/zol-
nierz-i-bohater (dostep: 4.11.2021).

0 G. B. Shaw, Zotnierz i bobater, s. 61.

5! Scena, w ktérej stuga Mikota stara si¢ kupi¢ u Luki za 10 lewa zgodg na pieszczo-
ty; ibidem, s. 104-106.

52 Ibidem, s. 37.

%3 Ibidem, s. 40—41.
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§ci”, polegajacej na przemilczaniu takich zjawisk jak okrucieristwo, chci-
wo$¢ i inne, podobne zjawiska*.

Wojna u Shawa faczy ze soba przy tym elementy tragedii i farsy. Ilustra-
cja tego jest opowie$¢ Bluntschliego o $mierci przyjaciela — ranny w bio-
dro schronit si¢ on w drewutni, ktéra wkrétce zapalifa si¢ od butgarskich
pociskéw. Nie mogac uciec, spalit si¢ Zywcem wraz z grupg ukrywajacych
si¢ tam zolnierzy. Groteskowo$¢ tej opowiesci zostata podkreslona komen-
tarzami przystuchujacych si¢ oséb: ,To straszne!” — skomentowata Raina,
,1 $mieszne!” — dodat Sergiusz™.

Z kwestig ujecia istoty wojny blisko zwigzane jest pytanie o naturg he-
roizmu, o to, kto jest bohaterem i co w ogéle znaczy by¢ bohaterem na
wojnie. W tym przypadku mamy dwie odmienne postawy: pragmatycz-
na, oparta na do$wiadczeniu i wiedzy wojskowej, reprezentowana przez
Bluntschliego, i romantyczng, nacechowana miodziedczym uniesieniem,
aby sta¢ si¢ bohaterem, ktérej egzemplifikacja jest Sergiusz>®. Poczatkowo
jako osoba aspirujaca do tego miana przedstawiany jest Bulgar, ktéry po-
prowadzit zwycieska szarze, wykazujac si¢ niebywala odwaga’”. Dodatko-
wo jest mlody, przystojny, ma wspaniate wasy i ucielesnia klasyczny wzo-
rzec bohatera®®. Po wyjasnieniach Bluntschliego obraz ten ulega zmianie,
a dziatanie Sergiusza jawi si¢ bardziej jako farsa niz wzniosty czyn. Po dru-
giej stronie mamy natomiast Bluntschliego, szwajcarskiego oficera w stuz-

>4 Por. L. T. Lenker, op. cit., s. 113-114.

% G. B. Shaw, Zotnierz i bobater, s. 115.

¢ Aby podkresli¢ réznice w mentalno$ci obu bohateréw, Shaw poczatkowo plano-
wal nada¢ sztuce tytut Alpy i Batkany; C. Wojewoda, Wstep, w: G. B. Shaw, Zolnierz
i bohater, s. 13.

7 Atak bulgarskiej kawalerii na pozycje Serbéw jest niewatpliwie nawiazaniem
do szarzy Brygady Lekkiej Kawalerii pod Bataktawa w 1854 r. podczas wojny krym-
skiej. W czasie bitwy pod Sliwnica w 1885 r. zdarzenia takiego nie byto; D. Faszcza,
Wojna serbsko-butgarska 1885 roku. Studium polityczno-wojskowe, Oswigcim 2018,
s. 149-168; C. Regenspursky, The Serbo-Bulgarian War of 1885. Combat at Slivnitsa,
trans. G. F. Nafziger, West Chester 2007, s. 48—99.

8 Pierwowzorem Sergiusza mégt by¢ rem. Anastas Benderew, ktéry w czasie bitwy
pod Sliwnica dowodzit pétnocnym skrzydtem wojsk bulgarskich, wykazujac si¢ duza ini-
cjatywa i determinacja w walce, co $ciagneto na niego nawet zarzuty o niesubordynacje;

S. A. Weiss, op. cit., s. 39-42.
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bie serbskiej. Jest starszy, ma pospolity wyglad, cechuje si¢ autoironia i nie
wierzy, ze najwazniejsza cnotg zotnierza (a na pewno nie dobrego oficera)
jest odwaga. Jest to antyteza Sergiusza. Mimo to pod koniec sztuki wydaje
si¢, ze to on jest prawdziwym bohaterem, a przynajmniej lepszym oficerem
niz Sergiusz. Tu moze zrodzi¢ si¢ kolejne pytanie, a mianowicie: kto we-
dtug Shawa jest ,,dobrym oficerem” Czy ten, kto egocentrycznie dazy do
okrycia si¢ chwalg i prowadzi na niechybng $mier¢ zotnierzy, czy ten, kto
odnosi zwycigstwo, ponoszac jak najmniejsze straty? Shaw tych dylematéw
jednoznacznie nie rozstrzyga, odwotujac si¢ do refleksji odbiorcy. Ukazu-
je natomiast ztozonos¢ tych $cisle zwigzanych ze sobg aspektéw, przy czym
w niczym nie uwlacza indywidualnemu mestwu i sile.

Watek bohaterstwa nie ogranicza si¢ tylko do zachowania oficeréw na
polu bitwy. W sztuce pojawia si¢ kwestia postawy zwyktych zotnierzy. Po-
dejmuje ja Luka w rozmowie z Sergiuszem, pytajac: ,Czy podczas szar-
zy przekonal si¢ pan takze, ze zotnierze, ktérych ojcowie sa biedni jak
moj, majg mniej odwagi od oficeréw, ktérzy sa bogaci jak pan?”. Jej
rozméwea z ,gorzka swawolg” odpowiada: ,Wcale nie. Wszyscy oni raba-
li, przeklinali i ryczeli jak bohaterowie™’. Mamy tu wyrazne odniesienie
do wazkiej kwestii przemian zachodzacych w 6wezesnej Europie, w ktérej
podzialy spoleczne stawaty si¢ coraz ostrzejsze i bardziej niszczace. Wkia-
dajac w usta bohateréw komedii cytowane stowa, Shaw zdecydowanie
wypowiedzial si¢ przeciwko tym podzialom, uwazajac je za niemoralne
i nieusprawiedliwione. Pokazal takze, ze w obliczu wojny nie ma réznicy
migdzy zotnierzami pochodzacymi z ubogich rodzin a przedstawicielami
warstw uprzywilejowanych.

Dwaj gléwni bohaterowie (Bluntschli i Sergiusz) personifikuja jeszcze
jeden aspekt zwiazany z honorem. Chodzi o konfrontacj¢ mi¢dzy szwajcar-
skim najemnikiem, czlowiekiem, ktérego celem jest wzbogacenie si¢ bez
wzgledu na to, komu stuzy i jaki jest charakter wojny, w ktérej przyszto mu
bra¢ udzial, a Sergiuszem, czlowiekiem deklarujacym przywiazanie do za-

9 G. B. Shaw, Zotnierz i bobater, s. 108.
% Tbidem, s. 108—109.

104



Obraz wojny i Zotnierzy bulgarskich w komedii Zolnierz i bohater Georgen Bernarda Shawa

sad (,Nigdy niczego nie cofam”)®, w ktérym zaczynaja sie rodzi¢ watpli-
wosci, czy aby naprawde jest ,,dzielnym i rycerskim gentlemanem™.
Piszac o kontrowersjach dotyczacych opiséw wojny i problematyki bo-
haterstwa, nie sposéb pominaé probleméw zwiazanych z odbiorem spo-
tecznym zotnierzy i funkcjonowaniem armii. W pierwszym akcie mamy
aluzje do poziomu kulturowego reprezentowanego przez zotnierzy i ich po-
strzegania przez spoleczeistwo brytyjskie, kiedy to Bluntschli méwi, ze
,na dziesieciu zolnierzy dziewieciu to zwyczajni durnie”®. Nie chodzi tyl-
ko o wcielonych do wojska zolnierzy, lecz takze o oficeréw, ktérzy w oczach
Shawa s3 zwyczajnymi ignorantami (Sergiusz), czy nawet gtupcami tasymi
na zaszczyty, jak mjr Petkow. Innym zagadnieniem podj¢tym przez dra-
maturga jest omawiany w tym czasie problem stosowania kar cielesnych
w armiach europejskich®. W trzecim akcie Sergiusz ttumaczy Luce: ,ci
biedacy, o ktérych ci chodzi, potrafia podrzynaé gardta, ale boja si¢ swoich
oficeréw; znosza bez protestu obelgi i bicie, stojg i patrza, kiedy ich towa-
rzyszom wymierza si¢ kary jak dzieciom, a kiedy si¢ im rozkaze, to jeszcze
w tym pomagaja’®. Nie ma watpliwosci, ze Shaw, ukazujac absurd po-
dobnych sytuacji, opowiada si¢ przeciwko temu haniebnemu procederowi.
Wszystkie te pytania i dylematy, mimo formy komediowej, powoduja, ze
sztuka Shawa ma antymilitarystyczny i gleboko humanistyczny charakeer.

Zotnierz i bohater a wojny batkanskie 1912-1913

Z tresci dotychczasowego wywodu wynika, ze Shaw byt zadeklarowanym
przeciwnikiem wojny, a w warstwie artystycznej — jej romantycznego pre-
zentowania. Swoim alter ego uczynit przedstawiciela kultury zachodniej —

°l Tbidem, s. 66.

2 A. West, op. cit., s. 119.

% G. B. Shaw, Zotnierz i bohater, s. 36.

¢4 Proces znoszenia kar cielesnych w armiach europejskich byt poprzedzony wielo-
letnia dyskusja i napotkat opér konserwatywnej czesci korpusu oficerskiego; D. Fasz-
cza, M. N. Faszcza, Dyscyplina w armiach europejskich od antyku do 1914 roku, Oswigcim
2018, s. 223-224.

% G. B. Shaw, Zotnierz i bobater, s. 109.
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szwajcarskiego oficera, ktéry idac do boju, bierze nie tylko naboje, lecz
takze czekolad¢. Po drugiej stronie mamy Sergiusza, ktérzy kieruje si¢ emo-
cjami i ma lekcewazacy stosunek do zasad taktyki. Zastanawiajace jest to,
ze taki sam obraz dzielnych i bezgranicznie odwaznych Bulgaréw, nicho-
norujacych zasad wspélczesnej wojny, odnajdujemy w relacjach prasowych
opisujacych przebieg wojen batkariskich w 1912 i 1913 r. Przebywajacy
w Sofii lub co najwyzej w kwaterze gtéwnej armii bulgarskiej korespon-
denci wojenni tworzyli relacje prasowe nasycone opisami me¢stwa Bulga-
réw, dazacych z zapatem do rozstrzygniecia kazdego boju w walce wrecz®.
Majac ograniczony dostep do oddzialéw przebywajacych na linii frontu,
dziennikarze w zdecydowanej wigkszosci pisali reportaze, wykorzystujac
oficjalne, ,suche”, pozbawione epickich opiséw walk komunikaty wojen-
ne, wzbogacone relacjami ,wiarygodnych” $wiadkéw i wlasna, niczym nie-
skrepowang fantazjg®’.

Za przyktad takiej twérczosci moze postuzyé artykut zamieszczony
w krakowskim czasopismie , Nowosci Illustrowane” zatytutowany Rzez na
Batkanach. Na stronie 3 czytamy:

Piechota bulgarska wbrew wszelkim zasadom taktyki nowoczesnej rzuca
si¢ z bagnetami na wroga i przeprowadza atak az do skutku. Cate putki juz
ze znacznej odlegtosci podnosza sig z linii bojowej i z okrzykiem ,na noz”
(bagnet nazywa si¢ po bulgarsku ,no0z”) w jednym nieprzypartym rozpg-
dzie rzucaja si¢ na nieprzyjaciela nie strzelajac i nie dbajac o jakiekolwiek
zakrycie. Kazdy zotnierz bulgarski chce swéj bagnet wpakowaé Turkowi
w brzuch. Dowddcy sg bezsilni tego rozwscieklenia zotnierzy, musza wigc

swojg taktyke przystosowywaé do tego niebywatego zapatu armii®®.

Aby odda¢ domniemang dramaturgie walk, autor tego tekstu ,wzboga-
cit” go informacja, jakoby zotnierze walczyli nie tylko za pomoca bagne-

66 Szerzej na ten temat: D. Faszcza, , Na noz!” Taktyka walki bulgarskiej piechoty w la-
tach 1878—1913, w: Wojna — Wojsko — Bezpieczeristwo. Studia i materiaty, t. 3, red. A. Ak-
samitowski et al., Szczecin 2018, s. 15-33.

67" Szerzej na ten temat: idem, Wojny batkariskie 1912—1913 w przekazach koresponden-
téw wojennych, w: Wojna — Wojsko — Bezpieczeristwo. Studia i materiaty, t. 2, red. A. Aksa-
mitowski et al., Szczecin 2017, s. 95-112.

8 Rze# na Batkanach, ,Nowosci llustrowane” 1912, nr 45 z 9 listopada, s. 3.
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tow, szabli i toporéw, lecz takze... z¢gbéw: ,Na pobojowisku znaleziono
bowiem zwloki wielu zotnierzy z przegryzionymi gardtami™®. Przyktady
takiej narracji bez trudu znajdziemy w innych tytutach prasowych’, przy
czym tego rodzaju przekazy nie byly wylacznie domeng polskojezycznej
prasy, ktéra w tym wzgledzie wpisywala si¢ w szerszy, ogdlnoeuropejski
trend”".

Takie opisanie sposobu walki Bulgaréw jest zadziwiajaco zbiezne z tym,
co przedstawit Shaw (z pominigciem zagryzionych zotnierzy), przypisuja-
cy im ,idealistyczne usposobienie” i twierdzacy, ze ,W Bulgarii kazdy jest
bohaterem””2. Ujecie to — co nie jest bez znaczenia — bylo znane zaréwno
autorom, jak i czytelnikom oczekujacym potwierdzenia wyobrazen naby-
tych m.in. na podstawie komedii Shawa. Miescifo si¢ to w romantycznym
obrazie Batkanéw ksztattowanym juz od XVIII w. i nawigzywato do wy-
obrazen o ,dzikiej czgéci Europy” jako regionu zapéznionego politycznie
i cywilizacyjnie”®. Co wigcej, ten heroiczny obraz wojny zostal w nastep-
nych latach utrwalony i do dzisiaj bywa powielany, nawet w pracach o cha-
rakterze naukowym’4,

Zwiazek komedii Zotnierz i bohater ze sposobem relacjonowania wyda-
rzefi wojennych na Pétwyspie Batkanskim w 1912 i 1913 r. oraz kreowa-
niem ich obrazu w prasie pozornie moze wydawac si¢ odlegly. Jesli jednak
wezmiemy pod uwage staba znajomos¢ realiéw batkanskich i rzekoma eg-
zotyke tamtejszych mieszkanicow, wéwcezas okaze sig, ze doniesienia pra-
sowe i takie formy wyrazu literackiego, jak relacje podréznicze, powiesci
(w tym adresowane do miodziezy dziela Karla Maya) i dramaty (w tym

% Tbidem, s. 2.

70 Por. K. Stepnik, Wojny batkasiskie lar 1912—1913 w prasie polskiej. Korespondencije
wojenne i komentarze polityczne, Lublin 2011.

71 W. Sajkowski, Pierwsza wojna batkariska wedtug francuskiego dziennika ,La Temps”
a zachodnioeuropejskie stereotypy dotyczace ludéw batkariskich, ,Balcanica Posnaniensia.
Acta et studia” 2012, nr 19, s. 241-248.

72 G. B. Shaw, Collected Plays, s. 475.

73 B. Jezernik, Dzika Europa. Batkany w oczach zachodnich podréznikéw, thum.
P. Oczko, Krakéw 2004, s. 13-72.

7 Zob. R. Rabka, Batkany 1912—1913, Warszawa 2010; A. Krzak, Wojny batkasiskie
1912—1913, Warszawa 2017.
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komedia Shawa), mialy wplyw na tworzenie i utrwalanie stereotypéw do-
tyczacych krain i zamieszkujacych je ludzi”. Przypisywanie takiej sily od-
dzialywania wylacznie Shawowi byloby przesada, co nie znaczy jednak, ze
sztuka Zotnierz i bobater sie do tego nie przyczynita, ugruntowujac w kul-
turze wizj¢ Bulgaréw ucielesniang przez Sergiusza. W interpretacji Shawa
jest to wizerunek nieroztropnych, namigtnych i egzaltowanych idealistéw.
Obraz ten dzigki takim dzietom jak Zofnierz i bohater byt przekazywany
kolejnym pokoleniom dostownie badz w zmodyfikowanej formie. Zakorze-
nit si¢ przy tym nie tylko w tradycji brytyjskiej, lecz takze — z réznym na-
tezeniem — w innych tradycjach europejskich’.

W obrebie kultury anglosaskiej utrwalifo si¢ takze uzyte w komedii
sformufowanie ,,czekoladowy zotnierz”, ktére nabralo pejoratywnego, iro-
nicznego znaczenia. Bywa ono stosowane wobec Zotnierza niech¢tnego do
walki, ktéry ma niewielkie do§wiadczenie lub petni funkcje ceremonial-
ne’’, a przeciez pierwotnie dla Shawa mialo by¢ synonimem doswiadczo-
nego i praktycznego zotnierza. W tym przypadku mamy do czynienia z sy-
tuacja, gdy odbiorca nadaje dodatkowy sens pojeciu, nawet wbrew intencji
autora’®.

Zakonczenie

Komedia Shawa Zofnierz i bohater jest niewatpliwie waznym utworem li-
terackim, bedacym satyra na gloryfikacje wojny i opieranie mifosci na ide-
alistycznych wyobrazeniach. Poruszone w niej kwestie maja ponadczasowy
charakter” i wtasnie to w duzym stopniu decyduje o jej wartosci.

7> E. Hobsbawm, Wiek imperidw 1875—1914, thum. M. Starnawski, Warszawa 2015,
s. 460.

76 M. Todorowa, op. cit., s. 247.

77 Chocolate soldier, https://www.lexico.com/definition/chocolate_soldier (dostep:
29.10.2021).

78 Zob. U. Eco, Dzieto otwarte, ttum. L. Eustachiewicz et al., wyd. 3, Warszawa
2008.

79 W 1943 r. George Orwell napisal, ze jest ona najprawdopodobniej najbardziej po-
uczajaca i perfekeyjna technicznie sztuka Shawa, a jej przestanie (niedopuszczalnosé woj-
ny) jest ciagle aktualne; G. Orwell, The lost writings, New York 1985, s. 118.
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Whbrew intencji autora, ktérego interesowaly problemy o charakterze
uniwersalnym, jego sztuka przyczynita si¢ takze do ugruntowania w oczach
wielu wyksztalconych Europejczykéw specyficznego obrazu Butgaréw. We-
dtug Shawa mieszkancy Bulgarii podchodzili do cywilizacji zachodniej ro-
mantycznie, instynktownie i takie samo podejécie mieli przejawia¢ wobec
wojny. Nie nalezy si¢ zatem dziwi¢, ze taki wizerunek znalazt odbicie w rela-
cjach prasowych pojawiajacych si¢ w okresie wojen batkariskich 1912-1913.
W oczach autoréw przekazéw prasowych butgarskich zotnierzy cechowaty:
irracjonalna odwaga, brawura oraz niewiedza (brak wyszkolenia i dyscypli-
ny). Wizerunek ten wzbogacit si¢ wkrétce o nowy element (wyjatkowe okru-
cieistwo)®’, jednak w duzym stopniu to, co na ich temat pisano, moze by¢
uznane za kontynuacj¢ obrazu stworzonego przez podréznikéw, dziennika-
rzy i ludzi kultury pokroju Shawa.

89 Doniesienia prasowe eksponujace rzekome i prawdziwe okrucieristwa popetnione
przez wojska bulgarskie byty inspirowane przez wladze tureckie, a po wybuchu drugiej
wojny batkanskiej takze greckie i serbskie; Report of the International Commission to In-
quire into the Causes and Conduct of the Balkan Wars, Washington 1914, s. 92-95, 136.






