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Wstep

Wojewédztwo lubuskie stanowi obszar o przerwanej ciagtosci zycia
osadniczego. Po Il wojnie §wiatowej nastgpita tu niemal catkowi-
ta wymiana ludnos$ci. Z tego historycznego faktu wynikaja daleko idace
implikacje w dziedzinie kultury oraz zycia indywidualnego i relacji mie-
dzyludzkich. Konsekwencje te mozna dostrzec do dnia dzisiejszego na
poziomie tozsamosci indywidualnej, mikrostruktur (rodzina, sasiedztwo),
a takze struktur $redniego rzedu (zbiorowosci lokalne i regionalne).
Kultura regionalna i tradycja w zbiorowosci, ktora w przewazajacej
mierze ma postmigracyjny charakter, stanowi dla badacza szczegdlne wy-
zwanie. Ramy pojeciowe 1 metodologia badan etnograficznych, wypra-
cowane na podstawie tradycyjnej spotecznosci wiejskiej lub plemienne;,
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nie dajg si¢ w prosty sposob zastosowac do tej rzeczywistosci. Nie jest to
juz $wiat zamkniety 1 jednorodny wewng¢trznie, o silnie zaznaczajacych si¢
wartosciach kolektywnych. Réznorodno$¢ wzorow kultury, w tym dzie-
dzictwa kulturowego, wida¢ nie tylko na poziomie zbiorowosci regionalne;j,
ale rowniez w zbiorowosciach lokalnych i w poszczegodlnych rodzinach.
Odbija sig¢ to i na zyciu zbiorowym, i na sferze tozsamosci jednostkowe;.

Problematyka wspotczesnego zycia spotecznego i kultury na potnoc-
nych i zachodnich terenach Polski obejmuje nie tylko jego specyfike wy-
nikajaca z przerwania cigglosci zycia osadniczego po Il wojnie $wiatowej,
ale tez inne zjawiska, poniewaz kultura nie pozostaje w prozni. Oprocz
konsekwencji postmigracyjnosci (opisywanymi m.in. jako akomodacja,
zderzenie kultur, autochtonizacja), zachodza tu procesy, ktore wynikaja
z pozniejszych przemian politycznych i cywilizacyjnych, np. wptyw zmian
ustrojowych oraz polityki panstwowej 1 ponadpanstwowej, rozwoju tech-
nicznego, przeobrazen wywotanych wspolczesnymi migracjami, globali-
zacja, oddziatywaniem kultury popularnej i masowej etc. W kontekscie
problemu trwatosci wzordéw kultury mozna odnotowac m.in. zjawiska de-
terytorializacji kultury, urbanizacji, profesjonalizacji, rozwoju indywidu-
alizmu. Wszystkie te zjawiska i procesy historyczne sktadaja si¢ na wspot-
czesng przestrzen badawczg terenu wojewoddztwa lubuskiego.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest jeden z przejawodw uczestnictwa
w kulturze mieszkancoéw regionu postmigracyjnego, jakim sa amatorskie
grupy artystyczne nawigzujace do kultury ludowej. Autorka prezentuje
trzy rézne zespoty funkcjonujace wspotcze$nie w regionie lubuskim, po-
szukujac podobienstw i roznic pomigdzy nimi w zakresie obecnosci dzie-
dzictwa kulturowego w dziataniach zmierzajacych do wytwarzania wspol-
noty spoteczne;j.

Wspolnota spoteczna jest zbiorowo wytwarzanym zjawiskiem, odpo-
wiada na uniwersalng ludzka potrzebe poczucia zakorzenienia, swojsko-
$ci, bliskosci, bezpieczenstwa i istotnosci!. Potocznie rozumiana wspélno-
ta jest zbiorem ludzi posiadajacych jakies wspolne dobro lub pochodzenie.
Zgodnie ze Stownikiem socjologicznym, wspdlnota to

typ zbiorowosci spotecznej, ktorej a) cztonkowie odczuwaja silng wigz psy-
chiczng; b) powstata na gruncie zwigzkow obiektywnie uwarunkowanych

U'"'W. J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Poznan 1998;
B. Mikotajewska, Zjawisko wspolnoty (wybor tekstow), New Haven 1999.
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(np. zwigzkoéw pokrewienstwa), a takze wspolnoty przekonan, uczué, akcep-
towanych wartosci; ¢) do ktorej przynaleznos$¢ pozwala na zaspokajanie wielu
zrdznicowanych potrzeb jej cztonkéw; d) w ktdrej stosunki spoteczne opiera-
ja si¢ na przyjazni, sasiedztwie, zwigzkach pokrewienstwa?.

Mysl o wiezi wspolnotowej czgsto przewijata si¢ w refleksji dotyczacej
charakteru zycia spotecznego cztowieka. Jednak prawdziwy jej ,,wybuch”
w mysli historiozoficzne;j i filozofii historii nastgpit w XIX w. We wspolno-
cie doszukiwano si¢ wowczas antytezy 6wczesnego — urbanizujgcego si¢
spoteczenstwa, a wspdlnota wystepowata raz jako kategoria analizy proce-
su historycznego, ewolucji, a raz jako ,,typ idealny” — formalna kategoria
socjologii ,,czystej”. Wspolnota stawata si¢ symbolem ,,zacofania” lub ,,ra-
jem utraconym” ludzkosci (a doktadniej tej jej czesci, ktorg stanowit uprze-
mystowiony Zachod). Odgrywata rolg tla, dzigki ktoremu procesy wspol-
czesne z nim zestawione stawaly sie¢ bardziej wyraziste. Wpisywana jest
zwykle w ujecia dychotomiczne, takie jak: indywidualizm — kolektywizm,
modernizm — tradycjonalizm, a nawet szerzej: kultura — natura (wspo6lno-
ta byta widziana przez wielu jako ,,naturalne srodowisko cztowieka)”. Ta
ostatnia opozycja pojawia si¢ w r6znych swych odmianach u wielu autorow.

Zjawisko wspdlnoty byto wigzane z przesztoscig, pewnym tadem mo-
ralnym, wiezig o szczegdlnym charakterze, ktore odstawaty od procesow
industrializacji, urbanizacji, rozwoju kapitalizmu, czy szerzej — moderni-
zacji. Dziewigtnastowieczne sposoby ujmowania zjawiska wspdlnoty byty
wyrazem przekonania, ze w nowoczesnym spoteczenstwie aspekty z nig
wigzane (np. religia) bedg miaty coraz mniejsze znaczenie, az do catko-
witego ich zaniku. Tymczasem grupy typu wspolnotowego nadal istnie-
ja. Zmianie ulegta ich posta¢ — powstaja one niekoniecznie na bazie ja-
kiego$ ograniczonego przestrzennie terytorium (miejsca), lecz w oparciu
o sentyment oraz o grupy wtorne (np. zwiazki zawodowe, zwiazki reli-
gijne)*. Niektore wspdlnoty wplywaja na ksztaltowanie si¢ tworczego in-
dywidualizmu, inne za§ majg charakter przymuszajacy i totalny. Powstaja
wspolnoty ochronne bedace reakcja na sytuacje anomijng, na strach przed
»samotnoscia w thumie”, na potrzebe okreslenia swego miejsca w szerszej
strukturze spolecznej. Tego typu zjawiska opisuje si¢ dzi$ pojeciem nowo-

2 K. Olechnicki, P. Zatecki, Stownik socjologiczny, Torun 1997, s. 249.
3 B. Mikotajewska, op. cit., s. 15.
4 Ibidem, s. 192.
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plemion, czyli wynikajacych z potrzeby trybalizmu czasowych wspolnot
empatycznych’. W spoteczenstwie postindustrialnym terytorium przestaje
by¢ niezbednym czynnikiem warunkujgcym wspolnote®. Wiez wspolnoto-
wa jest sentymentem, uczuciem wobec innych, samego siebie i §wiata, kto-
re rozwijaja si¢ dzigki byciu razem. Na uczucia te sktadaja sie: solidarno$é¢
(poczucie ,,my”) i poczucie istotnosci (poczucie roli, miejsca, zakorzenie-
nie, poczucie, ze ma si¢ do odegrania jaka$ rolg we wzajemnej wymianie
spotecznej).

Dziedzictwo kulturowe stanowi kulturowy dorobek przesztych pokolen.
Wobec tej spuscizny pokolenie wstepujace zawsze przyjmuje jakas posta-
we (np. typy kultur zaproponowane przez Margaret Mead, Roberta Merto-
na typologia postaw wobec wzoréw kulturowych). Ta mysl lezy u podtoza
znanego, opisanego przez Jerzego Szackiego’, rozrdznienia trzech aspek-
tow tradycji — przedmiotowego, podmiotowego i czynnosciowego. Zgodnie
z nim, wlasciwg tradycja jest nie cato$¢ dziedziczonej spuscizny, lecz ta jej
czes¢, co do ktorej przyjmuje sie postawe aktywna, tzn. interpretuje si¢ ja
W sposOb czynny, nie poprzestajac na biernym przyswajaniu. W tym sen-
sie tradycja pozostaje zawsze efektem selekcji, wyboru z mozliwosci, jakie
oferuje dziedzictwo. Dlatego tez tradycja jest zawsze konstruktem spotecz-
nym®, ksztalttowanym przez dane pokolenie.

Losy dobr kulturowych moga przybiera¢ rézne ksztatty: moga by¢ kon-
tynuowane niemal bezrefleksyjnie, na zasadzie nawyku, ale moga takze
by¢ transmitowane catkiem $§wiadomie, z my$lg o trwaniu danego wzoru
w zyciu przysztych pokolen, moga by¢ catkiem $wiadomie modyfikowa-
ne lub intencjonalnie skazywane na zapomnienie, wypierane z dyskursu
publicznego, z przestrzeni spotecznej i zycia cztonkow danej grupy. Zda-
rza si¢ tez, ze te zarzucone niegdy$ wzory kultury sa przywolywane do
zycia, rewaloryzowane, rewitalizowane’.

Dziedzictwo kulturowe jako tradycja petni w spoteczenstwie wazne funk-
cje. Jako swoista ,,kumulacja poprzednich pokolen” dostarcza strategii dzia-

5 M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoleczenstwach ponowocze-
snych, tt. M. Bucholc, Warszawa 2008.

¢ B. Mikotajewska, op. cit., s. 37.

7 J. Szacki, Tradycja: przeglgd problematyki, Warszawa 1971.

8 W. J. Burszta, Réznorodnosé i tozsamosé: antropologia jako kulturowa refleksyjnosé,
Poznan 2004, s. 112.

® M. Pokrzynska, Na tropach antropologicznego aspektu rewitalizacji, ,,Rocznik Lubuski”
2019,t.45, cz. 2, red. J. Leszkowicz-Baczynski, s. 149—161.
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lania, wzoréw do nasladowania, wizji instytucji spotecznych i modeli or-
ganizacji, obrazow ,,spoteczenstw odniesienia”. Legitymizuje istniejace style
zycia, instytucje, systemy przekonania. Petni tez funkcj¢ kompensacyjna,
pomaga przetrwaé grupie sytuacje kryzysowa. Dostarcza symboli tozsa-
mosci grupowej, umacnia identyfikacje grupowg!®,

Materialy empiryczne stanowigce podstawe artykutu pochodza z badan
terenowych zrealizowanych w ramach projektu ,,Oblicza tradycji”, prowa-
dzonego przez Regionalne Centrum Animacji Kultury w Zielonej Goérze.
Badania byty zorientowane na zespoty z terenu wojewodztwa lubuskiego,
odwotujace si¢ do szeroko rozumianej tradycji, reprezentujace dziedzic-
two kulturowe w kontekscie postmigracyjnego charakteru regionu. Prze-
prowadzone zostaty migdzy 23 czerwca a 2 lipca 2019 r. Badania uzupet-
niajace przeprowadzono 25 lipca i 7 sierpnia 2019 r. Wykorzystano naste-
pujace metody i techniki badan: zogniskowany wywiad grupowy, wywiad
ekspercki, analiza danych zastanych. Podczas pracy w terenie prowadzono
dokumentacje fotograficzna. Uzupelieniem tych badan sg wczesniejsze
wieloletnie do§wiadczenia badawcze zwigzane z poruszang problematyka,
prezentowane w przyktadowych publikacjach''.

Prezentacja wybranych grup

Zespot Goscieszanki dziala we wsi Gos$cieszowice, nalezacej do gminy
Niegostawice (powiat zaganski). Powstat w 1968 r. z inicjatywy Tadeusza
Butryna, 6wczesnego dyrektora szkoty podstawowej w Goscieszowicach.
Pierwszy sktad liczyt 21 os6b. W 1969 r. kierowniczkag Domu Kultury
w Goscieszowicach (obecna nazwa: Gminne Centrum Kultury w Niego-

0P, Sztompka, Socjologia zmian spolecznych, Krakdéw 2005, s. 74-76.

' M. Pokrzynska, ,, Dam Ci jeszcze cosik...”. Swiat Akademickiego Zespotu Piesni
i Tarica Jedliniok, ,Dolny Slask” 1999, nr 7, s. 228-234; eadem, Rola zespolu folklorystycz-
nego w ksztattowaniu swiadomosci regionalnej, ,,Rocznik Lubuski” 2000, t. 26, cz. 1: Z ba-
dan nad kulturqg ludowg wojewddztwa lubuskiego, red. B. Kotodziejska, s. 81-95; eadem,
Bukowinczycy w Polsce. Socjologiczne studium rozwoju wspolnoty regionalnej, Ziclona Gora
2010; eadem, Problemy ksztattowania si¢ tradycji w zachodniej Polsce. Przypadek ziemi
lubuskiej, [w:] Tradycja w kontekstach spolecznych, red. J. Styk, M. Dziekanowska, Lublin
2011, s. 147-161; eadem, Kultura regionalna w Polsce Zachodniej — kontynuacja i kreacja
(wstepny zarys problemu na przyktadzie Ziemi Lubuskiej), [w:] Folklor, folkloryzm, folk,
red. M. Kowalik, B. Matlawski, Szczecin 2016, s. 33-52.
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stawicach z siedzibag w Goscieszowicach), do ktorego po roku dziatalnosci
przeniesiono proby zespotu, zostala Krystyna Stachéw. W naturalny spo-
sob wlaczyta si¢ ona w dzialalnos¢ tej grupy (dodatkowym czynnikiem jej
zaangazowania w zycie zespolu byly powigzania rodzinne — jedng z czton-
kin zespotu byta jej matka). Krystyna Stachow — pedagog i animator kul-
tury — prowadzi zespot do dzis.

Jej dziatania zaowocowaly wieloma roznorodnymi formami aktywno-
$ci mieszkancow gminy. Do najwazniejszych przedsiewzie¢ cyklicznych,
w ktore byt zaangazowany prowadzony przez nig zespot §piewaczy, nale-
73: Spotkania Grup Spiewaczych ,,Ziemia i piesn” (zainicjowane w 1993,
w 1996 r. przemianowane na Biesiade Zespolow ,,Ziemia i piesn”) i Re-
gionalny Przeglad Dorobku Kulturalnego Spotecznos$ci Lokalnych ,,Pejzaz
muzyka malowany” (od 1995).

Zespot bierze udziat w roznego typu wydarzeniach lokalnych, regional-
nych i krajowych (wystgpowat takze w zaprzyjaznionych gminach w Niem-
czech). Szczegdlnie czesto jest gosciem uroczystosci dozynkowych i festi-
wali folklorystycznych. Przyktadem imprezy znaczacej dla zespotu i cha-
rakteru jego dziatalnosci jest Festiwal Wspotczesnej Kultury Ludowej
w Wolinie (zespot zajat I miejsce).

W Goscieszowicach po wojnie zamieszkali osadnicy o roznej prowe-
niencji regionalnej (zarowno z réoznych regionéw utraconych przez Polske
na rzecz ZSRR, jak i z tzw. Centrali). Powodowato to brak jednorodnosci
dziedzictwa kulturowego, zréznicowanie pamieci spotecznej, stylow zy-
cia mieszkancow wsi, ich mowy uzywanej w codziennych kontaktach etc.
Inne tez byty czynniki migracji (a jak wiadomo, one w znacznym stopniu
warunkujg procesy integracji z nowym srodowiskiem).

W nowo powstalym zespole zadecydowano o zaprojektowaniu jednoli-
tego stroju scenicznego, ktory nawigzywatby do wygladu tradycyjnej od-
swietnej odziezy wiejskiej. Z niewielkimi zmianami strdj ten uzywany jest
do dzis. Swoim wygladem nawiazuje do stroju krakowskiego i tak tez jest
nazywany w zespole. Ostatnia modyfikacja polegata m.in. na uszyciu no-
wych spodnic (zamowienie zostato zrealizowane przez pracownig stroju lu-
dowego w Krakowie). Poza tym, w zalezno$ci od okazji, wykorzystywane
sg takze wspolczesne kostiumy sceniczne pozostajace w zasobach zespotu.

Na repertuar sktadaja si¢ glownie piesni. W catym okresie swojej dzia-
falnos$ci grupa $piewata (takze wieloglosowo) przy akompaniamencie in-
strumentalnym. W dziejach zespotu byly to rézne instrumenty: akordeon,
kontrabas, flet, skrzypce, zespot probowat tez Spiewac przy muzyce granej
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na keyboardzie. Wykonawcy najlepiej czuja si¢ jednak w towarzystwie
tradycyjnych (nieelektronicznych) instrumentow, szczegdlnie akordeonu.
Od 1996 r. przez kilka lat z Goscieszankami $ci§le wspotpracowat zespot
folkowy Kapela Buki'?. Formacja, ktorej lider byt tez autorem niekto-
rych melodii, jakie weszty do stalego repertuaru Goscieszanek, pracowata
z nimi przez ponad 10 lat. Obecnie Goscieszanki $§piewaja przy akompa-
niamencie akordeonu, skrzypiec i bgbna. Akordeonista (wspotpracujacy
z zespotem od 20 lat) i skrzypek (takze z dhlugim stazem w zespole) to mu-
zycy nieprofesjonalni, grajacy podobnie jak tradycyjni wiejscy muzykanci
(gtownie) ze stuchu. Muzycy nalezacy do kapeli wywodza si¢ z wiejskich
rodzin muzykujacych od wielu pokolen, niejednolitych pod wzgledem po-
chodzenia regionalnego ich cztonkéw. Istotnymi w ich Zyciu regionami
sentymentalnymi sg Beskid Niski i Bukowina.

Od samego poczatku materiat piesniarski prezentowany przez zespot byt
zréznicowany pod wzgledem dziedzictwa regionalnego, oddajac tym sa-
mym roéznorodnos¢ w zakresie pochodzenia mieszkancéw Goscieszowic.
Pie$ni dostarczali sami cztonkowie zespolu. Zatem mozna powiedzie¢, ze
w poczatkowym okresie podstawe repertuaru stanowil wybor utwordw
z roznych regionow historycznej Polski. Nalezy przy tym dodac, ze znacz-
na cze$¢ piesni wywodzila si¢ z regionow rzeszowskiego i lubelskiego,
skad pochodzita rodzina zatozyciela i pierwszego kierownika zespotu — Ta-
deusza Butryna — ktory czerpat materiat od swojej matki.

Obecnie na repertuar pie$niarski sktada si¢ ponad 200 piesni zrdzni-
cowanych w zakresie klimatu i tematyki (ludowe, biesiadne, patriotyczne
i obrzedowe). Na oryginalno$¢ repertuaru Goscieszanek wptywa fakt, ze
prezentowane utwory w znaczacej czesci sg dzielami powstalymi w ze-
spole. Cztonkowie zespotu, zapytani o ich liczbe, szacuja, ze ok. 50% ich
zasobow repertuarowych to wlasnie utwory, ktoérych autorami (tekst i/lub
muzyka) sg osoby zwiazane z zespotem, m.in. Tadeusz Butryn, Krystyna
Stachoéw, Robert Wisniowski. Powstajace teksty dotycza czesto tematyki
lokalnej, rzeczywistosci wiejskiej 1 zdarzen codziennych.

Obok utworow $piewaczych zespot ma w swoim repertuarze takze wi-
dowiska. Za najwazniejsze przez sam zespot uwazane jest to zatytulowane
Obrzed chleba (inna nazwa: Obrzed zZniwny) prezentowane podczas uro-

12 Eadem, Bukowinskie muzykowanie w Polsce zachodniej (okolice Brzeznicy), [w:]
Drziedzictwo kulturowe w regionach europejskich. Odkrywanie, ochrona i (re)interpretacja,
red. E. Kocoj, T. Kosiek, J. Szulborska-Lukaszewicz, Krakow 2019, s. 267-286.
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czystosci dozynkowych, na ktore zespot jest chetnie zapraszany. Inne wi-
dowiska opracowane przez grupe to Darcie pierza, Kiszenie kapusty oraz
Nasi strazacy.

Goscieszanki nalezg do najdtuzej dziatajacych w regionie wiejskich grup
$piewaczych. Zespot jest rozpoznawany m.in. dzigki oryginalnemu repertu-
arowi i kojarzonym z nim wydarzeniu kulturalnym ,,Ziemia i pie$sn”. Wiele
z utworow powstatych w zespole jest wykonywanych przez inne formacje
w okolicy 1 w Polsce, np. Ja do miasta nie pojade, Ten chleb jest nasz
i wasz, Pejzaz wiejski, Popatrz do lustra.

Zespot jest podmiotem animujgcym i integrujgcym mieszkancow bliz-
szej 1 dalszej okolicy. (Wspot)organizuje rdzne przedsiewzigcia zwigzane
z kulturg wspotczesnej wsi 1 inspiruje do tworczosci (warto doda¢, ze Go-
scieszanki stanowily motywacj¢ dla wielu podobnych zespotow w sasied-
nich gminach/powiatach, by rozpocza¢ dziatalnosc¢). Przy zespole rozwijali
czesto swoje pasje muzyczne miodzi instrumentaliSci — to oni przygrywali
grupie do §piewu, uczac si¢ w tradycyjny sposob: poprzez podgladanie star-
szych wykonawcow i samodzielne eksperymenty ,,ze stuchu”. Kapela przy
Goscieszankach pehita w ich zyciu funkcje instytucji edukacyjnej w zakre-
sie podstawowego wyksztalcenia muzycznego. Kilkoro z nich ukonczyto
p6zniej wyzsze studia muzyczne.

Do zespotu nalezeli poczatkowo gléwnie mieszkancy wsi, lecz przyciaga
on mito$nikow $piewu i muzyki takze z okolicznych miejscowosci. Obec-
nie grupe tworzy 14 oséb (w zdecydowanej wigkszosci emerytow) pocho-
dzacych z Goscieszowic, Zimnej Brzeznicy, Cieciszowa i Niegostawic.

Do sukcesu zespotu, za jaki mozna uzna¢ jego wysoka pozycje wsrod
innych zespotdéw regionalnych oraz nieprzerwang dziatalnos¢ od ponad pot
wieku, niewatpliwie przyczynito si¢ zaangazowanie, talent i osobowos$¢
jego kierowniczki. Ona sama o sukcesie wypowiada si¢ nastepujaco:

Ja ciesz¢ si¢ z jednego. Po naszych imprezach ,,Ziemia i Piesn” zespoty si¢
roz$piewaly. Bo [wczesniej — M.P.] byly Wichowianki, zesp6t Lubuski, Lazo-
wianki... ale po ,,Ziemi i Pie$ni” pojawity si¢ kolejne zespoty. [...] Moj zespot
niczego nie zazdro$ci. Zachecalismy publiczno$¢ do $piewania. Rozdawalismy
teksty, aby publicznos¢ si¢ wlaczata'.

13 Wywiad zbiorowy z cztonkami zespotu, przeprowadzony przez Magdaleng Pokrzynska
podczas badan realizowanych w okresie 23.07-03.08.2019 na zlecenie Regionalnego Centrum
Animacji Kultury w Zielonej Gorze.
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Jest to wazny element atmosfery panujgcej w zespole: nieche¢¢ do kon-
kurowania. Z tego tez powodu w ostatnich latach zespot powoli wycofu-
je si¢ z imprez w formule konkursowej. Stachow przyznaje, ze z niepoko-
jem przyglada si¢ konkursom $piewaczym; tak to thumaczy: ,,Spiewanie to
ma by¢ zabawa i integracja a nie patrzenie jakie miejsce kto zajal”'.

Jako mocna strong zespotu bez wahania i jednomyslnie cztonkowie wska-
zuja w pierwszej kolejnosci osobg Krystyny Stachdw, jej liczne talenty i ce-
chy charakteru. Podkreslajg wszechstronno$¢ repertuarowg i oryginalno$é
materiatu, jaki wykonuja, podnoszac walor jego samorodnos$ci. Niezwykle
istotne sg dla nich relacje migdzyludzkie istniejace w zespole, poczucie
przynaleznos$ci i wspolnoty: ,,Zespodt to jedna wspdlna rodzina” — stwier-
dzaja podczas wywiadu.

Czuja si¢ zespotem autentycznym, thtumaczac to faktem, ze Spiewajg ,,bez
zadnego profesjonalnego wyksztatlcenia muzycznego, z potrzeby serca”’.
W ich wlasnym przekonaniu o autentyzmie grupy stanowig prawdziwe
przezycia, autoteliczno$¢ dziatan, swego rodzaju powotanie do §piewania
1 jego spontaniczna, niczym nieprzymuszona realizacja.

Poczatki dziatalnosci Zespotu Gorali Bukowinskich Watra przypadaja
na koniec lat 60. XX w., kiedy to kilku mieszkancéw gminy Brzeznica
przetamalo milczenie o swych bukowinskich ,,korzeniach” i rozpoczgto
prace kolektywnego odbudowywania czynnej pamieci o dawnych pie$niach
i melodiach, tancach, tradycyjnych obrzedach i strojach, jakie zostaty przy-
wiezione przez migrantoéw z Bukowiny. Po 1945 r. w Brzeznicy i okolicz-
nych wsiach osiedlili si¢ wychodzcy z pétocnej czesci Bukowiny, ktora
po Il wojnie $wiatowej zostata przytaczona do ZSRR 1 obecnie jest czes$cia
panstwa ukrainskiego. Osoby zakladajace zespdt Watra nalezaty do mto-
dego pokolenia osadnikow, ktorzy podczas wedrowki byli dzie¢mi. To tu,
w Brzeznicy 1 okolicznych miejscowos$ciach, dorastali, przezywajac swoja
mtodos$¢, tu chodzili do szkoty i wchodzili w dorostos¢, podejmujac pra-
c¢ zawodowa 1 zakltadajac rodziny. Wsrdod zatozycieli byto tez kilka mat-
zenstw w $rednim wieku, ktére swoéj §lub i narodziny pierwszego dziecka
przezywali jeszcze na Bukowinie.

Wiedze i umiejetnosci praktyczne potrzebne do scenicznej prezentacji
dziedzictwa bukowinskiego, wokoét ktorego koncentrujg si¢ dziatania gru-

14 Tbidem.
5 Tbidem.
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py, zatozyciele pozyskiwali od przedstawicieli najstarszego pokolenia mi-
grantow z Bukowiny. Na repertuar sktadajg si¢: tance (np. syrba, anielka,
grozuny, ciapkany, cioban, kosa), piesni (np. tajdany), obrzedy (np. trady-
cyjne wesele bukowinskie), gwara gorali bukowinskich, opowiesci, muzy-
ka bukowinska oraz elementy kultury dnia codziennego (tradycyjne potra-
wy, ich przyrzadzanie, konteksty funkcjonowania, przemiany).
Obecnie w Watrze dziata okoto 50 osdb. W ramach zespotu istnieje gru-
pa dziecieca, zwana Matg Watra, oraz kapela. Na t¢ ostatnig skladajg si¢
zaréwno muzycy, ktorzy gry na instrumencie uczyli/ucza si¢ w szkole mu-
zycznej, jak 1 samoucy, prawdziwi muzykanci, ktorzy sztuke gry pozyskali
w rodzinach bukowinskich (sukcesja miedzypokoleniowa) lub w $§rodo-
wisku lokalnym (nauka w zespole od starszych, na zasadzie relacji mistrz
i uczen). Obecno$¢ muzykantow w kapeli nadaje jej samorodnego, ludo-
wego charakteru. Repertuar, na ktérym uczyli si¢ oni gry na instrumencie,
nalezal najczgsciej do kanonu tradycyjnych utworéw bukowinskich. W su-
mie na kapele sktadajg si¢ obecnie: dwoje skrzypiec, basy (w tej funkcji
wykorzystywany jest kontrabas), cymbaty, fujarka/piszczatka (nazywany
tak prosty instrument dety, nalezacy do kultury pasterskiej, istotnej dla
dziedzictwa kulturowego reprezentowanego przez Watre), akordeon (ktory
by¢ moze w przyszlosci bedzie zastgpiony bardziej tradycyjna dla folkloru
gorali czadeckich heligonka).
Zespot Watra debiutowat w 1969 r. podczas Powiatowego Przegladu
Amatorskich Zespotéw Artystycznych w Zaganiu z programem Wesele bu-
kowinskie'®. W kolejnych latach prezentowat kultur¢ bukowinska podczas
roznych wydarzen lokalnych, regionalnych, krajowych i mi¢dzynarodo-
wych. Zespot brat tez udziat w licznych festiwalach i przedsiewzigciach ar-
tystycznych. Za najwazniejsze wydarzenia w historii zespotu uznawane s3:
— udziat w dokumentacji kultury gérali bukowinskich, m.in. prace ba-
dawcze prowadzone w zespole przez etnochoreologa dr Grazyng Da-
browska i etnomuzykologa dr. Piotra Dahliga (1977), udzial w na-
graniu filmow Wesele bukowinskie (WFD 1983), Tutacza ballada
(1994), Na zielonej Bukowinie (1994);

— udzial w koncercie ,,Epopeja karpacka” (Filharmonia Narodowa
w Warszawie, 1996);

16 J. Parecka, Obrzqd weselny gorali czadeckich, [w:] Notatnik klubowy. Materialy pro-
gramowe klubow wiejskich, Krakow 1986, s. 78—88.
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— wyjazdy na Bukowing, do Starej Huty i innych miejscowosci, z kto-
rych wywodzg si¢ rodziny bukowinskie zwigzane z Watrg (1994,
1996, 1998 i in.);

— spotkanie zespotu z papiezem Janem Pawlem II (Castel Gandolfo
1997);

— udzial w manifestacji w obronie wojewddztwa zielonogoérskiego
(Warszawa 1998);

— udziatl w I Festiwalu Gérali Czadeckich (1991) i wyroslym z nie-
go Migdzynarodowym Festiwalu Folklorystycznym ,,Bukowinskie
Spotkania” w Polsce, Rumunii, na Wegrzech i1 Ukrainie;

—  Dozynki Prezydenckie w Spale i spotkanie z Prezydentem RP (2000);

— udzial w otwarciu Domu Bukowinskiego w Muzeum Etnograficz-
nym w Zielonej Gorze (2002);

— wielokrotny udzial w festiwalach zwigzanych z goralszczyzna i na-
grody na nich zdobyte (m.in. Srebrna Ciupaga w kategorii zespotow
autentycznych — Zakopane 1980; Nagroda Specjalna CIOFF — Za-
kopane 1992);

— udzial w Festiwalu ,,Zoria Wtadikawkaza” (Rosja, Osetia 1992);

—  wielokrotny udziat w Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych w Ka-
zimierzu nad Wista (2016 — Il nagroda dla solisty Aleksandra Zie-
lonki).

Zespot jest organizatorem cyklicznej imprezy ,,W maju na pasionku”

i ,,Lupaczka w skansenie” (Muzeum Etnograficzne w Zielonej Gorze),
uczestniczyt wielokrotnie w Miedzynarodowym Festiwalu Folklorystycz-
nym w Zielonej Gorze oraz u§wietnial swoim udziatem uroczystosci wo-
jewodzkie, lokalne, diecezjalne, parafialne, a takze dawal réznego typu
wystepy okoliczno$ciowe na pograniczu polsko-niemieckim.

Zespot dziata na rzecz tworczosci, pamigci, przekazu migdzypokolenio-
wego, ozywiania dawnych wzordéw kultury. Jego dziatalnos$¢ zacheca do
uzywania gwary i stroju bukowinskiego. Inspiruje w kontekscie tworczo-
sci 1 rekodzieta tradycyjnego zgodnego z wzornictwem bukowinskim (haft
koralikowy, wykonywanie elementdéw i szycie strojow dla cztonkéw ze-
spotu, wlasnor¢czna produkcja instrumentéw muzycznych — np. cymbali-
$ci Bolestaw Jurasik i jego syn Hieronim). Dziatalno$¢ grupy uwrazliwia
na muzyke, taniec oraz podnosi stopien umuzykalnienia. Przy zespole gro-
madzg si¢ osoby zainteresowane rozwijaniem swojej pasji $piewu lub/i na-
uka gry na instrumencie; w roznych okresach dziatalnosci zespotu kapele
tworzyli nie tylko muzycy z mniej lub bardziej profesjonalnym wyksztal-

101



162

Magdalena Pokrzynska

ceniem muzycznym, ale tez osoby, ktore uczyly si¢ gra¢ w zespole na jego
potrzeby, stawiajac swoje pierwsze kroki w dziedzinie muzyki w $wiecie
melodii przywiezionych z odleglej Bukowiny. Watra podtrzymuje i ozy-
wia poczucie wspdlnoty migdzygeneracyjnej poprzez wielopokoleniowosé
grupy 1 pami¢¢ o zmartych cztonkach zespotlu (wyrazajaca si¢ np. sym-
bolicznym ztoZeniem na ich grobach kwiatéw pochodzacych z obchodow
jubileuszowych zespotu).

Pierwotnie zesp6t korzystal z autentycznych strojow (lub ich elemen-
tow) przywiezionych z Bukowiny. W kolejnych latach byly szyte nowe
stroje — na potrzeby zespotu, czesciowo byly to ustugi zlecone przez ze-
spot, czesciowo inicjatywa samych cztonkéw zainteresowanych posiada-
niem swojego wiasnego stroju. Stroje — dotyczy to rowniez uzywanych
przez kapele instrumentéw muzycznych — po czgsci sg whasnoscia zespotu,
po czesci naleza do jego cztonkow (np. bluzki i elementy 0zdob korali-
kowych, dziordany, pieski, stanowiace nierzadko spuscizne po cztonkach
rodziny).

Za gldwng wartos¢ zespotu uznawany jest jego autentyzm. Wsrdd czton-
koéw grupy istnieje $wiadomosc, ze to oni — ludzie, szczegdlnie przedstawi-
ciele najstarszego pokolenia, sa no$nikiem dziedzictwa. Mowia, Ze nie ma
doktadnej dokumentacji muzycznej i choreograficznej ich repertuaru, tak
jak to sie dzieje np. w przypadku zespotu Mazowsze. Jesli oni to zatraca,
dziedzictwo zostanie bezpowrotnie utracone.

Do zespotu naleza osoby wywodzace si¢ z rodzin bukowinskich. Takze
sama kierowniczka, Jadwiga Parecka (z wyksztatcenia nauczyciel jezyka
polskiego), ma , korzenie” bukowinskie. Bardzo czgsto to juz kolejne poko-
lenia konkretnych rodzin tancza, §piewaja i graja w Watrze. Jako ze zespot
jest wielopokoleniowy, bywa, iz naleza do niego cale rodziny. Tancerzami
byly i sa najczesciej prawdziwe pary, nierzadko matzenstwa (nie sg to pary
utworzone na potrzebg sceny). Takze wspomniana powyzej kapela stanowi
o autentyzmie zespotu. Przyktadem przywigzywania wagi do autentyzmu
jest troska o wykonawstwo repertuaru muzycznego. Niepokdj niektorych
przedstawicieli srodowiska bukowinskiego wywotuje m.in. zbyt duza ak-
tywnos¢ muzykoéw (cztonkow kapeli), ktorzy w sytuacji deficytu instru-
mentalistow w regionie przygrywaja roznym (nie tylko bukowinskim) ze-
spotom z blizszej 1 dalszej okolicy, zatracajac przez to bukowinski styl gry.
Troska o autentyzm wyraza si¢ m.in. w pamieci o zalozycielach zespotu,
ciagle powroty do poczatkow istnienia Watry w kontek$cie prezentowane-
go repertuaru i sposobow jego wykonywania. Znamiennym przykladem



Ciaglos¢, innowacja, rewitalizacja? Dziedzictwo kulturowe...

jest rowniez wspomniana podczas wywiadu odmowa prestizowego wyste-
pu z powodu trwajacego Wielkiego Postu. Takie podejscie Swiadczy o in-
tegralnym podejsciu do dziedzictwa — repertuar sceniczny i zycie zespolu
nie sg oderwane od kultury codziennej, zycia rodziny i spotecznos$ci lokal-
nej, lecz stanowia wraz z nig jedng zintegrowana cato$¢.

Pierwotnie zespot borykal si¢ z negatywnymi stereotypami dotyczacymi
migrantéw z Bukowiny. Jego dziatalno$¢ pomogta przetamac niechgc¢ przed-
stawicieli innych kategorii osadniczych. Czgsciowo umozliwito to wykorzy-
stanie w nazwie wlasnej okreslenia ,,gorale czadeccy”. Podczas wywiadu
sprawa nazwy tak zostata zaprezentowana przez kierowniczke zespotu:

O czadeckim nikt ze starszych nie wspominat. [...] Caly czas byta Bukowina,
bukowinscy, bukowinskie i tak dalej... nikt nie mowit ,,czadeckie”. Ale zespot
powstawat. No, jak nazwac ten zespol? Jak bukowinskie, to nie, bo znow si¢
ludzie bgdg z nas $miac. Zresztg wiele osob takich byto, ze [...] nie przystgpili
do zespotu, bo uwazali, ze ucichto, spokdj si¢ zrobil, po co to rozgrzebywac
od nowa. Nieraz juz zapomnieli, ze my jesteSmy Bukowincy. Gdyby zespot
miatl mie¢ w nazwie stowo ,,bukowinski”, to nie bytoby szans, zeby ten zespot
powstal. A pojawit si¢ wtasnie prof. Marian Gotkiewicz z artykutem w Nad-
odrzu, pozniej przyjechati[...] o czadeckim, ze tu z czadeckiego, ze przystanek
w czadeckim byt. I w nazwie ,,czadeckie” powstato: Zespot Gorali Czadeckich
Watra. Bo Watra... To tez byta dyskusja [dotyczaca nazwy zespotu], [...] [kiedy
padta propozycja] Brzezniczanie, to [pojawity si¢ glosy]: my nie z Brzeznicy,
my z Wrzesin — jedni, z Karczoéwki byli, ze Stanowa — no, to tez nie. No, to zeby
wszystkich taczyto: Watra. [...] To wymyslita wlasnie ta Kuczakowska: ,,A nej
bydzie Watra, bo je takie cos: Gore Watra plumieniem, biezy baba z kamie-
niem, jeden, dwa, tri, terazyka ty”. Taka wyliczanka dziecigca byla. I tak zostata
Watra. Ale w nazwie miata ,,czadeckie”. Obecnie zespot zmienia nazwe: Zespot
Gorali Bukowinskich Watra. Po prostu bardziej adekwatne do rzeczywistosci'”.

W $rodowisku lokalnym zespot stanowi instytucje spetniajaca liczne
funkcje: integracyjng, edukacyjng (transmisja wewnatrz- i zewnatrzgrupo-
wa), reprezentacyjna, dokumentacyjna i in. Jest uznawany za wazng insty-
tucje, wpisang w zycie lokalne. Od samego poczatku proby odbywaja sie

17 Wywiad zbiorowy z cztonkami zespotu, przeprowadzony przez Magdaleng Pokrzyniska
podczas badan realizowanych w okresie 23.07-03.08.2019 na zlecenie Regionalnego Centrum
Animacji Kultury w Zielonej Gorze.
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w prywatnych mieszkaniach, na prywatnych posesjach (od przeszio trzech
dekad takie miejsce stanowi dom i podworko kierowniczki zespotu). Po-
dobnie jak na dawnej wsi, spotkania odbywajg si¢ w przestrzeni rodzinno-
-sgsiedzkiej, a nie na terenie zarzadzanym przez jaka$ instytucje. Przekta-
da si¢ to na poczucie wspotodpowiedzialnosci i wspolnoty.

W biezacym roku przypada 50 rocznica dziatalnosci zespotu. Do najbliz-
szych jego planow nalezy m.in. wydanie publikacji jubileuszowej pt. ,, Tak
mineto piecdziesigt lat” oraz ponowne opublikowanie (w wersji poprawio-
nej i uzupetnionej) ksigzki poswieconej bukowinskim tradycjom kulinar-
nym kultywowanym przez mieszkancow Brzeznicy i okolicznych wsi.

Poczatki grupy Drewno wiaza si¢ z zainteresowaniami pojedynczych
0sob, ich fascynacja piesniami wykonywanymi technikg $piewu biatego.
Jako ze pierwszej dekadzie XXI w. w Zielonej Gorze miejski ruch folkowy
i $piew tradycyjny z wykorzystaniem archaicznych technik emisji glosu
byt praktycznie nieobecny (pomimo ze w Polsce byt to w tym czasie ruch
mocno juz zorganizowany), dwie osoby (pedagog i etnolog z Uniwersytetu
Zielonogorskiego) postanowily w 2009 r. zorganizowaé warsztaty $pie-
wu bialego. Miegjsce zostato udostgpnione przez Zielonogorski Osrodek
Kultury. Uczestnikami byli blizsi i dalsi znajomi organizatorek, w sumie
14 o0s6b. Cztery z nich do dnia dzisiejszego $piewaja w Drewnie. Zespot
stopniowo si¢ rozwijat, stajac si¢ kilkunastoosobowa grupg. W pierwszych
latach grupa ta byta bardzo otwarta na nowych cztonkéw. Przyjmowany
byt praktycznie kazdy zainteresowany, czgsto dochodzito do wymiany po-
szczegolnych osob — jedne rezygnowaty, na ich miejsce przylaczaty sig
nowe. Dzi§ zespot wyznaje, ze dynamika jego sktadu osobowego dawa-
ta wprawdzie rado$¢ (potwierdzenie robienia czego$ atrakcyjnego, nowe
znajomosci), jednak prowadzita do stagnacji w sferze jego rozwoju wokal-
nego. Cztonkowie zespotu postawili na jako$¢ swoich doswiadczen ptyna-
cych ze $piewu wspodlnotowego i zrezygnowali z przyjmowania nowych
0soOb. Obecnie grupa liczy dziewigcioro cztonkow.

Decyzja o zamknigciu si¢ na nowych cztonkéw po kilku latach jest oce-
niana jako sluszna. Cztonkowie zespotu wskazuja na dwa jej skutki. W Zie-
lonej Gorze zawigzaly si¢ nowe grupy wykonujacych tradycyjne piesni
technika $piewu biatego, np. Tuteje i Prababa. Nie mogac przylaczy¢ sie
do grupy Drewno, zainteresowani zaczynajg organizowac si¢ sami. Zespot
Drewno mogt osiagna¢ wyzszy poziom doswiadczen w dziedzinie wspol-
notowego $piewu biatego — celem jest nie tylko to, aby dobrze nauczy¢ si¢
piesni, ale tez, aby zgrac si¢ z pozostalymi $piewakami — ten efekt §piewu
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wspolnotowego mozna osiggnac tylko wowczas, kiedy wszyscy wyko-
nawcy sg ze sobg zintegrowani pod wzgledem wykonania i przezywania
piesni. Wymaga to czasu, ,,wielu, wielu godzin wspolnie przespiewanych”,
stad stabilizacja sktadu osobowego grupy jest niezbednym elementem pro-
cesu jej ,,dojrzewania”.

Zespot spotyka sie na probach raz w tygodniu, niezaleznie od tego, czy
grupa szykuje si¢ do wystepu, czy nie. Podczas prob grupa przygotowuje
materiat na przyszle koncerty i — co nie mniej wazne — $piewa dla przy-
jemnosci to, na co przyjdzie ochota. Proby odbywaja si¢ w kilku miej-
scach: albo w sali na Uniwersytecie Zielonogorskim, albo w mieszkaniach
cztonkow zespotu, czasami w innej przestrzeni, np. na terenie skansenu
Muzeum Etnograficznego w Zielonej Gorze, z ktorym zespot stale wspot-
pracuje. Srednio dwa razy w roku zespot bierze udziat w warsztatach $pie-
wu, podczas ktorych szkoli si¢ u profesjonalistow w dziedzinie emisji gto-
su lub mistrzéw $piewu tradycyjnego z Polski i roznych krajow Europy
Wschodniej (gtownie Biatorusi i Ukrainy).

Dziatalno$¢ grupy nie jest sformalizowana. Spotkania, rozliczenia, zasa-
dy czlonkostwa w zespole Drewno majg czysto umowny charakter. Czton-
kowie podkreslaja swoja samosterowno$¢, niezaleznos¢ od jakiejkolwiek
instytucji oraz od koniecznosci formalizowania wktadu pracy i gratyfikacji
za koncerty/ptyty, jaka pojawia si¢ w przypadku zespotow komercyjnych.
Grupa przyjmuje posta¢ nieformalnej wspolnoty: ,,U nas to jest tak, ze
kazdy daje z siebie tyle, ile moze. [...] przez to, Zze nie zmieniamy sktadu
grupy i si¢ znamy dosy¢ dobrze, to mozemy si¢ ze sobg dogadac¢, bo wie-
my [...] kto jaki jest, co dla kogo jest wazne™'8.

Na wigz wspolnotowa laczaca cztonkow grupy wptywaja dwa czynni-
ki. Po pierwsze, Swiadomo$¢ wspdlnego zainteresowania odtwarzaniem
piesni dawnych i rado$¢ wynikajaca z faktu uczestniczenia w procesie ak-
tywnego podtrzymywania i transmisji kultury (konkretnych piesni i spe-
cyficznej metody Spiewu): ,,Im one [tj. pie$ni] sg starsze, tym wigkszym
szacunkiem je darzymy, pilnujemy, zeby nie odchodzi¢ w rytmach, czy
sposobie $piewania od tradycji. Pozyskujemy te pie$ni od nauczycieli, kto-
rzy z kolei pozyskuja te piesni w ekspedycjach. Czyli mamy gwarancje,
ze te piesni pochodzg wprost z naturalnych zrodet — ze wsi, gdzie ludzie
jeszcze odtwarzaja swoje tradycje rodzinne czy wiejskie”!?. Czlonkowie

1% Tbidem.
19 Ibidem.
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zespolu maja poczucie istotnosci swoich wspolnych dziatan na rzecz prze-
trwania fragmentu dziedzictwa niematerialnego.

Po drugie, poczucie wspolnoty pojawia si¢ w sferze emocjonalno-psy-
chologicznej 1 dotyczy odczuwania przyjemnosci z tego, ze grupa robi co$
razem. W przypadku $piewu — podkreslajg cztonkowie grupy — to poczucie
przyjemnosci wynika dodatkowo z proceséw zachodzacych w organizmie
cztowieka §piewajacego unisono:

Kiedy uda si¢ wielu osobom $piewa¢ jednym glosem w jednym tonie, to poja-
wiajg si¢ takie dodatkowe dzwigki alikwotowe. One sg przepickne, bardzo trud-
no je uzyskaé, ludzie naprawde muszg $piewac ze soba czysto, kiedy nam si¢
to udaje, to ewidentnie jest ten wyrzut endorfin do moézgu. Bo to juz jest zba-
dane, ze ma si¢ z tego specyficznego rodzaju przyjemnos¢. [...] [Przyjemne
doznania] sg zwigzane z bardzo glosnym $piewaniem i odbijaniem si¢ glosu
wewnatrz o kosci, [...] to §piewanie biatym glosem jest rodzajem masazu we-
wnetrznego. To tez jest [...] przyjemno$c?.

Ponadto odpowiednie wykonanie piesni wielogtosowo (trzy, cztery i wie-
cej glosow) skutkuje powstaniem harmonii. ,,I kiedy si¢ to udaje, to mamy
poczucie, ze mamy ten sukces muzyczny, ale jednocze$nie wspolnotowy,
bo to my tworzymy swoimi glosami, swoimi ciatami, swoja wspotobecno-
$cig” — stwierdzajg podczas wywiadu cztonkowie grupy.

Podczas publicznych wystepow zespot zacheca shuchaczy, aby ci wia-
czyli si¢ do $piewu, brali aktywny udziat w tym wydarzeniu. Po wyste-
pie siadajg obok wczesniejszych odbiorcow i1 razem z nimi $piewajg, na
przemian: ,,wtedy tworzymy jeszcze wigksza wspolnote, niz tylko nasz ze-
spot” — wyznaja w trakcie wywiadu.

Zespo6t Drewno jest zalozony w §rodowisku miejskim, przez osoby za-
wodowo zwigzane z miejskim stylem zycia. Jednak poprzez repertuar, styl
$piewania, takze ubior (podczas koncertow) przywotuje zarzucony i zapo-
mniany fragment dawnej kultury agrarnej. Ale juz samo $piewanie, spoty-
kanie si¢ dla aktywnego uczestniczenia w kulturze, stanowi przywrdcenie
(rewitalizacj¢) czastki minionego §wiata, jest uczestniczeniem w uniwer-
salnym, ponadczasowym zjawisku. Poprzez wspolne $piewanie cztonko-
wie moga wejs¢ w ,kraing”, ktora jest jakosciowo odmienna od $wiata
wspodtczesnego. Jeden z cztonkow grupy ttumaczy:

20 Ibidem.
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Na wsi kiedys wszyscy ludzie $piewali, wchodzito si¢ do chatupy, siadato [...],
Spiewali wszyscy — dziadki, starsi, mlodsi, wszyscy, nie byto tak, ze Spiewa
zespot ludowy [...], a sto 0sob przyszto siedzie¢ w tawkach. Nie, przychodzili
i $piewali wszyscy [...]. A ludziom dzisiaj tego brakuje, brakuje wspolnot. I ta-
kich zespotow coraz wigcej powstaje w Polsce. Roznych. Kétko zainteresowan
takie, kotko zainteresowan siakie. ..

Bo [ludzie] si¢ zatracili w tym $wiecie, ktory istnieje — dodaje inny, a kolejna
osoba mowi — Nie jesteSmy profesjonalnym zespotem, tylko ludzmi, ktérzy lu-
big ze sobag $§piewac. Dla mnie fascynujace jest to, ze my nadal lubimy ze soba
$piewac 1 ze nas to cieszy. MieliSmy taki czas, ze nie przygotowywali$my si¢
do zadnego koncertu. Ja si¢ tak cieszylam, ze mozemy sobie poSpiewaé w po-
niedziatek! [...] Mamy takie piesni, ktore co$ tam robig w srodku. Kazdy ma
swoje ukochane. I mowi: zaspiewajmy to. I naprawde to co§ w $rodku robi,
kiedy to $§piewamy. [...] Ja nie potrafi¢ tego opisa¢. Moze to jest wtasnie taka
wspolnotowos¢. Jak si¢ samemu $piewa, nie ma si¢ takiego poczucia. I czasami
te momenty [...], jak si¢ glosy zgrywaja, czasami jest tak, jakby $piewata jedna
osoba, a $piewa ich kilka. I dla mnie to jest niesamowite. I wydaje mi sie, ze
to jest prawda, jak nauczyciele mowili: musicie $§piewaé ze sobg dziesigé lat,
aby sie jako tako zgrac?!.

Czlonkowie zespotu wyznaja, ze uczestniczenie w dziataniach Drew-
na wprowadza do ich miejskiego zycia elementy natury. Rok nabiera dla
nich rytmicznosci, wchodza w porzadek zmieniajacych si¢ por roku i ka-
lendarza obrzedowego. Przyczynia si¢ to do jeszcze wigkszego poczucia
autentyzmu. Za sukces uznaja to, kiedy piesni uda si¢ im wykona¢ w natu-
ralnych dla nich kontekstach. Na przyktad grupa odtwarzata dawne piesni
obrzedowe podczas autentycznych uroczystosci weselnych i pogrzebo-
wych. Podobnie wazne jest dla niej wykonywanie piesni zgodnych z cy-
klem rocznym wynikajacym z por roku i §wiat koscielnych.

Drewno jest grupa $piewacza, ktora wykonuje piesni a capella. Trady-
cyjny sposob $piewania danej piesni jest traktowany jako jej integralna
cze$¢. Zespot stara sie pozna¢ dobrze oryginat i odda¢ glebie danego utwo-
ru. W swojej dzialalno$ci stawia na autentyczno$¢, wierno$¢ wzgledem

2 Wywiad zbiorowy z cztonkami zespotu, przeprowadzony przez Magdaleng Pokrzynska
podczas badan realizowanych w okresie 23.07-03.08.2019 na zlecenie Regionalnego Centrum
Animacji Kultury w Zielonej Gorze.
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pierwowzoru, swego rodzaju surowos¢ oznaczajaca brak stylizacji (styli-
zacj¢ rozumiejg jako dodawanie upigkszen, swojej wlasnej maniery wyko-
nawczej, dopasowywanie piesni do instrumentu etc.):

Autentyczne — czyli niestylizowane, czyli jesli dziadek $piewat piesn sto, czy
sto piec¢dziesiat lat temu, ktérg wymyslit i wykonywat w jaki§ swdj sposob, to
my staramy si¢ jak najblizej tego dziadka stanac i zaspiewacé tak jak on, a nie
przeinacza¢ — nie dodajemy wtasnej aranzacji, §piewamy tak jak nas nauczy-
ciele ucza, czgsto przyjezdzaja z nagraniami starszych ludzi, puszczaja nam
piesn — i te technike, ktorej oni uzywaja, probujemy skopiowaé najwierniej, jak
mozemy, nie zatracajac jednak wtasnej tozsamosci.

Staramy si¢ siegga¢ do zrodet — kiedy one [pie$ni] powstaly, w jakiej wsi,
co robiono, kiedy je wykonywano, w jakim kontek$cie historycznym powsta-
ty — czyli zbieramy do$¢ duzo materiatu [...] merytorycznego o pie$ni. Zanim
za$piewamy jaka$ piesf, staramy si¢ sporo o niej dowiedziec¢?.

Repertuar grupy liczy obecnie ok. 150 piesni, gtdéwnie reprezentujacych
folklor wschodniostowianski, z czego ok. 20% to piesni polskie. Docelo-
wo zespot chee zwigkszy¢ udziat polskich piesni w swoim repertuarze. Aby
zwigzac si¢ lepiej z kultura regionu wojewodztwa lubuskiego, cztonkowie
grupy planuja nawigza¢ kontakt z mieszkancami Biatkowa — wsi, w ktorej
dziata zespot pielggnujacy dziedzictwo przywiezione do Polski Zachodniej
przez powojennych osadnikéw z Polesia — i w ich kulturze probowa¢ odna-
lez¢ material, ktory trafi do ich serc i repertuaru.

Strdj nie jest uznawany przez cztonkoéw zespotu za istotny aspekt funk-
cjonowania ich grupy. ,,Jest to element poboczny. Strojem nie odtwarza-
my tradycji, chcemy tylko, aby strdj nie byt w opozycji do tego, co $pie-
wamy” — mowig podczas wywiadu. Nie chcg mie¢ jednolitego kostiumu,
w zwigzku z tym, stroj, w jakim wystepuja, jest zindywidualizowany. Jako
ze repertuar czerpany jest z dziedzictwa nalezacego do szeroko rozumianej
kultury wschodniostowianskiej, grupa umowita sig, ze jej ubior sceniczny
nie powinien by¢ kojarzony z zadnym regionem ani panstwem. Ma przy-
wotywac skojarzenia z wiejskoscig i zyciem pasterskim. Stroje nie sg za-
mawiane w specjalistycznych sklepach/pracowniach. Jest to odziez skta-
dajaca si¢ z elementow komponowanych zgodnie z uznaniem danej osoby.
Niektore czesci sg wykonywane wlasnorgcznie.

22 Ibidem.
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Grupa chce dziata¢ w przestrzeni regionu, w jakim mieszka — w Lu-
buskiem. Ubogaca¢ kulturg i1 zycie spoteczne. Osoby do niej nalezace
zwracajg uwage na ubostwo regionu w zakresie kultury Spiewu, zerwanie
z wielowiekowg tradycja, w tym z budowaniem wspolnoty przez zbiorowo
wytwarzang sytuacje kulturowg — grupowy $piew, muzykowanie, taniec.
Grupa odczuwa braki w tym zakresie, poroéwnujac Lubuskie z kultura lu-
dyczna, z jaka spotkali si¢ na Ukrainie. Zespot (wspot)organizuje spotka-
nia mieszkancow Zielonej Gory i okolic w celu grupowego $piewania,
muzykowania i tanczenia, przywracajac do zycia dawne, zapoznane tresci,
melodie, style. Chce bra¢ udzial w rozwijaniu folkloru miejskiego (np. po-
tancowki miejskie).

Zespot nie chee wigzac si¢ na state z zadng instytucja. Ceni sobie wol-
no$¢ wyboru i preferuje wspotprace na partnerskich zasadach. Innym aspek-
tem funkcjonowania Drewna jest jego wielkos¢ i specyfika pracy, ktorej
efekt jest odlozony w czasie (wspomniane lata wspdlnego Spiewania dla
»Zgrania si¢” grupy). W tym kontek$cie najwickszym zagrozeniem byto-
by nagte odejscie z niej kilku osob. Zespot jest maly, stanowi wspolnote,
przynalezno$¢ nie jest zinstytucjonalizowana, wazna jest wzajemna wie-
dza o swoich umiejg¢tnosciach i wrazliwosci. Poszczegélnych cztonkow
takiej grupy nie da si¢ zastapi¢ w prosty sposob kims$ nowym. Cztonkowie
zespotu maja tego swiadomos¢, dlatego starajg si¢ pielegnowaé wytwo-
rzong przez siebie wspolnote, dba¢ o relacje panujace w grupie. Jest to
dla nich bardzo wazny element ich zycia. Jesienig biezacego roku grupa
swietowala jubileusz 10-lecia swego istnienia.

Zakonczenie

Zaprezentowane powyzej zespoty naleza do najbardziej aktywnych i roz-
poznawalnych grup w okolicach Zielonej Gory. Go$cieszanki i Watra, za-
lozone w tym samym okresie, swdj intensywny rozwoj przezywaty w la-
tach 70. XX w. Zbliza je do siebie takze staz, ciaglos¢ funkcjonowania oraz
liderki o silnej osobowosci i charyzmie. Jednak te dwie grupy reprezentu-
ja dwa odmienne zjawiska, jesli chodzi o warstwe¢ repertuarowg i zasade
przynaleznos$ci. Chociaz Watra nie zamyka si¢ na nie-Bukowinczykow,
jest jednak zespotem czerpigcym swa site z dziedzictwa jednego regionu,
z jednolitych tradycji praktykowanych w zyciu rodzinno-sasiedzkim, ze
wspdlnoty loséw rodzin cztonkow grupy i wcale nierzadko z rzeczywi-
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stych wiezow krwi. W tym sensie grupa ta wyrasta ze wspolnego pocho-
dzenia i bliskoSci terytorialne;j.

Zaréwno Goscieszanki, jak 1 Watra utworzone zostaly w okresie, ktéry
Bogdan Matlawski, badacz powojennych losow kultury ludowej w sasia-
dujacym i postmigracyjnym regionie zachodniopomorskim, okresla czasem
,.stabilizacji w zakresie opieki i mecenatu panstwa nad kulturg ludowa”?,
dodajac: ,,okrzeply wtedy rézne formy zycia artystycznego oraz organiza-
cyjnego w placéwkach kultury, cho¢ obowiazywat nadal socjalistyczny mo-
del kultury”*. Byt to takze czas, kiedy zanikaty odrebnosci dawnych grup
regionalnych, a wytwarzaty si¢ cechy kulturowe spotecznosci lokalnych,
powstatych na fundamencie zbiorowos$ci osadnikow. Goscieszanki repre-
zentujg nurt formacji, jakie uksztattowaly si¢ wiasnie w tym kontekscie.
Byly odpowiedzig na rozproszenie terytorialne, funkcjonowanie w §rodo-
wiskach rodzinnych i sgsiedzkich o zlozonych sentymentalnych tozsamo-
sciach regionalnych i odpowiadaly na potrzebe przetamania tej swoistej
atomizacji i zbudowania nowej wspolnoty.

Zupehie inna motywacja przy$wiecata zatozycielom Watry. Ich glowna
intencja bylto podtrzymanie pamig¢ci pochodzenia regionalnego, wzmoc-
nienie tozsamosci cztonkéw bukowinskiej postmigracyjnej wspdlnoty re-
gionalnej, a tym samym wzmocnienie samej wspolnoty. Co wigcej, Watra
powstawala w okresie, kiedy pamie¢ Bukowiny cechowata swiezo$¢ (zna-
czacy odsetek pokolenia migrantow w zbiorowosciach rodzin o bukowin-
skich korzeniach) i przywiezione z Bukowiny tradycje, ktore chociaz nie
byly eksponowane w przestrzeni publicznej, to nalezaly do codziennosci,
stanowity zywa kulture praktykowang w mikrostrukturach (rodzina, sa-
siedztwo). Zespot byt zatem odpowiedzig na grozbe stopniowego zaniku
tych tradycji w zyciu spotecznym i pamigci mtodszych pokolen. Zespot
regionalny miat stuzy¢ podtrzymaniu wigzi pochodzenia i zywotnosci
dziedzictwa, a nie stanowi¢ ptaszczyzny integracji ponadpochodzeniowe;j
w procesach budowania nowych spotecznosci lokalnych. W kontekscie
podejécia do dziedzictwa kulturowego Watre cechuje swego rodzaju orto-
doksja, ktora zbliza ja z grupg Drewno. Ten ,,fundamentalizm” wyraza si¢
w zdecydowanym powrocie do korzeni, do zrédet — do jak najwierniejsze-
go odtworzenia dawnych wzorow. Poczatki Watry wiazaty si¢ z poszuki-

2 B. Mattawski, Kultura ludowa i jej przemiany na Pomorzu Zachodnim w latach 1970—
-2009, Szczecin 2011, s. 19.
2 Tbidem.
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waniem mistrzow tradycji bukowinskiej (w zakresie gwary, tanca, §piewu,
obrzedowosci, stroju), a nauka nastgpowata na zasadzie pokazu i nasla-
downictwa (wspotczesnie takg metode stosuje wiele zespotéw nawigzu-
jacych do kultury dawnej wsi, poszukujacych swych mistrzow w terenie).
Na podobnej zasadzie polega kontakt z nauczycielem podczas warsztatow
organizowanych przez grup¢ Drewno.

Inna sytuacja zachodzi w przypadku GoS$cieszanek, ktorych podejscie
do dziedzictwa kulturowego jest najmniej ortodoksyjne. Taka postawa po-
zwala na innowacje polegajace na tworczosci wtasnej, bardzo elastycznym
repertuarze, wprowadzaniu nowych utworow, ale tez na przeksztalcaniu
ich wedlug wtasnych upodoban w dziedzinie tresci lub wedtug potrzeb es-
tetycznych. Widac¢ to takze w przypadku stroju, ktory zostal wykreowany,
ale w nawiazaniu do wzorow kojarzonych z tradycyjng kulturg ludowa.
Podobnie innowacyjna postawa w tym wzgledzie cechuje Drewno (r6znica
polega na tym, ze w Drewnie stroj jest zindywidualizowany). Jednak nale-
zy zauwazy¢, ze repertuar (1 w warstwie stowno-muzycznej, i jesli chodzi
o str6j) Goscieszanek nie jest catkowicie czym$ nowym. Jest to tworcze
nawigzanie do tradycyjnej kultury wiejskiej, kultury agrarnej. O tym, ze
zespot czyni to z petna swiadomoscia, $wiadczy waga, jaka przywiazuja
do tzw. obrzedu chleba vel obrzedu zniwnego. Wprowadzane innowacje
wynikajg z braku jednego wzoru, pod ktorym wszyscy mogliby si¢ pod-
pisa¢. Repertuar Goscieszanek wyrasta ze zroznicowania kultury przywie-
zionej przez osadnikow powojennych, ktdrzy rozpoczeli swoje nowe zycie
w ramach jednej wsi, stajac si¢ sasiadami i dzielac ze soba wspdlng prze-
strzen. Innowacje, jakie w nim zachodza, mozna skojarzy¢ ze spontanicz-
nym uczestniczeniem w kulturze, zabawg nig. RzeczywiScie, w zespole
pojawia sie rys ludycznosci, biesiady — dziedzictwo (w mniej lub bardziej
zmienionej postaci) staje si¢ podstawa do uczuciowej integracji z widzami.
Wszyscy uczestniczacy w tej sytuacji stajg si¢ prosumentami, tj. zarowno
odbiorcami, jak i tworcami kultury?.

Drewno jest grupa miejska zatozong stosunkowo niedawno (w porowna-
niu z dwoma pozostatymi zespolami) przez osoby mtode i srednim wieku.
Reprezentuje trend, ktory rozwinat si¢ po 1989 r. w ramach nowego pode;j-
scia do tradycyjnej muzyki wiejskiej. W pewnym sensie ruch ten wyrastat

% 1. Bukraba-Rylska, W. J. Burszta, W Polsce lokalnej. Miedzy uczestnictwem w kultu-
rze, a praktykami kulturowymi. Kanon i rozproszenie, red. 1. Bukraba-Rylska, W. J. Burszta,
Warszawa 2011, s. 35-48.
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w opozycji do PRL-owskiej polityki kulturalnej panstwa i wtadz regional-
nych. W przeciwienstwie do zespotow poprzedniej epoki, zespot jest nie-
formalny, niezalezny od jakiejkolwiek instytucji. Mozna wrecz powiedziec,
ze Drewno jest zaprzeczeniem zinstytucjonalizowania, sformalizowania
grupy, a tym samym i wigzow laczacych jej cztonkdéw. Odpowiada na po-
trzebe poczucia wspdlnoty, bliskosci, istotno$ci, przynalezno$ci i — signum
temporis — mozliwosci rozwoju osobistego. Cztonkowie grupy wypowia-
daja si¢ na ten temat bardzo swiadomie, mowigc o swego rodzaju zagubie-
niu si¢ jednostki w masie i potrzebie odnalezienia swojego ,,ja” z jednej
strony, a poszukiwania ,,my” i odczucia bycia czgs$ciag wspolnoty z dru-
giej. I to wlasnie poszukiwanie staje si¢ gtéwnym bodzcem dla czton-
kow Drewna — wspolny $piew jest warto$cia naczelng, dopiero w drugim
planie lokuje si¢ prezentacja tego Spiewu innym. Stwierdzaja, ze nawet
najdtuzsze utwory dla nich jako dla wykonawcow (,,ci, co tworza Spiew’?®)
sa przyjemnym przezyciem, interakcjag w ramach wspodlnoty, podczas gdy
dla biernego odbiorcy moga wydac si¢ czyms$ monotonnym, wrecz nud-
nym. W tej perspektywie potwierdza si¢ tez wysoce wspolnotowy (nowo-
plemienny) charakter grupy. Systematyczne spotkania i wspolne $piewanie
podczas prob sa dla jej cztonkdéw znacznie wazniejsze niz publiczne wy-
stepy, nagrywanie plyty, zarabianie pieni¢dzy.

Podobnie jak w przypadku zespotu Watra, dziedzictwo kulturowe w dzia-
falnosci Drewna jest rodzajem medium wiodacym do poczucia wspdlnoty.
W przypadku Watry budowana wspolnota obejmuje przede wszystkim sze-
roka rzeszg 0sob zwiagzanych z Bukowina, udziat w transmisji dziedzictwa
kulturowego staje si¢ podstawa do czucia si¢ czgscig bukowinskiej wspol-
noty postmigracyjnej, zachowujacej tacznos¢ z mieszkancami regionu sen-
tymentalnego, jakim jest Bukowina, szczegdlnie z zyjacymi tam Polakami.
Nalezy podkresli¢ dbato$¢ o zachowanie autentyzmu i wierno$¢ bukowin-
skosci form kulturowych praktykowanych przez zespot (taniec, $piew, mu-
zyka instrumentalna, str6j, kulinaria).

Poczucie wspdlnoty wsrod cztonkow grupy Drewno wynika nie tyle
z transmisji dziedzictwa, ile raczej z praktykowania go. W do$wiadczeniu
cztonkoéw grupy dawne piesni i tradycyjne sposoby wykonania stajg si¢ na-
rzgdziem osiagania stanu wspolnoty, ktéra odczuwana jest wrecz fizycz-

% Wywiad zbiorowy z cztonkami zespotu, przeprowadzony przez Magdaleng Pokrzynska
podczas badan realizowanych w okresie 23.07-03.08.2019 na zlecenie Regionalnego Centrum
Animacji Kultury w Zielonej Gorze.
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nie, dajac przyjemnosc¢ i satysfakcje. Podobnie jak Goscieszanki, Drew-
no jest otwarte na nowy repertuar. Nie ogranicza si¢ do jednego regionu
pochodzenia. Podstawowym kryterium staje si¢ dawnos¢ danego utworu,
mozliwosci ekspresji, jakie on daje, oraz wartosci estetyczne. Propozycja
zespotu jest czyms$ nowym w przestrzeni kultury regionalnej w Lubuskiem.
Wyro6znia si¢ na tle innych zespotéw w regionie oryginalnym repertuarem
i charakterystyczng technika wykonania. Zesp6t wpisuje si¢ w szerszy ruch
widoczny nie tylko w Polsce, ale w skali globalnej, wyrosty na fali kryty-
ki spoteczenstwa nowoczesnego. Grupa wspotpracuje z innymi tworcami
kultury wspotczesnej, reprezentujagcymi wspomniany wyzej ruch w Polsce
1 za granica.

Na zakonczenie nalezy podkresli¢, ze wszystkie te grupy taczy zamito-
wanie do muzykowania, do szeroko rozumianej kultury dawnej wsi, potrze-
ba artystycznej ekspresji i kontaktu z kulturg. Wszystkie z nich sg aktyw-
nymi podmiotami w ksztattowaniu pejzazu kulturowego lubuskiego regionu
postmigracyjnego. Stanowig spoleczng odpowiedz na potrzeby wyrazenia
wilasnej tozsamosci, istotnosci, integracji spotecznej i glgbszej relacji z dru-
gim cztowiekiem, kontaktu z nim, poczucia ,,my”, ktére sa realizowane
poprzez dziatalno$¢ kulturalna.

Streszczenie

Ciaglos¢, innowacja, rewitalizacja? Dziedzictwo kulturowe
a poszukiwanie wspélnoty w regionie postmigracyjnym

Przedmiotem niniejszego artykutu jest jeden z przejawow uczestnictwa w kul-
turze mieszkancow regionu postmigracyjnego, jakim sg amatorskie zespoly ar-
tystyczne nawigzujace do kultury ludowej. Autorka prezentuje trzy réozne grupy
funkcjonujace wspotczesnie w regionie lubuskim, poszukujac podobienstw i rdz-
nic pomiedzy nimi w zakresie obecnosci dziedzictwa kulturowego w dziataniach
zmierzajacych do wytwarzania wspolnoty spolecznej. Kontekstem dziatalnosci
zespotow jest region postmigracyjny (powojenne procesy zachodzace w zbio-
rowosciach lokalnych Polski zachodniej) i cechy wspotczesnego spoleczenstwa
(wynikajace z globalizacji, urbanizacji, rozwoju wartosci indywidualistycznych).
Podstawa artykutu sa badania terenowe autorki.
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Summary

Continuity, innovation, revitalization? Cultural heritage
and community seeking in the post-migration region

The subject of this article is one of the manifestations of participation in the cul-
ture of the inhabitants of the post-migration region, that means, amateur artistic
groups referring to folk culture in their activities. The authoress presents three
different groups functioning today in the Lubuskie region. She is looking for sim-
ilarities and differences between this groups, using taking into consideration the
presence of cultural heritage in activities aimed at creating a social community.
The context of their activities is the post-migration region (post-war processes
taking place in local communities in Western Poland) and the features of modern
society (stemming from globalization, urbanization, development of individualis-
tic values). The article is based on the field researches conducted by the authoress.
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I1. 1. Strona z kroniki zespotu Go$cieszanka: fotografia grupowa (2018 r.)

» WAINIEKSIA, NOTYWACIA, ZJO.YVOIH‘
T EST amazo»fosc XE GDUES TAM
JEST Kros, KTO HWIDI! H TORIE WIECE]
ma TY SRH.

I1. 2. Strona z kroniki zespotu Go$cieszanki — pamiatkowe zdjecia i sentencje zyciowe



A BRZEZNICA™"

1. 3. Kartka pocztowa z Gminy Brzeznica. Dziewczeta z Matej Watry reprezentuja
bukowinski komponent kultury lokalnej (wyd. na przetomie XX i XXI w.)

1. 4. Zespot Watra i Zespol Dolinianka ze Starej Huty na Bukowinie (Ukraina) oraz
cztonkowie zespotu bukowinskiego Stanowianie (ze wsi Stanow, powiat zaganski) na
podworku Jadwigi Pareckiej. Dzieci i mlodziez z zespolow razem wykonuja tance
nalezace do wspolnego dziedzictwa (Brzeznica 7.08.2019 r.). Fot. M. Pokrzynska
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Il. 5. Proba zespotu Drewno. Mieszkanie prywatne (2018 r.). Fotografia z archiwum
zespotu

%@%TRADITION () XC

ATIONALFOLKLORE FESTIVAL = Anlmac]l Kultury

I1. 6. Zespot Drewno na scenie Migdzynarodowego Festiwalu Folkloru Oblicza Trady-
cji (Zielona Goéra 2018 r.). Fotografia z archiwum zespotu



