Edukacja Dorostych 2020, nr 2 ISSN 1230-929 X
http://dx.doi.org/10.12775/ED.2020.014

Martyna Pryszmont
ORCID 0000-0003-1637-8123

»NASZE POKOLENIE TAMAGOTCHI”
— OBRAZ DOROSEOSCI W POLSKICH UTWORACH
RAPOWYCH

Stowa kluczowe: kultura hip-hop, muzyka rap, dorostos¢, edukacja.

Streszczenie: Kultura hip-hop stanowi interesujace zrodto uczenia si¢ dla osob, ktore
maja kontakt z wybranymi jej przejawami. Jest ona aktualna, zywa i dynamiczna,
a jej wlasciwoscia jest to, iz bezposrednio odnosi si¢ do zycia codziennego dziataja-
cych w niej podmiotow. W niniejszym artykule autorka skoncentruje si¢ na muzyce
rap, ktora jest nosnikiem wielu istotnych opiséw dorostego zycia we wspotczes-
nym $wiecie. Rap posiada cechy zaréwno muzyki, jak i poezji (Kuktowicz, 2014),
a rapowanie jest forma rytmicznego wypowiadania si¢ lub recytowania rymujacych
si¢ stow przy okreslonym akompaniamencie (lub bez $ciezki dzwigkowej). Raperzy
przyblizaja problemy codziennego zycia, dzigki potaczeniu tresci oraz tzw. flow,
czyli rytmu i rymu, a takze nawijki (Miszczynski, 2015). Autorka zainteresowa-
fa si¢ utworami rapowymi (hip-hopowymi) traktujac je jako istotne teksty kultury
popularnej, ktorych przekaz posiada niewatpliwy potencjat andragogiczny. Sa one
przejawem aktywnosci tworczej dorostych, a ich tresci bezposrednio odnosza si¢
do dorostosci. Przedmiotem swojej analizy uczynita obraz dorostosci wylaniajacy
si¢ z wybranych polskich utworéw rapowych (por. Wectawek, Flint, Kleyff, Cata,
Jaczynski, 2014). Przy czym gtéwnym problemem badawczym byto dla autorki na-
stepujace pytanie: Jaki obraz dorostoéci wytania si¢ z wybranych utworéw muzyki
rap? Autorke zastanowilo rowniez, jaki potencjat posiadaja utwory rapowe dla ludzi
dorostych? Owa analiza wydaje si¢ szczegodlnie interesujaca i wartosciowa w kontek-
Scie refleksji nad przestrzeniami uczenia si¢ dorostych. Podejmujac t¢ problematyke,
autorka zastosowata analiz¢ dokumentow skoncentrowana na utworach rapowych.
Wyniki analizy ukazuja, iz raperzy przedstawiaja krytyczna diagnozg codziennego
zycia Polakow. Komentuja rzeczywistos¢, odwotujac si¢ do indywidualnych do-
$wiadczen, a takze zapos$redniczaja je z wlasnej grupy odniesienia lub wspolnoty,
z ktora si¢ utozsamiajg. Obraz dorostosci stanowi pewnego rodzaju mozaike ztozong
z tych réznych, opisywanych doswiadczen. Stanowia one jednoczesnie przestrzenie
uczenia si¢ dorostych, podejmujacych proby budowania wtasnych §wiatow zycia.
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Wprowadzenie

Dorostos¢ stanowi kategorie nietatwg do jednoznacznego zdefiniowania.
Z jednej strony bowiem zrddet jej rozumienia poszukiwaé mozna w teoriach
1 koncepcjach poswieconych calozyciowemu rozwojowi cztowieka. Z drugiej, jej
ujmowanie wynika z aktualnych przemian, jakie majg miejsce w réznych (mikro)
swiatach dorostych. Wowczas rozumienie dorostosci polega na zagtebianiu si¢
w doswiadczenia dorostych, zarowno w jednostkowym, jak i zbiorowym wymia-
rze, skoncentrowanym na opisie ich aktywnosci zyciowych.

Jednym z tetnigcych zrddet zawierajacych opisy zycia dorostych jest kultura
popularna i jej przerdzne przejawy (zob. Jakubowski, 2006). Wyrdzniajacym si¢
przyktadem takiej kultury jest hip-hop, opisywany jako jedna z najbardziej rozwo-
jowych i tworczych dziedzin, a jednocze$nie sytuujacy si¢ najblizej codziennos$ci
zycia ludzi'. Szczegolng egzemplifikacja jest tworczos¢ raperow opisujacych ota-
czajacg ich rzeczywistos¢ w roznego rodzaju utworach rapowych. Prezentowane
przez nich utwory przyjmuja niejednokrotnie form¢ manifestu, w ktorym jaskrawo
przedstawiane sg problemy ludzi dorostych. Majac na uwadze powyzsze, intere-
sujace jest, jaki obraz dorostosci wytania si¢ z utworéw rapowych? Jaki majg one
potencjat dla ludzi dorostych?

Dorostos¢ jako projekt poza konwencja?

W wyniku szeregu przemian spotecznych, ekonomicznych, kulturowych
i demograficznych, ktore rozpoczely sie w XX wieku, dorosto$¢ zmieniata swoj
ksztatt i jako$¢. Ramy jej okreslania polegajace na ocenie takich kryteriow jak:
samodzielno$¢ zyciowa, niezaleznos¢ ekonomiczna i zawodowa oraz dojrzatos¢
spoteczno-psychologiczna, postrzeganych jako linearna i tradycyjna droga osiaga-
nia kolejnych normatywnie wyznaczonych statuséw, zmienity obecnie swoj ksztatt
oraz tempo (Kudlinska-Chréscicka, 2019, s. 36). Teorie i koncepcje wyznaczajace
okreslone ramy rozwoju dorostych dawaty matrycg wskazujaca fazy, stadia i za-
dania rozwojowe, ktorych osigganie byto znamienng cechg dojrzatosci cztowieka
(zob. Erikson, 2004; Havighurst, 1981; Levinson, 1977; za: Czerka, 2007)>.

' Chciatabym wspomnie¢ o dwdch waznych zrodtach, ktore zainspirowaty mnie do podjecia tej

tematyki. Jest nim wieloletnia fascynacja muzyka rap, atakze udziat w realizacji niezwykle inte-
resujacego projektu badawczego pt. ,,Muzyka popularna jako przestrzen edukacji nieformalne;j
— perspektywa andragogiczna” autorstwa dr Joanny Golonki-Legut.

W epigenetycznej koncepcji rozwoju E.H. Eriksona stadiami rozwoju ego iprzypisanymi im
konfliktami obejmujacymi okres dorostosci sa: intymnos¢ vs. izolacja (wczesna dorostosé), ge-
neratywno$¢ vs. stagnacja (okres dorostosci), integracja vs. rozpacz (pdzna dorostos¢, starosc)
(zob. Erikson 2004). W okresie wczesnej dorostosci (20 1.-30 1.) zadania rozwojowe sytuuja si¢
w trzech obszarach: 1) aktywnos$ci zawodowej, 2) zwigzania si¢ z partnerem zyciowym, przy-
jacielem, kims bliskim, 3) zalozenia wlasnej rodziny (Havighurst 1981; za: Smykowski, 2004,
s. 49). Dla okresu srodkowej dorostosci (40 1.—60 1.) sa to: 1) odpowiedzialnos¢ za losy innych:
wiasnych dzieci, uczniow, wspotpracownikdéw, podwiadnych, 2) dbanie o wlasny rozwoj osobisty
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Konstruowanie dorostosci szczegolnie podlega procesowi indywidualizacji
i fragmentacji, ktore powoduja, iz staje si¢ ona trudnym do uchwycenia fenome-
nem (tamze 2019, s. 36). W efekcie dorostosc¢ stata si¢ indywidualnym projektem
osoby, ktdra czerpie z nieprzebranej listy mozliwosci, szans i pomystow ptyngcych
z jednostkowych potrzeb, spotecznych mod lub globalnej komodyfikacji, anizeli
z wigzdw stworzonych przez instytucje typu rodzina, rynek pracy, religia, system
prawny, czy religia (tamze, s. 37). Dorosto$¢ ma pfynne (podkresl. za Kudlinska-
-Chroéscicka, 2019) granice, ktore sprawia, iz jej przekroczenie jest niemal trudne
do ustalenia. Co wigcej, osiaganie pelnej dorostosci trwa dtuzej i konczy si¢ poz-
niej (tamze, s. 37). Warto przy tym zauwazy¢, iz wchodzenie w dorosto$¢ coraz
powszechniej traktowane jest jako odrgbna faza zycia o whasciwych sobie cechach.
Okres od 18 do okoto 30-35 r.z., okreslany jako stajaca si¢ dorostos¢, charaktery-
zuje si¢ eksplorowaniem i eksperymentowaniem w obszarze poszukiwania $ciezki
zawodowej, budowania zwigzkdéw intymnych, podejmowania satysfakcjonujacych
aktywnosci i rol spotecznych oraz budowania wtasnej tozsamosci i ksztaltowania
postaw (tamze, s. 37). Niektorzy badacze (Arnett, 2000; Furstenberg, 2000) zgodnie
przyjmuja, iz wkraczanie w dorosto$¢ zajmuje dzi§ mtodym ludziom calg trze-
cig dekadg ich zycia (Brzezinska, Kaczan, Piotrowski, Rekosiewicz, 2011, s. 67).
Tradycyjne style dorostego zycia sa w tym okresie jednymi z wielu mozliwosci,
dlatego nalezy uznac, ze bycie dorostym alternatywnie (por. Czerka, 2005) jest
W pewnym sensie normatywne. Bowiem sposobdéw wkraczania w dorostos¢ moze
by¢ wiele i trudno oceni¢ ich adekwatnos$¢ wobec spotecznych oczekiwan (tamze,
68). Faza ta, zwigzana nie tyle z przejSciem, co z przechodzeniem, z mtodosci w do-
rostos¢, okreslana jako stajaca sie dorosto$c (ang. emerging adulthood) jest cha-
rakterystyczna dla wspotczesnych spoleczenstw zindustrializowanych (Lipinska,
Zagorska 2011, s. 14). Jeffrey J. Arnett opisuje ja jako subiektywna odrebnos¢ cha-
rakterystyczng dla tego okresu zycia — mlodzi sami czujg si¢ pomiedzy (podkresle-
nie za: Lipska, Zagorska, 2011), dlatego okres ten okresla si¢ jako usankcjonowane
bycie pomigdzy (tamze, s. 15). Autorka wyr6znia pig¢ cech dystynktywnych tego
okresu: 1) czas poszukiwan zwigzanych z tozsamos$cia, w tym wyprobowywanie
roznych mozliwosci w obszarze bliskich relacji, pracy zawodowej oraz §wiatopo-
gladu; 2) czas braku stabilnosci i czestych zmian; 3) czas najsilniejszego w ciagu
catego zycia skoncentrowania na sobie, rozpoznawania wlasnych potrzeb; 4) czas
poczucia bycia pomiedzy (podkreslenia za Lipska, Zagorska, 2011, s. 15) (ang.
in-between), juz nie adolescent i jeszcze nie dorosty; 5) czas mozliwosci, nadziei,
zmiany i kreowania wlasnego zycia z poczuciem optymizmu (tamze, s. 15).

Podsumowujac, charakterystyczna cecha projektowania wtasnej dojrza-
osci jest odwlekanie dorostych decyzji i wyboréw oraz przesuwanie w czasie

izawodowy, kierowanie tym rozwojem, branie za niego odpowiedzialnosci (Havighurst, 1981;
za: Appelt, 2004, s. 57). Natomiast w pdzniej dorostosci (od 60 1.) najwazniejszym wyzwaniem
rozwojowym jest integralno$¢ polegajacej na syntezie przezytych doswiadczen ibilansie wlasnego
zycia (Erikson, 1997; za: Marchow, 2004, s. 67).
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wchodzenia w spotecznie oczekiwane role spoteczne (Kudlinska-Chroscicka,
2019, s. 37-38). Przy czym mozna mowi¢ o przynajmniej dwoch scenariuszach
opo6znionej dorostosci. Pierwszy to dorostos¢ odraczana jako $wiadoma strategia
mtodych ludzi i bedaca konsekwencja powstrzymywania si¢ od podjecia najwaz-
niejszych wyborow na rzecz wyprébowywania réznych $ciezek rozwoju. Drugi
odnosi si¢ do dorostosci opoznionej przez czynniki ponadjednostkowe, gtdéwnie
ekonomiczne i strukturalne, rozumiany jako ograniczony dostep do zasobow i sieci
wsparcia (Kudlinska-Chroscicka, 2019, s. 38—-39). Co ciekawe, iz procesy odra-
czanego i czasami utrudnionego wchodzenia w dorostos$¢ dotknety nie tylko okres
przejsciowy miedzy dorastaniem a dorostoscia, ale takze okres przejsciowy mig-
dzy wczesnym a srodkowym etapem dorostosci (ok 40/45 1.) (Brzezinska, Kaczan,
Piotrowski, Rekosiewicz, 2011, s. 68).

Zasygnalizowane zmiany wpisujg si¢ w proces, ktory mozna okresli¢ jako
przejscie od dorostosci konwencjonalnej ku dorostosci subiektywnej (por. Dubas,
2001). Sygnalizuje ono pewnego rodzaju wyzwolenie si¢ jednostki z wczesniej
ustalonych konwencji wypetnia zadan i 16l dorostego w okreslony sposéb. W mysl
tej zmiany czytelny przepis na dorostego, funkcjonujacy z pokolenia na pokolenie
i jednoczesnie gwarantujacy jednostce poczucie stabilizacji i spotecznej akceptacii,
zostat zdezawuowany (Dubas, 2001, s. 79—80). Jego miejsce zajeta dorostos¢ su-
biektywna — definiowana przez samg jednostke i przez nig wewnetrznie odczuwa-
na. To dorosto$¢ bycia w drodze i ku jakiej$ nowej dorostosci, ktéra w inny sposob
odpowie na przemiany zycia spotecznego, kulturalnego i ekonomicznego (Dubas,
2001, s. 86—87). W tej perspektywie zasadna wydaje si¢ teza o indywidualizacji
i destandaryzacji dorostosci. Zgodnie z tym dorosto$¢ powoli przestaje by¢ instytu-
cja spoleczna, a staje si¢ zindywidualizowanym projektem biograficznym (Kudlin-
ska-Chroscicka, 2019, s. 57). Ilustruja to badania Iwony Kudlinskiej-Chréscickiej,
ktore pokazuja, iz 30-latkowie ze srodowisk wielkomiejskich sktonni sg do projek-
towania wlasnej dorostosci 1 podazania za indywidualnym planem biograficznym,
niz do odtwarzania zinstytucjonalizowanego przebiegu zycia (tamze, s. 57).

Interesujace jest, czy owe zindywidualizowane projekty biograficzne doro-
stych sg poza jakakolwiek konwencjg i tym samym wymykaja si¢ one jakiejkol-
wiek standaryzacji? Nie istnieja oni bowiem poza okreslonym spoteczenstwem,
kultura, przestrzenia i czasem, ktore wspottworzg jakos¢ ich do§wiadczen zy-
ciowych. By¢ moze zasygnalizowane powyzej przemiany oddziatujace na fe-
nomen dorostosci sa na tyle powszechne, ze przyjety charakter dominujacego
trendu®. Wowczas ich status zyskuje rownie normatywny charakter, bedac silnie

Przyktadowo, Eliza Czerka zauwaza, iz funkcjonowanie w okresie moratoryjnym wydaje si¢
dzisiaj bardzo powszechne. Przyczyny tego zjawiska wynikaja zardwno z warunkow spoteczno-
-ekonomicznych, atakze zwigzane sa z propagowanych popfilozofii zycia lasnujacych niedoro-
stos¢. W tym konteks$cie autorka mowi o spotecznej strategii odraczania wejscia mlodziezy na
rynek pracy ijej ingerencji w zycie dorostego spoteczenstwa (Czerka, 2007, s. 92-93).
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wyznaczanym przez zmiany spoleczno-kulturowe (zob. Brzezinska, Kaczan, Pio-
trowski, Rekosiewicz, 2011).

»Tamagotchi” jako analogia aktywnoSci raperéow

Tamagotchi to mata zabawka w postaci urzadzenia z ekranikiem, na ktérym
pojawia si¢ zwierzatko, jakim nalezy si¢ wirtualnie opiekowac, tj. karmi¢, my¢,
wazy¢, leczy¢€ 1 sprzata¢ po nim (Stownik jezyka polskiego, Wikipedia). Powstala
ona na poczatku lat 90. XX w., bedac jednym z najbardziej rozpoznawalnych
symboli elektronicznej i skomputeryzowanej rozrywki. W 2018 r. duet Taconafide,
stworzony przez dwoch raperéw — Taco Hemingwaya (Filip Szcze$niak) i Que-
bonafide (Kuba Grabowski), wydal utwor zatytulowany Tamagotchi, w ktorym
pierwsza zwrotka rozpoczyna si¢ od stow Nasze pokolenie tamagotchi. Utwor,
zarbwno w warstwie werbalnej, jak i audiowizualnej, opowiada o codziennym
zyciu wspotczesnie zyjacego pokolenia mtodych dorostych, ktorych aktywnos¢
w obszarze relacji spotecznych, w tym réwniez tych intymnych, skupia si¢ na
$wiecie wirtualnym. Mtode pokolenie zyjac z dnia na dzien, wydaje si¢ by¢ wy-
faczone z realnego zycia spotecznego, pomimo iz w nim aktywnie uczestniczg
w wymiarze wirtualnym. Wyrazaja to nastgpujace stowa refrenu utworu: Pic, jes¢,
spac, jak Tamagotchi / Tylko pié, jes¢, spac, jak Tamagotchi (https://www.youtube.
com/watch?v=o0dWxQ5eEnfE).

Owa codziennos$¢ symbolicznie przedstawiona zostata w teledysku jako wie-
zienie, w ktorym przebywaja obaj raperzy w roli bohaterow wideoklipu. Utwor
ukazuje w krytycznym $wietle wspolczesng, stechnicyzowang rzeczywisto$¢
przesycona konsumpcjonizmem. Zwtlaszcza jesli spojrzymy na to z perspektywy
tytutu calego albumu raperow, tj. Soma 0,5 mg dostrzegajac jego huxleyowskie
konotacje. Jednak tamagotchi odsyta nas takze do czasow, w ktorych w Polsce
powstawata kultura hip-hop wraz z rapem. Co prawda, wspomniani raperzy byli
jeszcze w wieku mtodszym, niemniej wielu innych rozpoczynato wowczas swo-
ja przygode z hip-hopem, np. Peja, Sokot, Tede (urodzeni w latach 1976-1977)
(Ciminski, Piorkowski, 2016, s. 27).

Rap to zjawisko oddolne, tworzone w ramach kultury hip-hopowej (tamze,
s. 36), do ktorej zalicza si¢ rowniez didzejing, grafiti, breakdance (Kleyft, s.
11). Dj Africa Bambataa, pionier muzyki hip-hop wyrdznit 4 filary tej kultury:
1) Mc-ing, 2) DJ-ing, 3) B-boying, 4) graffiti. Pierwszy wyr6zniony filar, czyli
Mc-ing, to wlasnie rap, ktory zrodzit si¢ wsrod DJ-ow, ktorzy zaczeli podczas
swoich wystepow pods$piewywac i recytowac, by zachegci¢ publiczno$¢ do tan-
ca (tamze, s. 18, 20). W Polsce poczatki rapu zwigzane sg z postransformacyjna
rzeczywistoscig spoteczng i ekonomiczng. Pierwsze rapowe wersje pojawity si¢
na plytach Kazika Spalam si¢ (1991), Liroya, Wzgorza YaPa3, czy Kaliber 44
(tamze, s. 31). Zatem rodzimy hip-hop uzna¢ mozna za dziecko transformacji,
ktore walczylo z rezimem, korzystalo z wolnosci stowa i uwaznie przygladato si¢
galopujacym przemianom w Polsce (Kleyff, 2014, s. 10).
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Analogia tamagotchi odnosi si¢ rowniez do skomputeryzowanej rzeczywi-
stosci, ktora dla rozwoju rapu miata zasadnicze znaczenie. Mianowicie, rap jest
symbolem rewolucji informatycznej (Majewski, 2015, s. 58), ktora przyczynita
si¢ do upowszechniania kultury hip-hopowej przede wszystkim przy pomocy In-
ternetu. Dzigki niewielkim naktadom finansowym raperzy mogli promowac swoje
produkcje (Ciminski, Piorkowski, 2016, s. 33). Rap jest takze symbolem kapita-
listycznych praktyk biznesowych (Majewski, 2015, s. 58), ktore obecne sg w tym
nurcie muzyki i kultury hip-hopowej. Z jednej strony raperzy zachowywali swoja
niezaleznos¢ wobec duzych koncernéw muzycznych, a w etyke hip-hopowca na
stale zostato wpisane pozostawanie z dala od mainstreamu i nieckompetencji me-
diow (Miszczynski, 2014, s. 9). Z drugiej, sytuacja ta spowodowata, iz stali si¢
oni przedsigbiorcami i stworzyli niezalezne wytwornie ptytowe i marki odziezowe
(tamze, 2014, s. 9). Zatem rap niesie ze sobg wyrazny przekaz silnie zwigzany
z konsumpcja, np. w utworach pojawia si¢ rymowanie marek, tzw. brandspitting
(Miszczynski, Tomaszewski, 2014, s. 85). Swiadczy ono nie tylko o komercjali-
zacji tego rodzaju muzyki, lecz jest przejawem kompensacji zmarginalizowane;j
pozycji wynikajacej ze spotecznej nierdwnosci. Stuzy ono takze wywotaniu okre-
$lonych reakcji i emocji, a takze budowaniu tozsamosci grupy (tamze, 89-98).

Rap w jezyku angielskim znaczy uderzenie, a rapping to recytacja. Laczac te
dwa elementy, rapowanie to ekspresyjna forma wokalna, czy tez swoista melore-
cytacja polegajaca na szybkim i rytmicznym wypowiadaniu stow (Kotowski, 2016,
s. 91-92). Zdaniem Arkadiusza Mastalskiego rap jest potaczeniem dwoch form
sztuki: rytmicznego stowa oraz bitu samplowanego podktadu muzycznego* (Ma-
stalski, 2014, s. 109). Przy czym znamienne dla rapu jest samodzielne tworzenie
tekstow przez wiekszos¢ raperow. Swiadczy to o ich autentycznosci, a takze spra-
wia, iz sg one unikalne w swojej formie i przez to trudne do zdefiniowania w kate-
goriach literaturoznawczych’ (Ciminski, Piorkowski, 2016, s. 37). W warstwie te-
matycznej specyfika percepcji rzeczywistosci w utworach rapowych zogniskowana
jest wokot podobnych haset i wyrdznikow, tj.: miasta rozumianego jako dzungla,
poszukiwania godnosci, budowania §wiadomosci, sprzeciwu i buntu, slangowego
jezyka i niecenzuralnego stownictwa (Lukaszewski, 2015, s. 74).

Jednak rymowany slang stuzy raperom do przedstawiania narracji o wtas-
nych doswiadczeniach, poprzez ktore komentuja, krytykuja i buntuja si¢ przeciw

4 Tomasz Kuktowicz wyrdznia trzy typy utworéw hip-hopowych: podstawowa forma to potaczenie

podktadu instrumentalnego z rapowaniem; druga to utwory instrumentalne; trzecia to skity, czyli
skecze — humorystyczne scenki, ktore czgsto stylizowane sa na przypadkowo nagrane fragmenty
autentycznych utwordw. Wyroznia si¢ takze trzy rodzaje fragmentow wokalnych: cuty, czyli
wyciete zinnych utwordéw cytaty dtugosci kilku stéw; fragmenty muzyczne pochodzace z innych
utworéw muzycznych wystgpujacych wroli podktadu muzycznego; skrecze oznaczajace odglosy,
ktore powstaja w wyniku przesuwania przez DJ-a ptyty winylowej pod igta gramofonu w przéd
iw tyl oraz efekty, ktore sa przetworzeniem dzwigku za pomoca narzedzi elektronicznych; sam-
ple, czyli probka muzyki wycigta znagrania iuzyta do tworzenia podktadu (Kuktowicz, 2014,
s. 156-157).
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otaczajacej ich rzeczywistosci (Kotowski, 2016, s. 21, 9; Budrewicz, 2013, s. 464).
Przedstawiaja one pewnego rodzaju diagnoze zycia spoteczno-kulturalnego spo-
leczenstwa (Budrewicz, 2013, s. 464). W takiej postaci wyrazaja one wolnos¢
stowa, ktéra czesto wyraza bezwzgledna krytyke zastanego porzadku (Pawlak,
2004, s. 13). Z kolei Przemystaw Kaca zauwaza, iz dzigki utworom rapowym
mamy wglad w zycie mtodych ludzi, ktorzy przesigknigci sg szczeroscig w wy-
powiedziach dotyczacych swojej egzystencji (Kaca, 2014, s. 81). Ich cecha jest
to, iz w bezkompromisowy sposob opowiadajg one o zyciu, m.in. opisuja melanz
i imprezy nie ukrywajac faktu, ze narkotyki i alkohol sa wszgdzie, a po impre-
zie ludzie uprawiajg przygodny seks (Kleyff, 2014, s. 12—13). Zarowno slang, jak
i obecne w tekstach wulgaryzmy stuza czegsto do wyrazania wewnetrznych reakcji
emocjonalnych na peten sprzecznosci $wiat ponowoczesny (Kotowski, 2016, s. 21).

Biorac pod uwage wyroznione cechy utworéw rapowych, nie sg one prosta
transpozycja wzorow kultury oficjalnej, np. z poezji, czy ogdlnie z literatury, lecz
sa ich funkcjonalnym odpowiednikiem (Mastalski, 2014, s. 120). Mimo iz czerpia
one z kultury, to wersyfikacja raperéw tworzy byt odrebny, dajac alternatywny,
idiomatyczny model wiersza, ktory mozna tworczo wykorzystac (tamze, s. 120).
Co wigcej, ich narracyjna forma to idealne medium do przekazywania opowiesci,
historii indywidualnych i pokoleniowych (Drygalska, 2014, s. 125). Ewa Drygal-
ska okresla utwory hip-hopowe jako miejsce legendy, czy tez przypowiesci, ktore
zawierajg w sobie element przestania. Zawarty w nich morat, zdaniem autorki,
otwiera drzwi do duchowych poszukiwan, poniewaz ich poetyka wykracza poza
rzeczywisto$¢ blokowisk (tamze, 2014, s. 125). Ich przestanie, wyrazone jako
manifest, dotyczy czesto wartosci, ktore autorzy okreslaja jako uniwersalne, tj.
wolnosci, prawdy, szczerosci, tolerancji wobec innych (Pawlak, 2004, s. 7). Ten
uniwersalny wymiar sprawia, iz pomimo barier jezykowych, fani tej muzyki na
roznych kontynentach dobrze si¢ rozumiejg (Kleyff, 2014, s. 12).

Mimo iz hip-hop wraz z muzyka rap funkcjonuje w kontekscie kultury glo-
balnej, moze by¢ on wypelniony warunkowang lokalnie trescig (Ciminski, Pior-
kowski, 2016, s. 26). Przejawem ulokalnienia kultury hip-hop jest rap patriotyczny,
ktory wszedt w orbitg zainteresowan instytucji panstwowych, np. Narodowego
Centrum Kultury, Instytutu Pamieci Narodowej czy Muzeum Powstania Warszaw-
skiego® (Majewski, 2015, s. 68). Proces instytucjonalizacji rapu patriotycznego
¢ Piotr Majewski podejmuje problematyke polskiego pop-nacjonalizmu, analizujac tworczo$¢ jed-
nego znajbardziej popularnych w Polsce tworcoéw ,,patriotycznego” rapu — Tadeusza Polkow-
skiego, tworzacego pod pseudonimem ,,Tadek” (Majewski, 2015, s. 68). Rap nacjonalistyczny/
tozsamosciowy wystepuje wsrod wielu subgatunkéw polskiego rapu. Niestety w tworczosci wielu
raperdw nalezacych do tego nurtu daje o sobie zna¢ wspodtczesna polska islamofobia. Autor za-
uwaza, iz narracje tworzone ireprodukowane przez niektorych polskich raperow, tozsame z wy-
powiedziami niektorych politykéw iprzedstawicieli Kosciota katolickiego, przyczyniaja si¢ do
banalizacji zjawiska islamofobii (Majewski, 2017, s. 114). Warto zastanowic¢ si¢ takze, zjakiego

powodu to wiasnie ten gatunek muzyczny zyskat sobie zwolennikéw wsrdd osdb propagujacych
tego typu tresci?
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wskazuje, iz omawiany gatunek muzyczny nie tylko zyskuje na popularnosci, ale
coraz czgsciej przypisuje mu si¢ dydaktyczna, estetyczng czy edukacyjng wartosc’.
Dostrzezenie tego potencjatu sprawia, iz staje si¢ on rOwnoprawnym elementem
kultury narodowej (Majewski, 2015, s. 76).

Podsumowujac, rap reprezentuje kulture hip-hop, ktéra mimo globalnego za-
siggu, wytworzyta swoje lokalne odmiany (Miszczynski, 2014, s. 11). Zjawisko
popularyzacji hip-hopu przyczynito si¢ do tego, iz wymyka si¢ ono pojgciu sub-
kultury, majac znacznie szersze znaczenie i rol¢. Mitosz Miszczynski zauwaza,
iz konotacje subkulturowosci od lat powoduja erozj¢ tego pojecia i sceptycyzm
badaczy, zwlaszcza w perspektywie interpretacji poststrukturalnych i postklaso-
wych (tamze, s. 11). Poza tym trudno bytoby wytyczy¢ granice hip-hopu, ktéry
jest zarowno miejskim stylem zycia, estetyka, integruje i inspiruje rozne formy
muzyczne i taneczne bgda rozpoznawanym elementem kultury popularnej (Misz-
czynski, 2014, s. 11). Wobec powyzszego, interesujace jest, jaki potencjat posia-
daja utwory rapowe? Szczegolnie w konteks$cie przyjetej w niniejszym tekscie
perspektywy andragogicze;.

Obszary analizy utworéw rapowych

Przedmiotem moich rozwazan uczynitam obraz dorostosci wytaniajacy
sie z utworow rapowych. Celem bylo poznanie i opisanie obrazu dorostosci,
z uwzglednieniem wybranych obszaréw: fabuly utworow; sytuacji, wydarzen zy-
ciowych przypisanych ich bohaterom, takze jako potencjalnego Zrédta ich ucznia
sig; wartosci, z ktorymi si¢ utozsamiaja; historii zycia bohaterow, a w szczegol-
nosci pelnionych przez nich rél, podejmowanych zadan rozwojowych, potrzeb
i motywacji do ich osiagania. Drugim celem bylo poznanie potencjatu utworéw
rapowych dla ludzi dorostych. Problemy badawcze wyznaczaty nastgpujace pyta-
nia: Jaki obraz dorostosci wyltania si¢ z utworéw rapowych? Jaka jest ich fabula
i tematyka? Jakie sytuacje i wydarzenia z ich zycia sg w nich ukazywane? W jakim
sensie stanowig one zrdodto ich uczenia si¢? Z jakimi warto§ciami utozsamiani
sg bohaterowie utworow? Jakie historie zycia bohateréw przedstawiaja utwory?
W jakich rolach zyciowych wystepuja? Jakie zadania rozwojowe podejmuja? Jakie
maja potrzeby i motywacje do ich osiggania? Jaki potencjat maja utwory rapowe
dla ludzi dorostych?

Wybrang perspektywa, w ktorej prowadzitam swoja analiz¢ byt paradygmat
interpretatwyny, ktéry umozliwia dostrzeganie sensow i znaczen, jakie nada-
ja (mikro)$wiatom swojego zycia dziatajace w nich podmioty (zob. Malewski,

7 Tradycji rapu nacjonalistycznego poszukiwa¢ mozna w tworczosci Last Poets, grupy poetow i mu-

zykoéw wywodzacych si¢ z afroamerykanskiego ruchu czarnego nacjonalizmu (lata 60.), ktorych
wyraznie inspirowat Malcolm X. Urodzony w 1925 r. jeden z przywddcow ruchu afroamerykan-
skiego w Stanach Zjednoczonych, ktory szerzyt idee wywodzace si¢ z programu Narodu Islamu
(Pidrkowski, 2016, s. 22-23).
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1998). W centrum zainteresowania jest dziatanie indywidualnej istoty ludzkiej
zorientowane na osiaganie celow nalezacych do tego $wiata (Benton, Craib, 2003,
s. 108). W przypadku podjetej problematyki interesowaty mnie przejawy i $lady tej
dziatalnosci zapisane w utworach rapowych, ktore opisywaty (mikro)swiaty ludzi
dorostych. Przyjeta strategia badawcza siggata zatem do tradycji badan jakosScio-
wych, przyjmujac cechy elastycznej, refleksyjnej 1 otwartej analizy. Dotyczyta ona
szczegolnej aktywnosci poznawczej, a mianowicie analizy dokumentéw w postaci
wybranych utworoéw rapowych. Zdaniem Tima Rapleya termin dokument i tekst,
w najszerszym znaczeniu odnoszq si¢ do catego spektrum pisanych i wizualnych
dokumentow, odczytywanych i wykorzystywanych przez nas w codziennym zyciu
[...]. Nasze interakcje z dokumentami nigdy nie sq neutralne i nigdy nie mamy
z nimi do czynienia w kategoriach abstrakcyjnych (Rapley, 2009, s. 158).

W swojej analizie skoncentrowatam si¢ na dokumentach w postaci utworéw
rapowych bedacych kompilacja nastgpujacych warstw: werbalnej przejawiaja-
cej sie w slowach obecnych w utworze, audialnej oznaczajacej akompaniament
dzwigkowy styszalny w utworze oraz wizualny w postaci ré6znego rodzaju obra-
zo6w odnoszacych si¢ do przekazywanych tresci. Przy czym utwor rapowy moze
sktada¢ si¢ wyltacznie z warstwy audialnej (np. rap instrumentalny), warstwy wer-
balnej 1 audialnej oraz z trzech wyr6znionych warstw, ktoére potaczone sg w tele-
dysku. W niniejszej analizie odwotam si¢ do utworéw zbudowanych z warstwy au-
dialnej i werbalnej oraz teledysku. t.acznie analizie poddatam utwory rapowe tych
artystow, ktorych albumy uplasowaty sie w pierwszej dwudziestce najlepiej sprze-
dajacych sie ,,Top 100 w kategorii muzyka rap & hip hop — bestseller 2020 r.”®

8

Na pierwszych dwudziestu pozycjach w Top 100 w kategorii Polska muzyka Rap & Hip Hop
bestseller 2020 r. uplasowaly si¢ nastepujace albumy iartysci: 1) Romantic Psycho — QUEBONA-
FIDE, 2) Art Brunt 2 — PRO8L3M, 3) 100 dni do matury — MATA, 4) Dzieci Duchy — SZPA-
KU, KUBI PRODUCENT, 5) Powroty — MIUOSH, 6) Gniew — O.S.T.R., 7) Szkota 1 — PLO-
MIEN, 8) DonGuralesko — DZIADZIOR, 9) Opowiesci z Doliny Smokow — BEDOES, LANEK,
10) Pocztéwka z WWA. Lato’19 — TACO HEMINGWAY, 11) Spiewnik domowy — Lona i Weber,
12) Muzyka wspotczesna — PEZET, 13) Widmo — PROSL3M, 14) Mr Keke — KEKE, 15) Usmiech
— JAN RAPOWANIE, NOCNY, 16) Pokolenie X2 — DWA SLAWY, 17) Wojtek Sokél — SOKOL,
18) Problem — PRO8L3M, 19) Marmur — TACO HEMINGWAY, 20) Egzotyka — QUEBONAFI-
DE (https://www.empik.com/bestsellery/muzyka?searchCategory=321001&hideUnavailable=tru
e&sort=topCurrentYear&qtype=facetForm [dostep: 29.07.2020 r.]. Zdecydowatam si¢ na ranking
Empiku, gdyz jest to jedna znajstarszych, najprezniej dziatajacych idostepnych w Polsce sieci
sprzedazy m.in. wydawnictw muzycznych. Zatem ma ona wptyw na rozpowszechnianie muzyki
wsrdd szerokiej grupy osob reprezentujacych rozne pokolenia ispotecznosci Polakow. Niemniej
chciatabym wspomniec¢ o ograniczeniach wynikajacych zzastosowania ww. kryterium doboru utwo-
row rapowych. Mianowicie chodzi tu o kwestie dostepnosci wspomnianego salonu sprzedazy ijego
komercyjnego charakteru. Z jego ustug korzysta okreslona grupa ludzi, co w efekcie przeklada sig
na wybrane trendy sprzedazowe. Mysle, ze zinnymi rankingami popularnosci utworéw rapowych
mozna spotkac si¢ przy okazji innych serwisow streamingowych zmuzyka, np. Spotify, Muzyka
Google Play, TIDAL, Deezer, Apple Music.
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Dobierajac utwory, kierowatam si¢ podjeta w nich tematyka, ktora korespondowa-
ta z postawionymi problemami badawczymi’.

Ponizszej figuruje tabela zawierajaca przyktadowa analize¢ wybranego utworu
rapowego. W pierwszej czgéci znajduje sie jego identyfikacja zawierajaca podsta-
wowe informacje o analizowanym dokumencie. W drugiej tabeli przedstawione
zostaly efekty analizy i interpretacji, zgodnie z wybranymi obszarami zaintereso-
wan 1 z uwzglednieniem trzech wyrdznionych warstw utworu rapowego, tj. wer-
balng, wizualng i audialng. Ponadto w tabeli 2 znajduje si¢ krotkie podsumowanie
analizowanego utworu bedace probg refleksji na temat obrazu dorostosci oraz po-
tencjatu utworow rapowych dla ludzi dorostych. Obie tabele ilustrujg elementy
zastosowanej jakosciowej analizy i interpretacji tresci dokumentoéw (zob. Gibbs,
2009; Silverman, 2007). Na wstepie kazdy dokument — pojedynczy utwor rapowy
z zasygnalizowanej listy utworéw — byt indywidualnie zanalizowany zgodnie z ob-
szarami ujetymi w tabelach 1 i1 2. Nastepnie efekty analizy pozostatych utworéw
zebrane zostalty w catos$¢ i zestawione ze sobg. Rezultaty tej zbiorczej analizy
i interpretacji przedstawione zostaty w kolejnej czesci niniejszego tekstu.

Tabela 1. Identyfikacja utworu rapowego'

IDENTYFIKA UTWORU RAPOWEGO
TYTUL Nauczysz sie czekac
ALBUM Muzyka wspoéltczesna
RAPER Pezet
MUZYKA Auer, gitara: Piotr Lysy Lewandowski
DATA PREMIERY 27.09.2019 1.
WYDAWCA Lebel Pezet

Zrodlo: opracowanie wlasne.

9

Byly to nastgpujace utwory: Quebonafide Romanticpsycho, PROSL3M W domach z betonu, Mata

Patointeligencja, Szpaku & Kubi Producent Hello Kitty, Bedoes & Lanek 1998 (mam to we

krwi), Taco Hemingway Wytrawne (z nutg desperacji), Pezet Nauczysz si¢ czekac, Keke Dokgd

is¢, Keke Czarna chmura, Dwa Stawy Pokolenie X2, Soko6t Skazony, Taco Hemingway Mgfa 1.
10 Tekst utworu dostepny na: https://www.tekstowo.pl/piosenka,pezet,nauczysz_sie czekac.html
[dostep: 30.07.2020 r.].
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Dorostosé w swietle analizy utworéw rapowych

Obraz dorostos$ci w utworach rapowych jest mocno osadzony w otaczajacej
raperow rzeczywistosci spotecznej, ktorg opisuja odwotujac si¢ do osobistych do-
swiadczen. Wydaje sie, iz to opowiadanie o §wiecie, ugruntowanie w do§wiadcze-
niach zyciowych, ktore nastepnie poddane sg refleksji, stanowi istotny wyznacznik
dorostosci. Odwolywanie si¢ do potencjatu doswiadczenia zyciowego jest bowiem
istotng cecha uczenia si¢ ludzi dorostych.

Zasygnalizowana tendencja widoczna jest w obszarze fabuly utworéw i pod-
jetej przez ich autoréw tematyki, w ktorych dzielg si¢ swoimi spostrzezeniami
zwigzanymi z roznego rodzaju problemami egzystencjalnymi. [lustruje to utwor
Taco Hemingwaya pt. Wytrawne (z nutq desperacji), w ktorym autor przyglada sie
wybranym problemom i kryzysom zyciowym, porownujac je do réoznych gatun-
kéw win: Oto jest doskonate Bordeaux / Niuanse wisni lgczq ladnie si¢ z aroniq /
Delikatny posmak bycia ludzkq parodiq / Z domieszkq strachu, ze bedziesz rodzi-
cow kopig. W podobnym tonie utrzymany jest utwor Sokota pt. Skazony, w ktorym
refleksja nad wlasng egzystencja ukazana zostata w perspektywie przemijajacego
zycia, ktére autor porownuje do maszyny Goldberga: 4 moze to jakas ogromna
maszyna Goldberga? / Z poprzednich wynika kolejna / Ploniemy jak lont, gasimy
benzyng / A blgd rodzi blgd / A moze po prostu nie bylem szczepiony na zZycie? /
A moze to moi rodzice? / Bo blgd rodzi blqd. Porownujac zycie do maszyny Gold-
berga, raper zwraca uwagg, iz ludzie zwykli komplikowac¢ sobie swoja codzien-
no$¢. Mocnym przekazem utworu jest mysl, iz cztowiek z natury jest dobry, na-
tomiast wychowanie w r6znych warunkach przyczynia si¢ do jego demoralizacji.

Inni raperzy w swoim utworze opisuja wspotczesne pokolenie, ktore jawi
sie jako nastawione na konsumpcje i kolekcjonowanie przezy¢: Odkiadamy hajs
/ Nakreceni podrozami / Chcemy poznac caly swiat / Nim skonczymy pod rozami
/(Dwa Stawy Pokolenie X2). Co cieckawe, teledysk raperow w swojej konwencji
i tematyce nawigzuje do lat 90. i poczatkow roku 2000. W kolejnych jego kadrach
ukazywane sa elementy charakterystyczne dla tego okresu historycznego, tj. blo-
kowisko, fiat uno, ktorym poruszaja si¢ dwaj raperzy w roli bohateréw teledysku,
telewizor kineskopowy stylizowany na Ametyst — jego obraz wyswietla raperow
w roli pogodynek na tle mapy pogodowej, telefon NOKIA 3210 z wy$wietlaczem
z wizerunkiem raperéw, komputer domowy typu Atari — tu rowniez ukazuje si¢
skomputeryzowany wizerunek bohaterow. By¢ moze tego typu odwotanie stu-
zy¢ ma odnalezieniu analogii pomig¢dzy stylami zycia pokolenia lat 90. ze wspot-
czesnym''. Z kolei raper Keke w utworze pt. Czarna chmura dostrzega pewne

" Nawiazanie do lat 90., zarowno w obszarze wizualnosci, muzyki czy tekstu, stanowi motyw
wykorzystywany przez wielu polskich raperéw. Okres transformacji systemowej, spotecznej i go-
spodarczej przyczynit si¢ do powstania kultury hip-hop irap. Przez niektorych raperow obecnosé
tego watku wich twdrczosci jest wige traktowana jako pewnego rodzaju powr6t do korzeni. Przy-
ktadowo, owa fascynacja kulturg lat 90. widoczna jest na ptycie Art Brunt 2 rapera o pseudonimie
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niebezpieczenstwo ptyngce z zycia petnego intensywnych przezy¢, konsumpcji
i uciech, zapowiadajac nadchodzacy kryzys: Jeszcze wszyscy sie bawig, jeszcze
wszyscy sig cieszq / Jeszcze wszyscy sie dobrze majq, jeszcze wszyscy sie smiejg
(ha ha ha) / Zobacz, widzisz? Tam to czarna chmura / Wielka tak jak mato kto-
ra, urwie si¢ jak koniunktura. Podobny przekaz opisujacy zycie wspotczesnego
pokolenia, cho¢ ukazany w kontekscie wtasnej codzienno$ci rapera, wylania si¢
z utworu Quebonafide pt. Romanticpsycho: Skonczytem trase Eko, chciatem tylko
wieczny detoks / Smierdzielismy groszem, wszedzie ten przeklety fetor | ...] Sprze-
datem wiecej ptyt niz Sheeran nie potrafigc Spiewac / Wow, chodze po niebie jak
ten miody Jedi / Mamy calq scene w ledach, swieci jak jebane Vegas.

Wspomniany utwoér autora otwiera ptyte pt. Romantic Psycho, znamienng
zaro6wno dla tworczosci autora, jak rowniez muzyki rap w Polsce. Jej promocja
ukazywata bowiem rapera Quebonafide doswiadczajacego przemiany zyciowe;.
Mianowicie ze zwolennika intensywnego, burzliwego zycia, ktoérego akcenty uwi-
doczniato wytatuowane ciato artysty i kolorowe wlosy, przeobrazit si¢ w spokoj-
nego, romantycznego chlopaka z sqsiedztwa, symbolizujagcego powrot artysty do
przesztosci z czaséw studenckich'?. Przemiana wizerunkowa byta tylko na czas
promocji plyty, natomiast w tekstach utwordow z ptyty rapera zapisane zostaty
sytuacje i wydarzenia zyciowe, ktore okresli¢c mozna jako momenty zwrotne.
Jednym z nich jest spotkanie i nawigzanie intymnej relacji z kobieta: Az nie zako-
chatem si¢ w dziewczynie z popu / Byta ptomieniem, a ja beczkq prochu / Widzia-
tem gwiazdy bez teleskopu (Quebonafide Romanticpsycho). Wspomniany utwor
jest poprowadzony w konwencji rozmowy, ktdéra moze by¢ odczytana jako dialog
z wlasnym alter ego. Artysta opowiada o swoim zyciu, dzielgc je na okres przed
poznaniem parterki i ten wypetiony codzienno$cia w relacji z nig.

Osobiste przezycia stanowig rowniez tresci utworu rapera o pseudonimie
PROSL3M, ktory w utworze pt. W domach z betonu opowiada o wlasnym dziecin-
stwie z aktualnej perspektywy dorostego. W tej retrospekcji przywotuje do§wiad-
czenie codziennego zycia, zabawy dziecigcej, ale tez samotno$ci naznaczonej
chorobg nowotworowa i w nastepstwie $miercig jego mamy: Lubig¢ ruskie pierogi,
piosenki Spiewam swoimi stowami / I lubie hot dogi, mdj tato najlepsze jednak
zrobié mi potrafi / Mamie wypadty wlosy, ja pedze, a ten kij udaje karabin / Mowig,
ze sig nie da nic zrobi¢, ale jak si¢ psuje tato zawsze naprawi. W spokojnej i no-
stalgicznej warstwie muzycznej pojawia si¢ charakterystyczny sampel pochodzacy
z utworu Martyny Jakubowskiej: W domach z betonu nie ma wolnej mitosci, ktory
przenosi stuchacza do Polski z poczatku lat 80., opowiadajac historie zycia ludzi
zamieszkujacych 6wczesne blokowiska. Obraz ten dopetnia teledysk do utworu

PROSL3M, ktora osadzona jest w tematyce zmian ustrojowych w Polsce, czasow Jarmarku Euro-
pa iPewexow.

12" Wigcej na temat znaczacej kampanii promocyjnej plyty rapera znajduje si¢ na stronie: https://
natemat.pl/304481,quebonafide-wrocil-do-dawnej-stylowki-raper
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sktadajacy si¢ z kadrow zbudowanych ze zdje¢ rapera z okresu dziecinstwa, tj. lat
80.190.

Zdarza sie, iz wspomniane sytuacje i wydarzenia z zycia raperow przedsta-
wiane sg przez nich lakonicznie, przez co dajg one rézne mozliwosci interpreta-
cyjne. Tego typu zabieg zastosowat Taco Hemingway w utworze pt. Mgla I, ktéry
z jednej strony odczyta¢ mozna jako moment spotkania z wazng dla niego osoba
(kobietg), z drugiej moment wej$cia w dorostos¢: Zaskoczytas mnie... / Jak pierw-
sze siwe wlosy moich rodzicow / Jak pierwsze siwe wltosy moich znajomych / Jak
pierwsze siwe wlosy na mojej skroni [...]/ Tutam sie w tej mgle prawie pot dekady
(pot dekady) / Ciezko uwierzy¢ teraz, Ze w tym czasie zytas / W tym samym mie-
Scie, nie ma w sumie co si¢ spieszy¢, zatem / Daj dojs¢ do siebie prosze, bo mnie
zasko... W utworze autor wydaje si¢ zwraca¢ do swojego, dorostego alter ego,
wyrazajac refleksj¢ nad wlasnym zyciem i transformacje¢ znamionujaca osiggang
przez niego dojrzato$¢ osobowa.

Utwory rapowe, budowane wokol waznych sytuacji i wydarzen zyciowych ich
autorow, sa zanurzone w okreslonym systemie wartosci, do ktorych odwotujg si¢
arty$ci. Szczego6lne miejsce zajmujg te, ktoére odnoszg si¢ do zycia spotecznego:
Jestem dumny ze jestem Polakiem / Nie przeszkadza mi chlopak z chlopakiem /
[ nie jestem z lewej czy prawej / Po prostu za milos¢ nikt nie powinien ptaci¢ pta-
czem / Postuchaj wariacie / Jestem wierzqcy i odmawiam pacierz / A jesli ktos nie
wierzy w Boga lub ma inng wiare / To nadal jest kurwa mym bratem / (Bedoes &
Lanek 7998 (mam to we krwi). Jednak na drugim biegunie od wartos$ci tolerancji,
szacunku dla roznorodnosci i dialogu, znajduje si¢ odniesienie do przynaleznos$ci
do okreslonych i czgsto skonfliktowanych ze sobg grup: Czterech typow, dwie
gazowki i gaz / Tylko po to by spokojnie is¢ spac¢ / Sq na Swiecie ludzie, ktorzy
cheg mnie zabic / Jesli przyjdqg bracie, celuj im w twarz (Bedoes & Lanek 7998
(mam to we krwi). Wyrazistg ilustracj¢ dyskursu napie¢ i konfliktow spolecznych
przedstawia teledysk do wspomnianego utworu Bedoesa & Lanka, ktory ukazuje
grupe mezezyzn stojacych o zmroku na parkingu miasta. Kiedy Bedeos wyspie-
wuje stowa utworu, towarzyszacy mu mezezyzni wydaja si¢ mu wtérowac czyniac
gest sSrodkowego palca. Podobne przestanie ptynie z refrenu utworu Szpaka &
Kubi Producenta pt. Hello Kitty: Uu, nienawidze twoich ludzi / Pale skun, Smierc
mi data buzi / Zycie wziglem all inclusive / Czarne fury, przelew duzy. W cytowa-
nych fragmentach utworu raperzy podkreslajg swoj status materialny, co by¢ moze
rowniez stanowi pole walki migdzy roznymi jednostkami i grupami.

Miejscem szczegolnym, ktdre zaznacza si¢ w melorecytacji raperéw, sg wspo-
mniane ulice miast, a blizej blokowiska, z ktorymi czg¢sto si¢ utozsamiajg. Obrazu-
ja to stowa utworu Keke pt. Dokgd is¢, w ktorym artysta opisujac swoja przesztosc
odnosi si¢ do blokowisk, w jakich dorastat: / to nie miejsce, tylko mental, w no-
wych blokach tez sq getta / Nieistotne, czy to osiedla, czy tez domki na przedmies-
ciach/[...] Jestem synem tamtej ziemi, do tych ktorzy zapomnieli. W narracji Keke
owe miejsca nie zapisaly si¢ jednak pozytywnie, stanowigc jednoczes$nie istotny
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motyw jego ucieczki: Chciatem tylko uciec, mamo, nie wiedziatem dokqd is¢ / To,
co mi tam zapisano, mi nie pozwalato zy¢ / I budzilem si¢ co rano marzgc, zeby
znowu Sni¢ / Lecz to nie dawato nic, lecz to nie dawato nic. Co ciekawe, teledysk
do utworu opowiada historie dwojga osob: kobiety i mezczyzny, ktérzy w wyniku
powaznego konfliktu miedzy soba wyruszaja w podrdz autem. Tak ukazane podré-
zowanie mozna odczytaé jako przemierzanie zycia uplywajacego na pokonywaniu
trudnosci i poszukiwaniu sensu.

Niemniej zrodto doswiadczania trudnosci zyciowych bohaterow utworow ra-
powych nie stanowig wylacznie blokowiska stereotypowo kojarzone z ubdstwem
i demoralizacja. Jeden z najbardziej rozpoznawalnych raperow mtodego pokole-
nia — MaTa — wskazuje na inne motywy, a mianowicie wychowanie w rodzinach
bardzo dobrze sytuowanych i przy tym zamieszkujacych strzezone osiedla. Przy
czym utozsamia siebie z ludzmi pochodzgcymi z takich rodzin, tj. prowadzacych
luksusowe, aczkolwiek intensywne zycie, okreslajac je jako patointeligencja: My
to patointeligencja / Katolickie przedszkola, strzezone osiedla / Kurator, angiel-
ski i gegra / Kurator, dilerka dla sportu, nie po to, by przetrwac / Szkola, korty,
dodatkowe zajecia /[ ...] Rzucamy chujami i nie jemy migsa / Dobrze wychowani,
wciggana jest kreska w bawelnianych sweterkach (oh) /(MaTa Patointeligencja).
Obraz ten uzupetnia teledysk do utworu. W pierwszym kadrze raper wraz z grupa
miodych mezczyzn ubranych w mundury prywatnej szkot i stojacych naprzeciwko
niej skanduje stowa My to patointeligencja! Wykrzyczane stowa wydaja sie wy-
raza¢ ich niezgode wobec trudnych doswiadczen, jakimi zostali naznaczeni. Ich
opis pojawia si¢ w warstwie werbalnej utworu. Co wazne, w koncowych stowach
utworu raper MaTa, znajdujacy si¢ w luksusowo urzadzonym mieszkaniu, wska-
zuje motyw swojej aktywnosci tworczej i jednoczesnie zrodto do§wiadczanych
probleméw zyciowych: Zaczgtem tu robic te rapy, bo miatem juz dosé tego pickna
i ciepta / A nigdy nie chciatem by¢ bialy i zawsze tu chciatem by¢ gangsta / I za-
wsze tu chciatem by¢ z blokow i zawsze tu chciatem by¢ z getta / I pierdole mame
i tate za te rododendrony, jacuzzi, trzy pietra.

W kontekscie powyzej nakre§lonych fragmentoéw i kontekstow opisywania
$wiata przez raperow chciatabym zastanowic¢ si¢, kim sa bohaterowie ich utwo-
row. Na plan pierwszy wysuwa si¢ obraz 0sob doswiadczonych zyciowo réoznymi
trudnosciami. Owe doswiadczenia uwidaczniajg si¢ we wspomnieniach z przeszto-
Sci, czgsto z okresu dziecinstwa i wezesnej mlodosci. Raperzy podejmuja refleksje
nad doswiadczeniami bohateréw utwordw, z ktorymi najczesciej si¢ utozsamiajg.
Odwolywanie si¢ do momentow przetomowych w swoim zyciu stanowi perspek-
tywe, z ktorej starajg sie rozumiec siebie i wlasne wybory zyciowe. Za przyktad
postuzy¢ moze refleksja Keke, ktorg w utworze pt. Dokgd is¢ kieruje do wlasnej
matki: Raport z miejsca, gdzie jest wszystko jedno /[...] Widze, kiedy tam wracam
na chwilg / Trzydziesci lat tam przezytem / Robig co musze i spadam, wspomnienia
bywajq silne /[ ...] Napisatem sobie nowe zZycie, mamo / To, co mi tam szykowano,
to byto za mato / Chciatem wigcej.
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Co wazne, z melorecytacji artystow wytania si¢ takze potrzeba akceptacji
i przynalezno$ci. By¢ moze jest to istotny motyw, z powodu ktorego zaznaczajg
swoja przynaleznos¢ do okreslonych grup, jednocze$nie antagonizujac si¢ wobec
innych. Dokonujg przy tym opisu otaczajacej ich rzeczywistosci, cz¢sto wyste-
pujac w roli refleksyjnych i krytycznych obserwatoréw. Uwidoczniaja to stowa
utworu Sokota pt. Skazony: Szkoty serwujg smieci i jestes ograniczany / A ja chce
rozumiec, a nie mie¢ w pamigci milionow zjebanych danych / Ulice tu kiedys nie
mialy nazw Smierci, wojen ani wygranych.

Biorac pod uwage powyzsze rozwazania, interesujace jest, jaki obraz dorosto-
$ci wylania si¢ z omoéwionych przeze mnie utworéw rapowych?

Préba podsumowania

Z powyzej analizy wynika, iz dorosto$¢ odczytana z wybranych utwordéw
rapowych jest do$¢ mozaikowa i mozna definiowac ja przy odwotaniu do kryte-
riow subiektywnych, tj. stany uczuciowe autoroéw-bohateréw, wartosci, z jakimi si¢
utozsamiaja oraz refleksje bedace ich udziatem (por. Glanc, 2011). Przerézne do-
$wiadczenia zyciowe, na jakie powoluja si¢ raperzy, przyczyniaja si¢ do postrzega-
nia dorostosci jako mozaiki, na ktorg sktadajq sie bardzo rozne, realizowane przez
kazdq jednostke odmienne, sposoby tworzenia wilasnej dorostosci i budowania
dorostej tozsamosci (takze, 2011, s. 130). Warto przy tym zauwazy¢, iz owa mo-
zaikowos$¢ dorostosci nie jest juz wyznacznikiem odroczonej dorostosci. Bowiem,
jak wczesniej wspominatam, procesy odraczanego, czasami utrudnionego wcho-
dzenia w dorosto$¢ i stawania si¢ dorostym dotknety nie tylko okres przejSciowy
mi¢dzy dorastaniem a dorosloscia, ale takze okres przej$ciowy migdzy wezesnym
a srodkowym etapem dorostosci (ok. 40/45 1.) (Brzezinska, Kaczan, Piotrowski,
Rekosiewicz, 2011, s. 68). By¢ moze opisywany proces jest konsekwencjg zjawi-
ska przedtuzonego moratorium (por. Czerka, 2007)?

Zatem rapujacy artysci podejmuja problemy, ktore bezposrednio zwigzane
sa z dorostoscig ujmowang zarowno jako okreslony stan rozwoju cztowieka, jak
i proces spoteczno-kulturowy. Rowniez z tego powodu warto przygladac sie tego
typu tworczosci artystycznej, majac na uwadze fakt, ze kultura popularna staje si¢
najwazniejszym polem bitwy, na ktorym toczy si¢ walka o wtadze i hegemonig
kulturowa (Majewski, 2017, s. 107). Rap to nie tylko medium artystyczne, ktore
ksztattuje opinie i postawy Polakow (Miszczynski, 2014, s. 7). Bowiem kultura
hip-hop, a szczegdlnie ta jej czese, ktora cechuje tworczose, ekspresja oraz obec-
no$¢ aspektow krytyczno-emancypacyjnych, bez watpienia posiada walory edu-
tainmentu (Michalak, 2010, s. 30). Mysle, ze réwnie wazng wiasno$cia, z punktu
widzenia edukacji dorostych, jest autentycznos¢ i pragmatyczny walor rapu, po-
niewaz artysci odwotuja si¢ do swoich doswiadczen zyciowych, a takze przeka-
zuja swoim fanom praktyczng wiedz¢ o tym, jak radzi¢ sobie we wspolczesnym
$wiecie (tamze, s. 33). W tym sensie rapowe teksty sa zarowno formg ekspresji,
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jak tez rodzajem praktyki edukacyjnej, zorientowanej na ciemne strony codziennej
egzystencji (tamze, s. 33).

Edukacyjny potencjat moze mie¢ takze krytyczna i dosadnie wyrazana posta-
wa raperow wobec otaczajgcego ich §wiata, dzigki czemu zwracaja oni uwage na
(mikro)$wiaty ludzi funkcjonujacych na pograniczach spoteczenstwa. Mimo iz rap
jest symbolem rewolucji informatycznej i dominacji zachodnich kapitalistycznych
praktyk biznesowych, stanowi takze kulturowe narzedzie, dzigki ktéremu rozne
grupy, czesto marginalizowane (lub za takie si¢ uwazajace), wyrazaja wlasng toz-
samos¢ (Majewski, 2015, s. 58). Z tego powodu zarowno bowiem rap, jak i teoria
postkolonialna wytwarzajg nowq przestrzen dyskursywng, w ramach ktorej moz-
liwe staje si¢ upodmiotowienie ‘zwyktych’ [podkresl. za autorem)] ludzi, ktorzy sq
marginalizowani politycznie, spotecznie, ekonomicznie i jezykowo. Przez afirma-
cje ich praktyk kulturowych i wyznawanych przez nich wartosci, umozliwiajg im
prezentacje wiasnych sposobow myslenia i zachowania (Majewski, 2015, s. 66).

Konczac swoje rozwazania, chciatabym krytycznie odnie$¢ do przedstawione;j
przeze mnie analizy wybranych utworéw rapowych. Po pierwsze, zanalizowane
tym sposobem utwory do$¢ powierzchownie ukazujg podjeta tematyke dorostosci.
Jest to glownie spowodowane tym, iz refleksja oderwana byta od biografii ich
autorow — raperéw. Natomiast specyfika tego typu tworczosci jest to, iz jest ona
mocno osadzona w zyciu jej artystow. Po drugie, poglebieniu winna ulec takze
analiza teledyskow utworéw rapowych. Wideoklipy opowiadajg podjete przez au-
torow historie w specyficzny sobie sposob i wymagajg zastosowania szczegolnego
kodu w ich rozumieniu. Po trzecie, najpetniejszy obraz omawianej problematyki
przyniostaby analiza skoncentrowana na indywidualnych przypadkach, czyli ar-
tystach i ich tworczosci, uzupetniona o informacj¢ na temat jej odbioru z uzyciem
np. krytycznej analizy dyskursu. Po czwarte, warto bytby takze uwzgledni¢ ulokal-
niony charakter utwordéw rapowych, wnikliwie poszukujac nie tylko kontekstow
ich powstawania, lecz przede wszystkim przestania, ktore chcg unaocznic.

Bibliografia

Appelt, K. (2004). Srodkowa dorostos¢ — szanse rozwoju. Remedium, 4(134).

Benton, T., Craib, 1. (2003). Filozofia nauk spotecznych. Od pozytywizmu do postmoderni-
zmu. Wydawnictwo Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP.

Brzezinska, A.l., Kaczan, R., Piotrowski, K., Rekosiewicz, M. (2011). Odroczona doro-
stos¢: fakt czy artefakt? Nauka, nr 4.

Budrewicz, Z. (2013). Swobodnie nies¢ tres¢. Hip-hop w polonistyce gimnazjalne;j.
W: B. Nieprorek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek (red.), Nowe opisywanie swiata. Li-
teratura i sztuka dla dzieci i mlodziezy w kregach oddziatywania, nr 3004. Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Ciminski, P., Piorkowski, P. (2016). Miodzi ulicy i miodzi kreatywni. Idee, wartosci, aspi-
racje. Stare Miasto: Wydawnictwo Witanet.



82 Martyna Pryszmont

Czerka, E. (2007). Rodzinne uwarunkowania odraczania dorostosci u mlodych mezczyzn.
Krakéw: Impuls.

Czerka, E. (2005). Niedorosto$¢ czy dorostos¢ alternatywna. Rozwazania w konteks$cie
odraczania dorostosci. Terazniejszos¢ Czlowiek Edukacja, nr 1(29).

Drygalska, E. (2014). Rapowe teologie: poszukiwania sacrum w polskim hip-hopie.
W: M. Miszezynski (red.), Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej.
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego.

Dubas, E. (2001). Zmieniajaca si¢ dorostos¢. Od dorostosci konwencjonalnej ku dorostosci
subiecktywnej. W: E. Przybylska (red.), Andragogiczne wqtki poszukiwania fascyna-
¢je. Studia ofiarowane Prof. E.A. Wesolowskiej z okazji 50-lecia pracy pedagogicznej
i naukowej. Torun: Wydawnictwo UMK.

Erikson, E. (2004). Tozsamos¢ a cykl Zycia. Poznan: Zysk i S-ka.

Gibbs, G. (2011). Analizowanie danych jakosciowych. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.

Glanc, Z. (2011). Obraz dorostosci w dobie ponowoczesnej. Mozaika wymiarow dorosto-
$ci. Edukacja Dorostych, nr 1.

Jakubowski, W. (2006). Edukacja w swiecie kultury popularnej. Krakow: Oficyna Wy-
dawnicza ,,Impuls”.

Kaca, P. (2014). Hip-hop jako narzedzie resocjalizacji mlodziezy. Gdynia: Wavae Res.

Kleyff, T. (2014). Rzut oka wstecz. W: D. Wectawek, M. Flint, T. Kleyff, A. Cala,
K. Jaczynski (red.), Antologia polskiego rapu. Warszawa: Narodowe Centrum Kul-
tury.

Kotowski, B. (2016). Jezyk bunt tozsamosé. Socjologiczno-antropologiczne studium empi-
ryczne subkultury miodziezowej rap. Warszawa: Fabryka Druku.

Kudlinska-Chréscicka, 1. (2019). Stawanie si¢ osoba dorosta w czasach ptynnej nowo-
czesnosci w doswiadczeniu wielkomiejskich mtodych dorostych. Przeglgd Socjologii
Jakosciowej, t. 15, nr 4.

Kuktowicz, T. (2014). Raperzy kontra filomaci. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.

Lipska, A., Zagorska, W. (2011). ,,Stajaca si¢ dorostos¢” w ujeciu Jeffreya J. Arnetta jako
rozbudowana faza liminalna rytuatu przej$cia. Psychologia Rozwojowa”, t. 16, nr 1.

Lukaszewski, B. (2015). Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego. Torun:
Wydawnictwo Adam Marszalek.

Malewski, M. (1998). Teorie andragogiczne: Metodologia teoretycznosci dyscypliny nau-
kowej. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.

Majewski, P. (2017). ,,Polska dla Polakéw, nie zaden kurwa Ahmed”. Analiza narracji
islamofobicznych w polskim rapie. Kultura Popularna, nr 3(53).

Majewski, P. (2015). Rap jako muzyka tozsamosciowa: od czarnego getta do polskiego
rop-nacjonalizmu, Sprawy Narodowosciowe. Seria nowa, nr 47.

Marchow, M. (2004). P6zna dorostos¢ — szanse rozwoju. Remedium, nr 6(136).

Mastalski, A.S. (2014). Rap jako rodzaj wspotczesnej melorecytacji. W: M. Miszczynski
(red.), Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej. Warszawa: Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Warszawskiego.

Michalak, M. (2010). Hip-hop jako EDUtainment, czyli tworcza edukacja przez rozrywke.
W: M. Kotodziejski (red.), Wielorakie wymiary tworczosci codziennej w teorii i prak-
tyce edukacyjnej. Ptock: Wyd. PTINTPAP.



,»Nasze pokolenie tamagotchi” — obraz dorostosci w polskich utworach ... 83

Miszczynski, M. (2014). Wstep. Hip-hop w Polsce: od blokowisk do kultury popularne;.
W: M. Miszczynski (red.), Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej.
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego.

Miszczynski, M. (2014), Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej. Warsza-
wa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego.

Miszczynski, M., Tomaszewski, P. (2014). Buty Nike w stuzbie tozsamosci: marki w pol-
skim hip-hopie. W: M. Miszczynski (red.), Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kul-
tury popularnej. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego.

Pawlak, R. (2004). Polska kultura hip-hopowa. Poznan: Kagra.

Rapley, T. (2010). Analiza konwersacji, dyskursu i dokumentow. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN.

Silverman, D. (2007). Interpretacja danych jakosciowych. Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN.

Smykowski, B. (2004). Wczesna dorostos¢ — szanse rozwoju. Remedium, nr 2(132).

Wectawek, D., Flint, M., Kleyff, T., Cala, A., Jaczynski, K. (2014). Antologia polskiego
rapu. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.

Zrédla internetowe:

https://www.youtube.com/watch?v=o0dWxQ5¢EnfE (otwarty 24.07.2020 r.)

https://sjp.pl/tamagotchi (otwarty 24.07.2020 r.)

https://pl.wikipedia.org/wiki/Tamagotchi (otwarty 24.07.2020 r.)

http://piwnyrap.pl/jak-zbudowany-jest-utwor-hiphopowy/ otwarty 30.07.2020 r.).

https://natemat.pl/304481,quebonafide-wrocil-do-dawnej-stylowki-raper (otwarty
13.08.2020 1.)

“OUR TAMAGOTCHI GENERATION” — IMAGE OF ADULTHOOD
IN POLISH RAP SONGS

Keywords: Hip-hop culture, rap music, adulthood, education.

Summary: Hip-Hop culture is an interesting learning source for people who come
into contact with its works. It is up-to-date, living, dynamic and its characteristic
feature is that it refers to the daily lives of its creators. In her presentation, the author
will focus on rap music which conveys many relevant descriptions of adult life in the
modern world. Rap is both, music and poetry (Kuklowicz 2014), and rapping is the
form of rhythmic speaking or reciting rhyming words with specific accompaniment
(or without music). Rappers address the problems of daily life by combining the
content and the so-called flow, that is thythm, rhyme and rap (Miszczynski 2015).
The author is interested in rap (hip-hop) songs as the important pop culture texts
which definitely have some andragogical potential. They are the examples of creative
activity of adults as the texts refer directly to the adulthood. In her analysis, the
author focused on the image of adulthood presented in the selected Polish rap songs
(see Wectawek, Flint, Kleyff, Cata, Jaczynski 2014). The main research problem
focuses on the image of adulthood that emerges from the selected rap works. The



84 Martyna Pryszmont

author also wonders what the potential of rap works for adults is. Such analysis
seems particularly interesting and valuable in the context of reflections over the
adult learning environments. To study the problem, the author used document
analysis of the selected rap works. The results show that rappers present a critical
diagnosis of the daily life of Poles. They comment the reality by referring to their
individual experiences and the experiences of people in their reference groups or
communities they associate with. The image of adulthood is a mosaic of these
different experiences. They also point to the learning environments of adults who
make efforts to build the worlds to live in.
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