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RAPOWE KONFRONTACJE
— O BIOGRAFICZNYM UCZENIU SIE
POLSKICH RAPEROW!

Stowa kluczowe: polska muzyka rap, biografia raperow, biograficzne uczenie si¢.

Streszczenie: Niniejszy tekst poswigcony jest muzyce rap i zagadnieniom biogra-
ficznosci, biografii i biograficznego uczenia si¢. Autorka tekstu zainteresowana jest
edukacyjnym potencjalem rapu, zar6wno z punktu widzenia ich tworcow, jak i ich
stuchaczy. Jest to mozliwe dzigki biografizacji rapu, ktora przejawia si¢ obecnoscia
tresci biograficznych w utworach rapowych, a takze aspektow zwigzanych z biogra-
ficznym uczeniem si¢ rapujacych artystow. W Polsce kultura hip-hopowa, w tym rap,
zaczal rozwijac si¢ w latach 90. XX w. i zwigzany jest z przemianami systemowymi.
Od tego czasu gatunek ten nieustannie si¢ rozwijal, co w rezultacie przyczynito si¢
do powstania wielu rodzajow rapu. Utwory rapowe opowiadaja historie ludzi zyja-
cych na przestrzeni lat, przy czym najwazniejszymi bohaterami tych wydarzen sa
sami rapujacy artysci, ktorzy buduja swoje narracje wokot whasnych do§wiadczen
i przezy¢. W swojej analizie autorka skoncentrowala si¢ na nastepujacych proble-
mach badawczych: Jakie jest biograficzne uczenie si¢ polskich raperéw oczytane
z wybranych utworéw muzyki rap? Jakie aspekty biograficzne uwidaczniajg utwory
wybranych raperow? Jakie wydarzenia i sytuacje ilustrujgce zycie raperow wyroz-
niajg w swoich utworach ich tworcy? Jaki obraz dziecinstwa (przedszkolny, szkolny),
dojrzewania, dorostosci ukazany jest w utworach raperow? Jak opisuja wychodzenie
z sytuacji trudnych i pokonywanie kryzysow? W jakim sensie ma ono charakter bio-
graficznego uczenia si¢? Poszukiwania odpowiedzi na ww. pytania autorka umiescita
w paradygmacie interpretatywnym, poshugujac si¢ badaniami jako$ciowymi i metoda
analizy dokumentow.

' Artykut powstal w ramach projektu badawczego pt. ,,Nieformalne uczenie si¢ dorostych z utwo-
réw muzyki rap”. Projekt badawczy finansowany ze $srodkéw programu ,,Inicjatywa Doskonatosci
— Uczelnia Badawcza” (IDUB) na lata 2020-2026 dla Uniwersytetu Wroctawskiego”.
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Wprowadzenie

Rap inspiruje ludzi ré6znych generacji, mimo iz jako uznany gatunek muzycz-
ny wciaz budzi kontrowersje wsrod wielu stuchaczy. Trafnie kojarzony z buntem
1 sprzeciwem, sprzyja tamaniu przyjetych standardow spotecznych, a nawet kultu-
rowych i estetycznych. Te i inne cechy spowodowaty, iz rap byt instytucjonalnie,
kulturowo i spotecznie marginalizowany, co przejawiato si¢ wykluczeniem tego
typu badan i analiz z krytycznego dyskursu naukowego (Majewski, 2021, s. 14).
Pojawiajace si¢ doniesienia lokowaty si¢ najczgséciej w studiach nad zachowaniami
dewiacyjnymi (tamze). Jednak ta odwazna, kontestujaca i zarazem otwarta forma
artystyczna uznana zostala za jeden z interesujacych fenomendw postmodernizmu
(Shusterman, 1998, s. 261). Ponad 30-letni rap w Polsce opowiada bowiem historie
zmieniajacych si¢ warunkow politycznych, ekonomicznych i spoteczno-kulturo-
wych, a takze przeobrazajacej obyczajowosci jej obywateli. Niebywatym walorem
tego rodzaju tworczosci jest nie tylko jej biograficzny charakter, ale takze wskazy-
wanie przestrzeni i miejsc wrazliwych na mapach éwczesnie zyjacych ludzi. Wy-
daje si¢, iz zarazem owa mig¢dzygeneracyjno$¢ rapu, a takze jego nowoczesnosé
(aktualnosc¢) stanowig wazny motyw uzasadniajacy cheé poznania tej kultury, jak
rowniez refleksji nad jej spotecznym oddziatywaniem. Szczegdlnie interesujacy
jest jej edukacyjny potencjal, ktory chciatabym opisac, odwotujac si¢ do biografii
raperéw zapisanych w ich twérczosci, tj. w utworach muzyki rap.

Zmieniajace si¢ oblicze rapu w Polsce i jego biograficzne aspekty

Rap jest elementem wigkszego zjawiska okreslonego jako kultura hip-hopo-
wa. Oprocz ,,rapowania” polegajacego na rytmicznym wypowiadaniu lub recy-
towaniu stow przez ,,raperow” lub ,,MC” (Master of Ceremony) tworza ja takze
takie praktyki kulturowe i artystyczne (ich korzenie tkwig w kulturze afroame-
rykanskiej, afrykanskiej i karaibskiej) jak: ,,djing” polegajacy na tworzeniu pod-
ktadow muzycznych (instrumentalnych) dla raperéw przez osoby okreslane jako
,Dje”; ,.grafitti” jako forma sztuki polegajaca na tworzeniu obrazéw lub napisow
(,,tagow”) malowanych w przestrzeni publicznej; ,,breakdance”, czyli akroba-
tyczna forma tanca (Majewski, 2021, s. 13—14). Termin ,,kultura hip-hopowa”
jako okreslenie afroamerykanskiej subkultury mtodziezowej zaczat funkcjonowaé
w przestrzeni publicznej od potowy lat 80. XX wieku (Majewski, 2021, s. 13).
,,Hip” w afroamerykanskim slangu oznaczalo bycie swiadomym i dobrze poinfor-
mowanym, natomiast ,,hop” odnosito si¢ do specyficznego tanca wykonywanego
przez jej cztonkow (Rose, 1994; za: Majewski, 2021, s. 13). Kultura ta zanurzona
byta w miejskosci, bedac nierozerwalnie zwigzang z przemianami ekonomicznymi,
politycznymi, spotecznymi i urbanizacyjnymi zachodzacymi w Stanach Zjedno-
czonych od konca lat 70.XX wieku (Majewski, 2021, s. 13).

W Polsce kultura hip-hopowa, w tym rap, zaczat si¢ rozwija¢ w latach 90.
i zwigzana jest z przemianami systemowymi. W tym czasie swoja przygode
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z rapem rozpoczynali urodzeni w latach 1976-77 Peja, Sokot, Wtodi czy TeDe
(Ciminski, Piorkowski, 2016, s. 27). Pierwsze rapowe wersje muzyczne pojawity
si¢ po raz pierwszy na plytach: Kazika ,,Spalam si¢”, Liroya, Wzgorza YaPa3, czy
Kalibra 44 (Kleyff, 2014, s. 31). Rap zanurzony byt w miescie, ktore opisywat
z roznych perspektyw, tj. zarbwno jako lokalng ojczyzng (np. O.S.T.R.), jak i miej-
sce, ktore sprzyjato powstawaniu ,,gett” utozsamianych z blokowiskami i zanie-
dbanymi podworkami (np. Molesta Ewenement). Poczucie wykluczenia spotecz-
nego, o ktorym rapowali 6wczesnie artysci byto tym, co taczyto mtodziez polskich
miast z tg afroamerykanska z lat 70. (Ciminski, Piorkowski, 2016, s. 31). Z czasem
owe ,,blokowiska” zamienity si¢ w zamknigte osiedla, o ktorych opowiada raper
Mata, zwracajac uwage, iz typowa ,.inteligencja”, potrafi by¢ znacznie bardziej
»patologiczna” w swoim zachowaniu niz osoby o stabszym statusie spotecznym.
Adrianna Chorazy zauwaza, iz najnowszy hip-hop przestaje by¢ zamknieta enkla-
wa, lecz otwiera si¢ na szersze grono odbiorcow. Bowiem tozsamos¢ rapera podle-
ga redefinicji, tj. ,,mowa tu o rozszerzeniu egzystencjalno-przestrzennym: z zycia
w obrebie wspdlnoty blokowisk w strong zycia w obrebie wspolnoty narodowej”
(Chorazy, 2017, s. 145).

Rozwoj polskiego rapu wyraznie pokazuje, iz raperzy opowiadaja, a nawet
upubliczniajg swoje prywatne, czesto trudne doswiadczenia. Wydarzaly si¢ one
w warunkach polskiej transformacji, wolnosci stowa i otwartosci spoteczenstwa
na nowe idee ptynace do naszego kraju, szczegolnie ze §wiata zachodu. Jednak rap
na dtugo pozostawat w podziemiu i poza gtownym nurtem. Gatunek ten rozwijat
si¢ w przestrzeni najczesciej z dala od kanaléw dostepnych gldéwnym mediom.
Najwazniejszg rolg odegrat tu rozwoj technologii komputerowej i internetowej,
ktora umozliwila nie tylko tworzenie i nagrywanie rapu, ale takze jego dystrybucje
odpowiednimi kanatami. Rap mozna uzna¢ za symbol rewolucji (Majewski, 2015,
s. 58), ktora przyczynita si¢ do upowszechniania tej kultury przede wszystkim przy
pomocy Internetu. Dzigki temu zmienito si¢ zaplecze techniczne i instrumentalne,
a takze techniki nagrywania (Podles, 2022, s. 34). Wazna rol¢ w tych przemia-
nach odegrata platforma YouTube, dzigki ktorej raperzy moga prezentowac swoja
tworczosc¢ i dzieli¢ si¢ nig z innymi. Warto dodac, ze czgsto nie ograniczaja si¢
oni do spraw muzycznych, ale podejmuja wazne problemy spoleczne i kulturalne.
Raperzy funkcjonujg, m.in. na YouTube, zarowno jako artysci i influencerzy, dzig-
ki czemu ich kariera nabiera tempa. Za przyktad postuzy¢ moze sylwetka Borysa
Piotra Przybylskiego znanego jako ,,Bedoesa”, ktory w Polsce uwazany jest za
jednego z pionierow uzywajacego platformy YouTube. Innym przyktadem jest
kariera Michata Matczka znanego jako raper Mata. Mianowicie 30 marca 2021 r.
opublikowat na platformie YouTube singiel noszacy znamienng nazwe ,,Patoreak-
cja”, ktory byl odpowiedzig na lawing komentarzy medialnych do poprzedniego
utworu pt. ,,Patointeligencja” (Podles, 2022, s. 41-44). W chwili obecnej utwoér
ten ma 82,5 mln wyswietlen.
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Przez lata funkcjonowania rapu zmienialy si¢ realia tworzenia i promowania
produkcji artystycznych. Zwigkszyly si¢ takze mozliwosci zwigzane z komercjali-
zacja tego rodzaju tworczos$ci. Zdarza sig, iz krytycy zwracaja uwage na obecnosé
w rapie kapitalistycznych praktyk biznesowych (Majewski, 2015, s. 58). Jednak
tworzenie wlasnych wytworni muzycznych, a nawet marek odziezowych, np. SBM
Lebel, ASFALT records, Alkopoligamia, PROSTO lebel, QueQuality, Takie Rze-
czy, czy wreszcie obecnie popularnego i niezaleznego kolektywu wydawniczego
Club 2020, motywowane byto nie tylko finansowym zyskiem, ale tez potrzeba
budowania autonomicznej przestrzeni dla tworczosci raperéw. Warto zwrdcic
uwagg, iz raperzy bardzo dlugo tworzyli muzyke utrzymujaca si¢ poza gtownym
nurtem, co uniemozliwiato im wydawanie albuméw w znanych i renomowanych
wytworniach ptytowych (zob. Miszczynski, 2014, s. 9). Tomasz Kukotowicz i Ka-
mil ,,Jakuza” Jaczynski, podejmujac temat wysokiej pozycji bogactwa w systemie
polskich, ale takze amerykanskich raperéw? zauwazaja, iz artysci ci chetnie chwala
sie sukcesem komercyjnym. Jest on uwazany w srodowisku hip-hopowym za je-
den z wyznacznikow bycia wybitnym artysta. Zdaniem autorow to nowy sposob
myslenia o roli artysty i jego relacjach z publicznoscia, a nie utozsamiania dzia-
falnosci artystycznej z biznesowa (2015, s. 62).

Zatem rap wkroczyt na salony kultury popularnej i mainstreamu dzigki
swojej nietypowej formie wypowiedzi artystycznej, ale takze wyjatkowej deter-
minacji i sprawczosci jego tworcow. O jego popularnos$ci §wiadczag m.in.: viral
,Hot60challenge™, zainicjowany przez rapera Solara, podejmowany nie tylko
przez artystow, ale takze politykow, oraz album muzyczny pt. ,,Nowe pokolenie
14/44” wydany z okazji obchodow siedemdziesigtej rocznicy Powstania Warszaw-
skiego i przygotowany z udziatem raperow (m.in. z O.S.T.R.). Ciekawym pro-
jektem byt takze ten dedykowany czytelnictwu pt. ,,Rap Biblioteka”, w ktorym
tworcy ze sceny rapowej opowiadajg o waznych dla nich ksigzkach, ktére miaty
wplyw na ich zycie i tworczos¢ (Letocha, 2020)*. Z drugiej strony — coraz wiekszg
popularnos$¢ zyskuje literatura po§wigcona zyciu raperdw, ktora opowiada o do-
$wiadczeniach zyciowych znanych w tej dziedzinie artystow, np. ,,Liroy autobio-
grafia”, ,,Miuosh. Wszystkie ulice bogow”, ,,Rahim. Ludzie z tylnego siedzenia”,
czy autobiografia Adama Ostrowskiego O.S.T.R. pt. ,,Brzydki, zty, szczery”.

Te i inne publikacje zwracaja uwage na wazny aspekt tworczosci raperéw
1 tworzonych przez nich tekstow, a mianowicie ich biograficzny charakter. W tego
rodzaju tworczosci historia zycia rapera, a takze 0sob znaczacych z jego otoczenia,
stanowi najwazniejsza tre$¢ rapowanych utworow. Interesujace jest, w jaki sposob

Duma w sukcesu finansowego w rapie amerykanskim wigze si¢ z indywidualnymi historiami
znanych raperow, ktérzy pochodzili ze srodowisk ubogich, czesto pozbawianych podstawowych
srodkow do zycia (Kuklowicz, ,,Jakuza” Jarczynski, 2014).
https://www.siepomaga.pl/hot16challenge

Wigcej informacji na ten temat znajduje si¢ na nastgpujacej stronie internetowej: Co aczy rapera
i literatur¢? RAP BIBLIOTEKA! — Kulturalne Media.
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raperzy opowiadaja o swoim zyciu? W jakim sensie ukazywane przez nich auto-
biografie posiadajg edukacyjny wymiar?

Biograficznos$¢ — biografia — biograficzne uczenie si¢

Jaki istnieje zwigzek miedzy trzema komponentami refleksji poSwigconej
uczeniu si¢ jednostki z wlasnego zycia, tj. biograficznoscia, biografia i biograficz-
nym uczeniem si¢?

W tej trzycze$ciowej kompozycji biograficzno$¢ wydaje mi si¢ by¢ najszer-
szej uyymowanym komponentem. Po raz pierwszy nawigzat do niej Martin Kohli,
ujmujac jg jako potencjat indywidualnego rozwoju rozumiang jako zdolnos¢ do
uczenia si¢ 1 ksztattowania (Lalak, 2010, s. 111). Zdaniem Petera Alheita ,,to zto-
zona biograficzna struktura do$§wiadczen, tworzona w przeszlosci i wptywajaca na
przysztos¢, uktada, ‘porzadkuje’ [podkresl. za autorem] dzialania i procesy uczenia
si¢ podmiotu” (Alheit, 2015, s. 30). Biograficzno$¢ oznacza tworczy potencjal jed-
nostki do samosterowania (Alheit, 2015, s. 30). Jest kompetencja cztowieka umoz-
liwiajacg mu odwotywanie si¢ do juz uformowanych struktur senséw dalszych
dziatan i interpretacji podmiotu, co oznacza, iz dzigki niej ma mozliwosc¢ przebu-
dowywania wlasnego zycia w zaleznosci od zaistnialych okoliczno$ci, w ktorych
podejmuje namyst nad wlasna biografia (Mazurek, 2019, s. 95). Podmiot przy
pomocy refleksji i kompetencji biograficznej moze rekonstruowac i transformo-
wac¢ biograficzne struktury wptywajac na histori¢ swojego zycia (Mazurek, s. 30).
Pawetl Seroka podkresla, iz owg biograficzno$¢ mozemy traktowac jako przejaw
poznonowoczesnych zjawisk, jakimi sg refleksyjnos¢ i indywidualizacja. Autor
przywotuje stowa Knuda Illerisa, ktory zauwaza, iz biograficzno$¢ to ogdlna rama
dla uczenia si¢ poprzez refleksyjnos¢, ktora podtrzymuje i spaja rozumienie siebie
1 wlasnej tozsamosci przez jednostki (Illeris, 2004; za: Seroka, 2018, s. 75-76).

Z kolei biografia rozumiana jako historia zycia cztowieka posiada w sobie
przynajmniej dwa komponenty. Pierwszy nazwa¢ mozna indywidualnym; naleza
do niego osobiste doswiadczenia jednostki, ktore stanowia tres¢ jej zycia i sa pod-
stawg odczuwania przez nig jej egzystencji. W tym sensie biografia jest subiektyw-
na, bowiem zalezy ona od przezywania jej przez cztowieka. Drugim komponentem
jest tlo spoteczno-kulturowe, ktore tworzy ramy dla owego subiektywnego odczu-
wania przez jednostke jej wlasnej historii zycia. Wydarzenia polityczne i histo-
ryczne, a takze obyczajowosc¢, kultury i style zycia ludzi w danym spoleczenstwie
to istotny kontekst tworzenia biografii przez jednostke. Oba komponenty sa dla
mnie istotne w rozwazaniach poswigconych tworczosci polskich raperéw. Bowiem
opowiadane przez nich historie ztozone sg z tego, co osobiste i nawigzujace do ich
prywatnego zycia, jak rowniez spoteczne — odczytywane z narracji o spoleczen-
stwie, kraju i $wiecie. Hanna Solarczyk-Szwec, charakteryzujac biograficzne ucze-
nie si¢, odnosi si¢ do wskazanych powyzej wymiarow biografii, tj. relacji miedzy
jednostka a spoleczenstwem. Owe ujecie uzupetnia takze o refleksje dotyczaca
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wymiaru $§wiadomego i nieSwiadomego uczenia si¢ jednostki z wlasnej biografii

(Solarczyk-Szwec, 2015).

Ciekawe ujecie zaproponowatla Joanna Golonka-Legut, ktora doswiadcze-
nie zyciowe utozsamia z biografig rozumiang jako zbior réznorodnych sytuacji
i wydarzen okreslajacych ruch i zmiane (perspektywa zewngtrzna) oraz obraz do-
$wiadczen indywidualnych, jak na przyktad wiedzy, osiggnie¢ informacji, przezy¢
(perspektywa wewnetrzna) (Lalak, 2010; Golonka-Legut, 2015, s. 103).

Biografia stanowi zatem bogate zrodto wiedzy o czlowieku i $wiatach jego
zycia. W tym konteks$cie interesujace sa poszukiwania skoncentrowane na zwigz-
kach biografii z uczeniem si¢. Elzbieta Dubas zauwaza, iz kontekst badania bio-
grafii przede wszystkim tgczy si¢ z koncepcja biograficznego uczenia sig¢ i jest jej
empiryczng egzemplifikacja. Rozpozna(wan)ie procesow uczenia si¢ z biografii
stanowito podstawe zrealizowanego projektu pt. ,,Uczenie si¢ z wlasnej biogra-
fii” (Dubas, 2017, s. 64). Autorka podkresla, iz uczenie si¢ z (wlasnej) biografii
rozumiane jako uczenie si¢ z doswiadczen przypominanych, ktére mialy miejsce
czesto w odleglej przesztosci i zapisywaty sie w pamigci (auto)biograficznej, jest
uczeniem si¢ posrednim (Dubas, 2017, s. 64). Przy czym, jak podkresla Joanna
Golonka-Legut za Duccio Demetrio, uczenie si¢ z biografii (biograficzne uczenie
si¢) nie odnosi si¢ wytacznie do mentalnego powracania do przezy¢ z przesztosci,
lecz do ponownego uczestnictwa w procesie wzrastania i ksztaltowania wlasnego
zycia, glebszego przezywania doswiadczen biograficznych i przezycia ich z na-
lezyta mocg 1 intensywnoscia (Demetrio, 2000; Golonka-Legut, 2015, s. 113).
W przeciwienstwie do uczenia si¢ z (wtasnych) do§wiadczen, ktore jest uczeniem
si¢ w trakcie zycia w roznych sytuacjach i w trakcie podejmowania aktywnosci
i dziatania, bezposrednie uczenie si¢ moze dotyczy¢ uczenia si¢ z doswiadczen
wiasnych lub Innych (Dubas, 2017, s 64).

Poszukujac obszaréw i kontekstow biograficznego uczenia si¢ jednostki
w tworczosci raperow, skoncentrowaé si¢ mozna na dwoch ujeciach (Pryszmont,
2023):

1) jako zrodia przedstawiajacego uczenie si¢ rapera z biografii wtasnej (por. Du-
bas, Switalski, 2011b; Demetrio, 2000);

2) jako biografii, z ktérej ucza si¢ inni, tj. zarowno sam raper, ktory przedstawia
historie zycia réznych osob, a takze odbiorcy i uczestnicy jego tworczosci, na
ktorych oddziatuje biografia tego rapera, oraz przedstawione historie znacza-
cych innych (por. Dubas, Switalski, 2011a; Skibinska, 2009).

W pierwszym ujeciu interesujace beda te obszary biografii rapera zawarte
w jego tworczosci, w ktorych przyglada si¢ on waznym przezyciom i sytuacjom
stanowigcych tres¢ ich doswiadczenia zyciowego. Zdarza sie, iz raper podejmu-
je probe zrozumienia tych doswiadczen refleksyjnie siggajac do przesztosci, co
moze przyczyni¢ si¢ do nowego spojrzenia na wlasne zycie, a nawet spowodowac
zmiane¢ §wiatopogladu artysty. Z kolei poszukiwania uczenia si¢ z biografii inne-
go koncentrujg si¢ na pytaniach, jak historie innych osob oddziatujg na nas? Jaka
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sytuacje edukacyjna, np. socjalizacje¢, inkulturacjg¢, personalizacje, emancypacje
itp. tworza biografie innych? Jaka wiedze, mozliwa do zastosowania, przekazuja
te historie? (por. Dubas, 2011, s. 5-8). W swoich poszukiwaniach badawczych
skoncentrowatam si¢ na pierwszym ujeciu.

Metodologia badan wlasnych

Celem moich badan bylo opisanie biograficznego uczenia si¢ polskich rape-
row odczytanego z wybranych utworéw muzyki rap. Glownym problemem ba-
dawczym uczynilam pytanie: Jakie jest biograficzne uczenie si¢ polskich raperéw
oczytane z wybranych utworow muzyki rap? W swojej analizie poszukiwatam
odpowiedzi na nastgpujace problemy szczegotowe: Jakie aspekty biograficzne
uwidaczniajg utwory wybranych raperow? Jakie wydarzenia i sytuacje ilustrujace
zycie raperoOw wyrdzniaja w swoich utworach ich tworcy? Jaki obraz dziecin-
stwa (przedszkolny, szkolny), dojrzewania, dorostosci ukazany jest w utworach
raperow? Jak opisujag wychodzenie z sytuacji trudnych i pokonywanie kryzysow?
W jakim sensie ma ono charakter biograficznego uczenia si¢?

Swoje poszukiwania badawcze umiescitam w paradygmacie humanistycznym,
ktory zaktada, Ze istniejg wielorakie konstruowane rzeczywistosci, dlatego kazde
badanie uwiktane jest w Swiat wartosci (wynikaja one ze: §wiatopogladu badacza,
tradycji badawczej i wybranej teorii, $wiata badanego) (Kubinowski, 2010, s. 34).
Owa ontologia $wiata spolecznego szczegdlnie widoczna jest w wybranej przeze
mnie problematyce badawczej, ktora dotyczy subiektywnie ujmowanych swiatow
rapujacych artystow. Z tego powodu odwotatam si¢ do badan jakosciowych, a do-
ktadnie do perspektywy badan biograficznych, ktore sg ,,sposobem poznawania
ludzi i ich §wiata dzigki studiowaniu r6znego rodzaju dokumentoéw osobistych,
poczynajac od autobiografii, zyciorysow i pamig¢tnikow, poprzez wspomnienia,
dzienniki, relacje ustne, po listy, kroniki rodzinne, notatki, fotografie” (Smolinska-
-Theiss, Theiss, 2010, s. 92).

(Roz)poznawanie owych biograficznych tresci i sensow umozliwita mi anali-
za dokumentow, skoncentrowana na wybranych utworach rapowych. Tim Rapley
zZwraca uwage, iz ,.termin «dokument» i «tekst», w najszerszym znaczeniu, odnosza
si¢ do catego spektrum pisanych i wizualnych dokumentéw, odczytywanych i wyko-
rzystywanych przez nas w codziennym zyciu [...]. Nasze interakcje z dokumentami
nigdy nie s neutralne i nigdy nie mamy z nimi do czynienia w kategoriach abstrak-
cyjnych” (Rapley, 2009, s. 158). Analizujac i interpretujgc wybrane utwory rapowe
bylam swiadoma tego, iz moja interpretacja umiejscowiona jest w okreslonej ramie
teoretycznej, tj. perspektywie biograficznej. Wazna role odgrywata takze wiedza na
temat tego rodzaju muzyki zaczerpni¢ta z literatury przedmiotu. Te dwa watki teo-
retyczne umozliwily mi przygotowanie narzedzia analizy i interpretacji.

Narzedzie badawcze stuzace do analizy materiatu badawczego skonstruowa-
fam, kierujac si¢ specyfikg wybranej problematyki, tj. analizy utworu rapowego
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oraz uczenia si¢ z biografii. Po pierwsze, skoncentrowatam si¢ na warstwie werbal-
nej, oznaczajacej obecne w utworze wypowiedzi stowne, oraz audialnej, odnoszacej
si¢ do akompaniamentu dzwickowego styszalnego w utworze. Ponadto interesowaty
mnie dwa aspekty: 1) specyficzna struktura przypisywana tego typu utworom
oraz 2) obecnos¢ tresci biograficznych, czyli odwolywanie si¢ wydarzen i przezy¢
z minionego zycia rapera (tj. wskazany etap zycia, wydarzenie, sytuacja z zycia
rapera, znaczenie, jakie nadaje temu przezyciu, i jego edukacyjny potencjat).

Zdaniem Tomasza Kukotowicza w nagraniu hip-hopowym mozna wyr6zni¢
trzy warstwy: a capella (tj. wokal), podklad instrumentalny (tzw. bit) oraz inne
elementy. Wyrdzni¢ mozna takze skity (ang. skecze), czyli krotkie humorystycz-
ne fragmenty nagran, np. rozmowy tworcoOw plyty stylizowane na spontaniczne.
Warto zwroci¢ uwagg na tekst poboczny, czyli nierapowane informacje zawie-
rajace wskazowki dotyczace okoliczno$ci powstania utworu, jego formy i budo-
wy. Istotna dla utworu rapowego jest rowniez petla, czyli krotki, mechanicznie
powtarzany fragment instrumentalny (Kukotowicz, 2012, s. 231) oraz flow, ktory
oznacza sposob, w jaki rapowany tekst ptynie. Flow to indywidualny styl rapera
(Kukotowicz, 2012, s. 235). Istotng role¢ odgrywa takze follow-up, ktéry polega
za zacytowaniu wersu kolegi po fachu lub na uzyciu jego parafrazy. Pokazuje on
inspiracje rapera lub che¢¢ oddania hotdu kulturze. W szerokim ujeciu odniesienie
wykracza poza teksty hiphopowe (Chorazy, 2017, s. 133).

Z kolei do specyficznych fragmentéw wokalnych w utworze rapowym naleza:
cuty, czyli wycigte z innych utworow cytaty dtugosci kilku stow; fragmenty mu-
zyczne pochodzgce z innych utworow muzycznych wystepujacych w roli pod-
ktadu muzycznego; skrecze oznaczajace odglosy, ktore powstajg w wyniku przesu-
wania przez DJ-a ptyty winylowej pod igla gramofonu w przod i w tyt oraz efekty,
ktore sg przetworzeniem dzwigku za pomoca narzedzi elektronicznych; sample,
czyli probka muzyki wycicta z nagrania i uzyta do tworzenia podktadu (Kukotowicz,
2014, s. 156—157). Samplowanie polega na cieciu, dekomponowaniu, a nast¢pnie
Iaczeniu i tworzeniu nowej jakosci muzycznej (Kowalewicz, 2019).

Analizowany materiat badawczy stanowily polskie utwory rapowe. W ich
wyborze kierowatam si¢ rokiem urodzenia rapera oraz obecnoscig tresci biogra-
ficznych w rapowanych przez nich utworach. Zalezato mi na uchwyceniu perspek-
tywy zyciowej raperow roznych generacji, dlatego wybratam artystow urodzonych
w rdznych latach. Reprezentuja oni trzy rézne pokolenia (generacja X — urodzeni
w latach 1964-1980; generacja Y — urodzeni w latach 1981-1996 oraz generacja
Z —1995-2012), a takze okresy dorostosci, tj. wczesnej oraz $redniej. Lacznie
przeanalizowatam 19 utwordéw rapowych nastepujacych artystow:

Generacja X — raperzy urodzeni w latach 1964—1980

— O.S.TR,,,1980” (2008)
— O.S.T.R, ,,Diagnoza” (2017)
— O.S.TR, ,Flam” (2023)
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Pezet, ,,Nauczysz si¢ czekac” (2019)
Pezet, ,,Dom nad woda” (2022)

Sokot, ,,Jak urosne” feat. Fasolki (2021)
Sokot, ,,Nie byto juz nic”

Generacja Y — raperzy urodzeni w latach 1981-1996

Avi x ReTo, ,,Mara” (2023)

KeKe, ,,.Smutek™ (2016)

Ke¢Ke, ,,Zrobites to chtopak™ (2018)
PROSL3M, ,, W domach z betonu”
Quebonafide, ,,Zorza” (2017)
Quebonafide, ,,Refren troche jak Lana Del Rey” (2022)
Taco Hemingway, ,,To by byto na tyle” (2016)
Taco Hemingway, ,,Zywot” (2016)

Generacja Z — raperzy urodzeni w latach 1995-2012

Bedoes & Lanek, ,,1998” (2019)
H4J4, Opat, Floral Bugs, ,,The Generacja” (2022)
Mata, ,,2001” (2021)

Nypel, ,,Jastrzab” (2023)

Ponizej znajduje si¢ przyktad analizy wybranego utworu rapowego ilustru-
jacy procedure analizy i interpretacji materiatu, ktorg stosowalam w niniejszych
badaniach. Byta ona podstawa poszukiwania odpowiedzi na pytania badawcze.

Tabela 1. Przyklad analizy wybranego utworu rapowego — PRO8SL3M, ,,W domach z betonu™

Kryteria analizy Warstwa werbalna utworu Warstwa audialna utworu
CZ. 1
STRUKTURA TEKSTU RAPOWEGO
utwor wykonuje Oskar83, tworzacy
A capella zespot rapowy ,,PROSL3IM”, ktory
powstat w 2013 .
PROSL3M to polski zespot
hip-hopowy, zatozony w 2013
w Warszawie przez producenta
muzycznego DJ-a Piotra, ,,DJ Steeza”
Flow Szulca i rapera Oskara Tuszynskiego
(Oskar83). Zespo6t zaliczy¢ mozna
do rapu oldschoolowego, poniewaz
tworzony jest w klasycznej konwencji
i opiera si¢ na samplach.
Skity

SUtwor dostepny jest na stronie: https://youtu.be/VNVXsYzGkR8
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Kryteria analizy

Warstwa werbalna utworu

Warstwa audialna utworu

Tekst poboczny
Powtarzany fragment instrumentalny
utworu ,,W domach z betonu nie ma
Petla wolnej miloéci” autorstwa Martyny
Jakubowicz i Andrzeja Jakubowicza
(Polskie Radio 1981 r.)
Odwotanie si¢ do muzyki poczatku
Follow-up lat 80. i znanych dwczesnie artystow,
tj. Martyny Jakubowicz i Andrzeja
Jakubowicza.
Fragment refrenu z utworu
,,W domach z betonu nie ma
Cuty wolnej mitoéci” autorstwa Martyny
Jakubowicz i Andrzeja Jakubowicza:
,,W domach z betonu — nie ma
wolnej mitosci”
EISS}I};Z?I? FragmenF muzyczny utworu Martyny
Jakubowicz ,,W domach z betonu
pochodzace

z innych utworéow

— nie ma wolnej mitosci”

Skrecze Obecne w utworze: 1’487, 3°10”
Cato$¢ utworu oparta zostata
o sample pochodzace z utworu
Sample ,,W domach z betonu nie ma

wolnej mitoéci” autorstwa Martyny
Jakubowicz i Andrzeja Jakubowicza

Inne elementy

Utwor posiada teledysk muzyczny
dostepny na stronie: PROSL3M

— W domach z betonu — YouTube
Ukazuje on kolejno wyswietlane
zdjecia z okresu dziecinstwa Oskara
Tuszynskiego (Oskar§83).

Utwor pochodzi z plyty ,,Art. Brut 2”.

Calo$¢ materiatu oparta zostata
o sample z polskiej muzyki z lat 70.,
80.190.

CZ.2

TRESCI BIOGRAFICZNE UTWORU

Etap zycia

Dziecinstwo:
Koncze pie¢ lat dzisiaj, z mamg
robimy kanapki,

Wykorzystany sampel utworu
pochodzacego z poczatku lat 80.
stanowi nawigzanie do okresu
dziecinstwa autora tekstu — rapera
Oskara83.
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Kryteria analizy Warstwa werbalna utworu Warstwa audialna utworu

przezywanie codziennosci, tj.
dziecigcej zabawy (Rower ma Reksio
na ramie, pokaze mamie dzisiaj bez
trzymanki; Bawimy si¢ z kolegami,
rece mamy jak czarne wegle),
spotkan i relacji z bliskimi (Bedzie
ciocia Jadwisia, ja dostane misia

i trzy resoraki; Z babciq idziemy

na spacer, a na sniadanie jemy

ser i Smietang), samotnosci (Przed
snem mam si¢ modli¢ w imi¢ Ojca

i Ducha Swietego, Amen/Wiec modle
sig czasem, ale kiedy mam co robi¢

Wydarzenie to mam od tego mameg, Tato mowi,
znaczace/punkt | Ze na wakacje jedziemy razem, lecz
zZwrotny u niej dzis zostane/ Wszyscy muszq

gdzies is¢ i mnie nikt nie widzi, majg
swoje sprawy, Gdy duchy mnie tapig
za serce, to ja nie mowie nikomu/
Tlko ktade sie na kotderce, zwijam

w kuleczke i gubig ich znowu),
choroba i $mier¢ matki artysty (Mamie
wypadly wlosy, ja pedze, a ten kij
udaje karabin, Bawimy sie podobnymi
autami, podobnie ubrani i te same
meble/Mamy nie ma juz z nami,

a miedzy zebami mam dziure po zebie/
Gdy wszyscy plakali ja chciatem sie
bawié, no bo w sumie jest w niebie)

Artysta powraca do swoich
doswiadczen z dziecinstwa pokazujac,
iz w $wiecie dziecka, pozornie
zajetego zabawa, jest miejsce na
przezywanie samotnosci, lgku

o bliskich. Tego rodzaju retrospekcja,
a takze zwerbalizowanie tych przezy¢
w utworze moga by¢ pomocne

w zrozumieniu tego doswiadczenia,

a nawet posiadac terapeutyczny walor
dla autora.

Znaczenie nadane
temu przezyciu
ijego edukacyjny
potencjat

Zrodto: opracowanie whasne.
Analiza i interpretacja utworow rapowych

Istotng cecha utworow rapowych jest to, iz raperzy dzielg si¢ w nich prywat-
nymi do$wiadczeniami i zwigzanymi z nimi przezyciami. Przy czym sa to tresci,
ktore wywolaty w nich emocje, stany, ktore wywarly wptyw na ich zycie. Opowia-
dane historie najczesciej maja jakie$ przestanie i morat, ktéry przekazuja raperzy.



66 Martyna Pryszmont

Z analizowanych utworéw odtworzy¢ mozna wydarzenia z dziecinstwa, okresu
dorastania, o ktorych opowiadajg i ktorym nadajg znaczenie dorosli raperzy. Wy-
raznie widoczne jest to w tworczosci O.S.T.R, czyli Adama Andrzeja Ostrowskie-
g0, ktéry na réznych etapach swojej tworczosci powraca do przesztosci, opisujac
srodowiska, w ktorych si¢ wychowywat i rozwijat. Z biografia autora spotykamy
si¢ w utworze ,,1980”, ktory to tytul jest jednoczes$nie rokiem urodzenia artysty.
Autor przywoluje wybrane momenty z historii swojego zycia: narodziny, pierwsze
kontakty z muzyka, gre na skrzypcach, ale takze sytuacje trudne, ktore wzbudza-
ja emocje 1 wywotuja refleksje u sluchacza. Laczy je z waznymi wydarzeniami,
jakie miaty miejsce w tym okresie w Polsce: Skoriczytem trzy, dostatem skrzypce
i tyle z dziecinstwa/ Gdy zabili Popietuszke, ja ¢wiczytem na skrzypcach/ Matki
modlitwa, miatem pieé lat okoto/ Gdy w naszym domu ojciec dostat wpierdol od
ZOMO/ Ta krew to wiadomosé, jaka w swiecie ironia/ Rok pozniej takie wpierdol
Jja dostatem od ojca/ To wychowania forma? Nie, raczej promile. Wspomina takze
swoich przyjaciot, z ktorymi spedzat czas na ulicy w Lodzi — £6dZ moim domem,
kocham jq jak rodzine/ 1o ten Swiat mnie wychowat, dumny jestem jak zyje. Mimo
dobrych uczué, jakimi darzy swoje srodowisko O.S.T.R, nietrudno zauwazy¢, iz
miat on trudne dziecinstwo i czas dorastania. Wybrzmiewa to takze w utworze pt.
LWFlam™: Od dziecinstwa stysze, zZe nic nie osiggne/ Jestem zwyrodniatym dzieckiem
wszystkich wad/ Moja przysztosc to kopanie rowow/ Zapierdol na drobne, drama
[...] Zdolny, ale w chuj leniwy, tak méwili w szkole o mnie/ Ze nie mam predyspo-
zycji, by is¢ w swiat/ A to gowno, przez ktore zarywam wcigz kolejne noce/ To nie
muzyka, a oczywisty flam. Tu takze opisuje przezywanie trudnych chwil w swoim
zyciu, m.in. rozpad malzenstwa jego rodzicow, czy tez do§wiadczanie ostrej kry-
tyki ze strony nauczycieli, takze akademickich. Jednak najbardziej autobiograficz-
ny charakter posiada album O.S.T.R. pt. ,,Zycie po $mierci” (2016 r.), ktory jest
pewnego rodzaju $wiadectwem przebudzenia rapera po tragicznych wydarzeniach
zwigzanych z cigzkg chorobg phuc i jej powiktaniami. Artysta na swojej ptycie opi-
suje trudne chwile doswiadczania choroby, hospitalizacji, ktore stajg si¢ powodem
zmiany jego zycia, a zwlaszcza stylu pozbawionego uzaleznienia od marihuany:
Los mnie skazywal na smie¢ [...] Pytam Boga co mam zmienié, by czas zatrzymat
stres [...] Obiecatem swoim synom/ Ze nigdy nie odejde nawet jak mi grozit wyrok
[...] Jestem prostym cztowiekiem wsrod skomplikowanych drog (utwor pt. ,,Epilog”
z albumu ,,Zycie po $mierci”). Mysle, ze wydarzenie to byto dla rapera punktem
zwrotnym w jego zyciu. Zainicjowato bowiem refleksje¢ nad zyciem i potrzeba
przewartosciowania tego, co traumatyczne i szkodliwe.

Watki biograficzne o podobnej tematyce odnalez¢ mozna u rapera Sokota,
ktory w swoich utworach rowniez wspomina dwa wazne dla niego srodowiska:
rodzinne i réwie$nicze. W utworze pt. ,,Jak urosng”, ktéry raper zrealizowat z ,,Ze-
spotem Dziecigcym Fasolki”, przywotuje zapamigtany obraz z dziecinstwa, tgczac
go ze swoim dorostym zyciem. Widoczna jest tu zarowno perspektywa dziecka,
jak 1 dorostego, ktory z dystansu przyglada si¢ tym wydarzeniom z przesztosci,
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starajgc si¢ nadac im jakie$§ znaczenie: Rodzice znow bawiq sie suto i wszystko
im miesza si¢ grubo jak Kaczor Pluto/ Przez sciang stysze impreze, potem cisze
i leze i czekam az wrocq/ I tyle ze wspomnien z dziecinstwa. W refrenie Sokot
przedstawia dziecieca wizj¢ dorostosci, ktora wydaje sie by¢ daleka od opisywa-
nych przez niego doswiadczen: Jak urosne to tu wejde na stol/ Stane na palcach
i siegne po klucz/ Wiecej juz nikt nie powie mi/ Ze nie moge wejs¢ i otworze drzwi/
Jak urosne to Was przez pasy sam/ Wezme za reke, tam nie znajdg nas/ I na koncu
Swiata, trzy przystanki stqd/ Zbuduje nam dom na drzewie. Do swojego srodowiska
rowiesniczego odnosi si¢ w utworze ,,Nie byto juz nic”, w ktéorym nawiazuje do
blokowisk, w ktorych si¢ wychowat: Stalismy z nimi pod tym blokiem/ Gdzie matki
weigz wotaly ich z okien [...] Nie miatem wtedy nic, chciatem troche |...] Wiekszos¢
nie miata tam planow i wizji/ Wiatr zawial i zaniost ich w takie miejsca, gdzie nie
ma juz nic. Zblizony opis codziennos$ci spedzanej na osiedlowym trzepaku przed-
stawia Pezet w utworze ,,Dom nad woda”: Lukam sobie tu przez szybe samochodu/
Na przystanek tam na rogu/ Gdzie spedzatem czas za mtodu/ Tak przestatem ufac
Bogu/ Siedzielismy tam bez celu calq noc i dzien 24 jak na dotku/ Bez powodow
i dowodow za to, ze mam teb na zero/ Tyle samo mam w portfelu na osiedlu bez
tarasow i ogrodow/ Lecz juz wtedy czekalismy na cos wiecej niz autobus. W tych
stowach odczuwalna jest tesknota za lepszym zyciem, ktorego nie miat raper jako
dziecko, a ktore niejednokrotnie oznaczato zmiang dotychczasowego miejsca zycia.

Pragnienie owej zmiany ukazanej w perspektywie dorostego mezczyzny wi-
doczne jest takze u rapera Quebo z zespolu Quebonafide w utworze pt. ,,Zorza”:
W moim rodzinnym domu obok Plonskiej 6/ Tym samym domu, gdzie widze si¢
rzadko/ Tu, gdzie chowatem strach za wersalke/ Chciatem juz tylko stqd znikngé
jak Falkor/ Gdy ojciec chciat wyrzucac¢ mame przez balkon/ I tym samym, do
ktorego dzis wracam po trasie/ Zaczglem juz myslec¢ jak facet. Doswiadczanie
trudnosci stanowi wazny watek tworczosci artysty. W utworze pt. ,,Refren trochg
jak Lana Del Rey” raper rozmawia z mtodszym soba: Na moim boisku szkol-
nym i bez pieniedzy/ Gapitem si¢ wtedy wolny na ksiezyc/ Gdyby tamten ja mogt
temu wysta¢ fax. Raper powraca do trudnych wydarzen zyciowych (leki NDRI,
przemoc, zdrady, biedg), aby przekazac, ze chce zakonczy¢ etap zycia, ktory tak
bardzo go doswiadczyt: Pokazac te droge przez ciernie, ulice, gdzie wszystko jest
szare/ To bagno, przez ktore przeszedtem, zeby wzigc do reki ten jebany diament/
Na koniec podkreslic, ze to dobra pora, by skonczy¢ to z szumem. Quebo znany
jest w mediach ze swojej przemiany, ktora cze§ciowo unaoczniala promocja plyty
»Romanticpsycho” (2020), podczas ktorej raper z wytatuowanego indywidualisty
zmienil si¢ w spokojnego ,,chlopaka z sasiedztwa”. Od niespelna roku Quebo glo-
si, iz wycofuje si¢ z showbiznesu, aby zacza¢ spokojnie zycie przy boku bliskich.
Mysle, ze takze w tym przypadku spotykamy si¢ z biograficznym uczeniem si¢
rapera, ktory pod wplywem wielu lat zycia naznaczonego krzywdza powoli zmie-
nia swoje podejscie do zycia, szczeg6lnie kariery.
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Aspekty biograficzne uczenia si¢ obecne sg takze w tworczosci Taco He-
mingwaya; szczegolnie jest to widoczne i styszalne na plycie ,,Marmur” (2016).
W utworze pt. ,,Zywot” i ,,To by byto na tyle” raper przybliza swoja biografie,
wpisujac w nig wydarzenia i sytuacje znaczace, tj. rozwod rodzicdéw, doswiadcze-
nia szkolne, zwigzki i relacje intymne, mata popularnos¢ pierwszej wydanej ptyty,
inicjacje na scenie, popularnosé i jej konsekwencje, depresja, wychodzenie z kry-
zysu. Relacjonowanie przesztosci mozna odczytywac takze w perspektywie kon-
cepcji floatingu jako formy uczenia si¢ biograficznego (Bron, 2006). W tym ujeciu
w biografii artysty mozna dostrzec, iz wokol ww. wydarzen raper doswiadcza tzw.
zawieszenia czy tez dryfowania, poniewaz ,,w zetknigciu si¢ z nowymi warunkami
tozsamosc¢ i role, ktdrych sie od nas oczekuje, staja si¢ niejasne i problematyczne”
(Bron, 2006, s. 20). W utworze pt. ,,Zywot” owo dryfowanie przyjmuje forme:
1. Swiadomosci trudnosci przy podjeciu decyzji lub catkowitg jej niemoznos¢ —
Nadchodzi jesien, a z nig pierwszy tour/ Po wszystkich cudnych wlotach tego roku
pierwszy dot/ I wiem, wiem, znowu brzmie jak jeczybuta/ Ale widzisz, w mojej glo-
wie ciegle brzeczy bol. 2. Utraty poczucia bezpieczenstwa w srodowisku spotecz-
nym i zwigzanego z tym cierpienia i samotnosci — Dziewczyna martwi sie stale,
a naktad pracy mi spadt/ Ja si¢ ttumacze, zZe trasa, lecz nie wspominam o chlaniu/
1 zZe przytytem 10 kilo winig caly Swiat; 3. Do$wiadczenia kryzysu, §wiadomo-
sci 1 akceptacji kryzysu oraz cierpienia, odnalezienia punktu odniesienia — Gdy
spytasz mnie co stychac — cos jest stale nie tak/ Hipochondria mnie wyniszcza,
ciggle straszy mnie rak/ Gdy spytasz mnie o me zajecia, poczqwszy od wrzesnia/
To powiem, ze brak pojecia, w kazdym bqdz razie nie rap; 4. Podjecia decyzji
o0 dziataniu antykryzysowym albo zycia z kryzysem i dalszego poszukiwanie wyj-
Scia — W styczniu wracam do Zycia, zanim si¢ sturlam na dno/ W lutym zaczynam
pisac, a Kanye wypuszcza Pablo/ W marcu biegam i ¢wicze i czuje si¢ jak Rambo/
1 znowu lubie oddychac, a tego nie czutem dawno. W tym przypadku biograficzne
uczenie si¢ wyraza si¢ powrotem autora do przezy¢ z przeszlosci i ponownym
przezyciem odczuwanych 6wczesnie trudnosci, a takze opowiedzeniem o radzeniu
sobie z nimi. Wypracowana przez rapera postawa wychodzenia z kryzysu, ktora
bez watpienia posiada edukacyjny potencjal, ujawnia si¢ w nastgpujacej refleksji
pochodzacej z tego utworu: Po terapii, chce do przodu a nie tytem is¢/ Zero narze-
kania, choc¢bys kijem bit/ Tesknisz za przesztoscig, bo ci coraz szybciej ptyng dni/
Lecz pamietaj: nie wie si¢ o starych dobrych czasach, gdy sie Zyje w nich/ Stare
dobre czasy trwajq teraz, to przywilej zyc.

Wole przezwyciezenia traum i trudnosci zyciowych odnalez¢ mozna u in-
nych raperow reprezentujacych generacje Y, tj. u AVI-ego i ReTo. W utworze
pt. ,,Mara”, arty$ci symbolicznie przedstawiaja powracajaca traume jako ,,mara’:
Nie moge zasngc znow, gdy przykladam gltowe do poduszki/ One zZyczq stodkich
snow, ale to brzmi jak pogrozki/ Kiedys wierzytem w to, ze na koncu zwycigzy
dobro/ Wtedy, gdy dzialo sie zto wystarczato si¢ schowac pod kotdre. W dalszej
czesci tekstu raperzy werbalizujg te traume: Zycie w betonie porylto mi teb, kiedy
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bytem dzieckiem/ Nie potwory wywolaly lek, bo ludzi to bestie/ Do tej pory nie
znosze widoku tez, wszystkie wylatem jak?. W utworze znaczacy wydaje si¢ powrot
do dziecinstwa, jednak mara oznacza¢ moze rézne traumy, ktoérych doswiadczyli
w zyciu autorzy tekstu. Jednak jako dorosli staraja si¢ je pokonywac i neutralizo-
wac ich konsekwencje w doswiadczeniu zyciowym: Mara, mara/ Nie przestraszy
mnie, chociaz si¢ stara/ Mara, mara/ Ze snu wyrywa mnie znowu ten koszmar/
Mara, mara/ Gdybym jej stuchal, to bym oszalat. U rapera Bedoesa (generacja Z)
owa trauma wigze si¢ z do§wiadczeniem przemocy, jakiej doswiadczyl w zyciu —
jest to watek, do ktorego czesto wraca on w swojej tworczosci: Pof Zycia sie batem/
Bytem gnebiony przez silniejszych/ W szkole, w rapie, w zyciu/ Bytem gnebiony
zawsze przez silniejszych/ Babcia mowita mi, Ze dobro zawsze zwyciezy/ Oni mnie
bili i smiali si¢/ Range Rover jest peten pragnienia zemsty (utwor pt. ,,1998 [mam to
we krwi”]. Mimo iz u Bedoesa owa trauma przyjmuje bardziej wyrazng forme niz
ta metaforycznie ujgta przez rapera AVIego, w utworach obu pojawia si¢ bol roz-
czarowania, iz dobro nie zawsze zwyci¢za ze ztem. W obu przypadkach, podobnie
jak u wezesniej przywolywanych raperow (tj. O.S.T.R, Pezet, Sokol, Quebo), istot-
ne jest takze odwotanie si¢ do ,,blokow” jako znaczacego miejsca ich dorastania.
W zdecydowany sposob zaznacza to we wspomnianym powyzej utworze raper Be-
does: Jestem z bloku, miatem umrzec¢ na chodniku/ Sto tysiecy lezy luzem na moim
stoliku/ Rzadko kiedy ktos tutaj ma dwoch rodzicow/ To dla tych, ktorzy stracili
nadzieje. Podkreslanie przynalezno$ci do grup wychowujacych si¢ na czesto za-
biedzonych osiedlach jest cechg rapu ulicznego, w ktorym ulica jest spotecznoscia
miejska funkcjonujacg poza oficjalnymi normami i instytucjami zycia spolecznego.
To wyraz poczucia, iz jest si¢ gorsza czescig spoleczenstwa, a z drugiej gloryfikacja
tych miejsc postrzeganych jako miejsca zycia wspolnoty osob o podobnym statusie
spotecznym (Grochocki, 2014, s. 329-370). Artysci tworzacy w tym nurcie cz¢sto
opowiadali o swoim domu, patologiach w rodzinie, sasiedztwie (Kusiak, 2018,
s. 28-29). Jednoczesnie swoim obecnym zyciem raperzy dajg wyraznie dowod
przestaniu, iz sitg woli udato im si¢ wyrwacé z tych srodowisk i osiagna¢ sukces.
Dla wielu z nich przekaz ten jest leitmotivem tworczo$ci rapowe.

Ow przekaz odczyta¢ mozne takze z tworczosci rapera KeKe, ktory zmaga sie
z jeszcze innym problemem, a mianowicie alkoholizmem. Szczegdlnie wymownie
ukazane to zostato w utworze pt. ,,Smutek”. W $wietle teorii egzystencjalnego
uczenia si¢ Petera Jarvisa doswiadczenie choroby stato si¢ dla artysty doswiad-
czeniem wywotujacym dysonans okreslany przez autora teorii jako dysjunkcja.
Oznacza ona dysonans mi¢dzy rzeczywistoscig postrzeganag a biografig jednostki
objawiajaca si¢ dylematem poznawczym, jak rowniez dotyczy niewspotzacho-
dzenia w wymiarze emocjonalnym i w sferze dziataniowej (Jarvis, 2012, s. 130).

To luka migedzy tym, co oczekiwane w obrebie danego sposobu dos§wiadczania
¢ 1998 to rok urodzenia Bedoesa, ktory tym sposobem nadaje utworowi biograficzny charakter. To
takze historia pokolenia ludzi urodzonych w tych latach, ktére dorastato w podobnym warunkach
co raper. Utwor pochodzi z ptyty ,,Opowiesci z Doliny Smokow” (2019).
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$wiata, opartym na naszym uprzednim uczeniu si¢, a tym, z czym jestesmy aktu-
alnie konfrontowani (Jarvis, 2012, s. 130—131). Konfrontowanie si¢ z problemem
u Keke mozna dostrzec przynajmniej w kilku postaniach (tamze, s. 133): 1) od-
powiednio$é/zgodnos¢ (ang. coincidence) — stan, ktory zachodzi, gdy dziatamy
w oparciu o milczgco przyjete zalozenia, a zatem brak uswiadomionego do$wiad-
czenia — W domu nie byto za wiele, dlatego czutem si¢ gorszy/ Tata wyjechat do
Niemiec, zarobi¢ miat pare zlotych/ Zanim pojechat to wracat po pracy zmeczony/
A ja z balkonu go wypatrywatem, liczytem te samochody/ Taty autobus zazwyczaj
byt pusty, a juz na pewno po pensji/ Dwiescie dwudziesty drugi i trzeci samochod,
zaraz sig sciemni; 2) dywergencja (ang. divergence), gdy do§wiadczamy nieznacz-
nej réznicy migdzy tym, co oczekiwane, a tym, czego doswiadczamy — Wracat do
domu pijany, bolato, co ja tam mogtem rozumie¢/ Koledzy z ojcami bawili sie su-
per, a ja ocieralem z tez buzie/ Pojechal, pisat i dzwonil, pozniej juz rzadziej i rza-
dziej; 3) separacja (ang. separation) zdarza sig, gdy luka jest znaczaca i generuje
dezorientujacy dylemat, wobec czego zaczynamy stawia¢ pytania i w rezultacie
rozpoczyna si¢ $wiadome uczenie si¢ — 4 na zewngtrz sie wcigz usSmiechatem, nie
chciatem si¢ rozpas¢ przy klasie/ Czutem sie wybrakowany, mam po tokcie w ro-
bocie/ Rozumial tylko wzrok Ani, mogltem polegac na siostrze/ Z czasem sig uczysz
nie ptaka¢, chociaz do dzisiaj jest rana ; 4) luka nieusuwana (ang. unbridgeable
gap), czyli sytuacja, kiedy luka jest tak duza, ze doprowadzenie do uzgodnienia
percepcji i oczekiwan nie jest juz mozliwe, dochodzi do kryzysu, ktéry moze roz-
ciggac si¢ miedzy przezywaniem apatii az do wyzwolenia — Mamo, jak mogtem
nie widzie¢, wzrok taki figiel mi splatat/ Zamiast pomaga¢, docenia¢, dzigkowad,
to zaczgtem zZycie jak tata/ Nie wiesz jak szybko to scigga, rowno, nie widzie¢ kiedy
masz w sercu pusto [...] Chcesz nic nie czu¢, wiem co moze ci w tym pomoc |...]
Teraz za wszystkie cierpienia bedq wiodl zycie pijaka/ Placi moj syn, moja mama,
moja rodzina blizsza i dalsza |[...] Tato, nie czuje juz zalu, jak cie zranilem — prze-
praszam/ Jezeli kiedys ustyszysz, prosze, sig¢ tez nie obrazaj/ Szkoda, zZe nie chcesz
sig leczy¢/ Mi to naprawde pomaga |...] Dzis potrafie juz mowic¢ o tym, spojrze¢
na siebie z boku troche/ Kazdy dzien nowy naprawia mi glowe, z kazdym nume-
rem wiem wiecej o sobie. Z przedstawionej narracji wylaniajg si¢ przynajmniej
dwa dezorientujace dylematy: alkoholizm ojca i wlasne choroba alkoholowa, ktore
doprowadzity autora do kryzysow. Reakcja na te sytuacje przebiegata od apatii
do wyzwalania. Poczatkowo dominowato wycofanie, poczucia niemocy, bezna-
dziei i rozpaczy, ktore pokrywalo si¢ i poglebiato problem uzaleznienia rapera.
Nastepnie kryzys ten doprowadzil to zmiany jego postawy zyciowej, podjgcia
terapii i w rezultacie transformacji. Swiadomog¢ rapera owej zmiany styszalna jest
w utworze pt. ,,Zrobites to chlopak™: Jestem miody, nieglupi, obrotny i zdolny/ Cze-
go mam niby zatowac? Stoje przed lustrem, trzymam gtowe do gory/ Mysle: ,, Zro-
bites to chtopak”/ Nie chce za to nikogo przepraszaé/ Ze jestem dowodem, ze moz-
na/ Wiem, ze swieci nam wszystkim stonce na ziemi/ Wierze, Ze mozna si¢ ogrzac.
Przekaz rapera KeKe posiada zdecydowanie edukacyjny potencjat — przyznaje
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si¢ do problemow 1 podejmuje skuteczng walke z nimi. Mtodszy od niego o pot
pokolenia 17-letni raper Nypel w utworze pt. ,,Jastrzab” powtarza to przestanie:
Mtody dzieciaku pisze to do ciebie/ Jestes dojrzaly, nigdy nie odpuszczasz/ Dobrze
wiem jak bardzo chcesz by¢ raperem/ A Twojg rodzing chce podzieli¢ wodka/ To
wszystko lekcja, bo na backstage’ach na stoliku, gdy bedzie stata butla/ Mozesz
jej nie brac i nie odpuszczac, mimo ze pora jest dos¢ pozna.

Warto zwroci¢ uwagg, iz biografie raperow tworzyty si¢ w réznych warunkach
spoteczno-kulturowych. Zmieniajace si¢ okolicznosci bez watpienia miaty wptyw
na ich tworczos¢. Mimo iz blokowiska, z ktorych wyrastali raperzy generacji X
1Y, zostaty w wigkszosci wchtonigte przez dominujacg kulturg miast, pojawity
si¢ nowe problemy. Adekwatnie opisuja to autorzy utworu pt. ,,The generacja”
(H4J4, Opal/Floral Bugs) (2022 1. ): Dzieci zmulone wypelzly ze szkoly/ Swiatta
wyswietlaczy nadajq twarzom koloryt/ Zarzucone dragi wypierajq potrzeby/ Wszy-
scy mamy antydepresanty, zeby nie zy¢. Zacytowany refren nawigzuje do utworu
Elektrycznych Gitar pt. ,,Dzieci wybiegly” z 2014 r.: Dzieci wesoto wybiegly ze
szkoty/ Zapalily papierosa, wyciggnety flaszki/ Chodnik zapluty, ludzi przepedzity/
Siedzq na taweczkach i ryczq do siebie. Mys$lg, ze owo poréwnanie uwydatnia
zmiany, takze w obrazie mtodziezy, jakie nastgpity w ciagu ostatnich lat. Poko-
lenie Z wyrastato w nowych warunkach spoteczno-kulturowych, o czym rapuja
mtodzi arty$ci, m.in. Mata. Mlody raper w utworze ,,2001” (data jego urodzenia)
nawiazuje do pandemii, ktéra odebrata mtodym dorostym przestrzen do zdobywa-
nia doswiadczen dorostosci: Juz pomatu tesknie za La Ligqg i Sylwestrem, gdzies/
Gdzie bedzie nas wigcej na miescie, zjesc/ Ale poki co jest niezle/ Mam zmutowane
lekcje/ No i gramy sobie w COD ’a/ Jest plus, minus sroda (ale raczej minus)/ Jest
mi szkoda, no bo wirus zabrat mi moj dwudziesty rok zycia/ Jak cos to jestem 01,
no i chciatabym go z powrotem, ej. Utwor Maty ma biograficzny charakter, ponie-
waz nawigzuje do waznego okresu zycia rapera, a mianowicie do okresu pande-
mii, w ktorym dorastal. Co ciekawe, w utworach artysty opisany powyzej motyw
blokowisk, charakterystyczny dla polskiego rapu, zastgpujg strzezone, prywatne
osiedla. Natomiast nierownos$ci spoteczne, ktore kontestowali raperzy, zstapity
problemy zwigzane z nadmiernym konsumpcjonizmem i samotnos$cia.

Z czym Kkonfrontujg si¢ polscy raperzy, czyli o biografizacji rapu.
Podsumowanie

Istotng cecha rapu jest jego autentyczno$¢, ktora uzewnetrznia si¢ w pode;j-
mowanej przez artystow problematyce zakorzenionej w zyciu codziennym ludzi,
zmagajacych si¢ z nierownosciami, trudno$ciami, a takze problemami egzysten-
cjalnymi. Opowiadajac o nich raperzy ilustrujg je historiami ze swojego zycia, co
czesto zwigzane jest z sieganiem do przesziosci i ponownym jej odczytywaniem.
Owa retrospekcja widoczna jest w analizowanych powyzej utworach artystow ra-
powych pochodzacych z trzech generacji, tj. X, Y i Z. Niemniej chciatabym przy
tym zaznaczy¢, iz istnieje przynajmniej 20 réznych rodzajow rapu, wobec tego
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kazdy stuchacz moze poszukiwa¢ w tym gatunku innych walorow, zaspakajajac
rozne potrzeby estetyczne, kulturowe i edukacyjne.

Mimo zmieniajacego si¢ kontekstu spoteczno-kulturowego, a takze sposobu
opowiadania o zyciu, raperzy od pokolen odwotuja si¢ do swoich doswiadczen
umieszczajac elementy whasnych biografii w rapowanych utworach. W zwiazku
z powyzszym opisywany w tekscie fenomen okresli¢ mozna mianem biografizacji
rapu, ktora dotyczy¢ moze przynajmniej trzech aspektow. Po pierwsze, obecnosci
w utworach raperéw ich osobistych biografii, ktore styszalne sg zarowno w poje-
dynczych tekstach, jak i w perspektywie kolekcji albuméw ukazujacych rozwoj ich
trajektorii zyciowych na przestrzeni lat. Ukazywane historie zycia czesto skoncen-
trowane sg na waznych wydarzeniach zyciowych, ktore niejednokrotnie sg przy-
czyna podejmowane;j refleksji. Powracanie do tych znaczacych miejsc i punktow
na mapie zycia daje im mozliwo$¢ powtdrnego przezycia tych doswiadczen, zrozu-
mienia, a nawet nadania mu nowego znaczenia. Proces ten moze by¢ podstawa ich
biograficznego uczenia si¢. Po drugie, utwory rapowe opowiadaja takze o przemia-
nach, jakie mialy miejsce w Polsce na przestrzeni lat, a ktére unaoczniajg istotne tto
konstruowanych biografii. Mysle, ze zidentyfikowanie 1 opisanie owych przemian,
ze wzgledu na ich ekstensywnos¢ i skalg, mogloby stanowi¢ temat odrgbnych roz-
wazan.

Z czym konfrontuja si¢ raperzy? Przede wszystkim konfrontujg si¢ z samymi
soba. Swoimi stabos$ciami, trudno$ciami, ktére mialy wptyw na ich zycie. Doty-
kaja przy tym doswiadczen, ktore z perspektywy czasu okazaty si¢ istotne czy tez
znaczace w ich rozwoju. Artysci komentuja takze problemy spoleczne, z ktorymi
si¢ niejednokrotnie sami zmagajg. Kontestuja przy tym systemem, ktory reprodu-
kuje 1 poglebia te problemy, przyczyniajac si¢ do nierownosci spotecznych.

Istnieje jeszcze jeden aspekt biografizacji rapu, a mianowicie uczenie si¢
z biografii Innego. W opowiadanych przez raperéw historiach wystgpuja postaci,
ktore byly znaczace w ich rozwoju. Mysle, ze w tym sensie, biografie raperéw
zapisane w ich utworach, moga by¢ zrodlem uczenia si¢ dla ich stuchaczy. Zatem
czego jako dorosli mozemy uczy¢ si¢ stuchajac rapu?
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RAP CONFRONTATIONS
— BIOGRAPHIC LEARNING OF POLISH RAPPERS

Keywords: Polish rap music, rapper biography, biographical learning.

Abstract: The text focuses on rap music and some issues of biographicity, biography
and biographic learning. The author’s interests oscillate around the educational potential
of rap, from the point of view of both its creators and audience. It is possible due to
biographisation of rap, expressed in biographical content present in rap music and
connected with biographical learning of rappers. Polish hip-hop culture, including rap,
began to emerge in 1990’s and is associated with the system transformation. Since
then, the genre has been constantly evolving, resulting in the development of many
types of rap music. Rap lyrics tell the stories of people living in these years, and the
most important characters of these events are musicians themselves who build their
narratives around their own, personal experiences. In her analysis, the author focuses
on the following research problems: What can we say about biographic learning of
Polish rappers based on the analysis of the selected rap works? What biographical
aspects are exposed in the works of the selected rappers? What events and situations
that illustrate the rappers’ life are mentioned in their lyrics? What images of childhood
(pre-school, school), adolescence and adulthood are presented in the rappers’ works?
How do they describe overcoming difficult situations and crises? In what sense is it
biographic learning? In order to answer the above listed questions, the author applied the
interpretative paradigm, using the qualitative study and the document analysis method.
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