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SZTUKA POPULARNA JAKO ZRODLO UCZENIA SIE
DOROSLYCH

,».Sztuka elitarna nie jest kolekcja wylacznie niedoscigltych arcydziet,
podobnie jak sztuka popularna nie jest jednorodng otchtania ztego smaku,
gdzie nie istnieja i nie sg przestrzegane zadne kryteria estetyczne”

(Shusterman, 1998, s. 217).

Stowa kluczowe: sztuka popularna, kultura popularna, uczenie si¢ dorostych.

Streszczenie: W artykule podjeto probe uzasadnienia tezy, ze sztuka popularna moze
stanowi¢ dla dorostych zrodto uczenia sig. Problem rozpatrywano w kontekscie nurtu
pedagogii publicznej oraz andragogicznych koncepcji uczenia si¢ autorstwa Jacka
Mezirowa oraz Knuda Illerisa. Dla zobrazowania problemu postuzono si¢ wybrany-
mi tekstami kultury popularnej z dziedziny filmu, Street artu i serialu telewizyjnego.
Przeprowadzone analizy pozwolity sformutowac trzy wnioski. Po pierwsze, sztuka
popularna moze by¢ zrodtem transformatywnego uczenia si¢. Po drugie, uczenie si¢
w relacji ze sztuka popularng moze przebiega¢ w trzech wymiarach: poznawczym,
emocjonalnym oraz spotecznym. Trzeci wniosek pozwala uzna¢ sztuke popularng
za forme publicznej pedagogii.

Wprowadzenie!

O sztuce popularnej nie sposob méwi¢ w oderwaniu od kultury popularne;j,
wszak to jej istotna czgs¢. Kultura popularna jest zespotem ,,czynnosci kulturo-
wych, dzieki ktérym sztuka przenika do obyczaju i warunkow codziennego zycia”
(Fiske, 1997, s. 175). Cecha dystynktywna kultury popularnej jest powszechnos¢
(nie zas przystepnosé, jak sugeruja jej krytycy) (Jakubowski, 2006, s. 22). Nie

' Artykut jest zmodyfikowana (poszerzona) wersja tekstu On popular art as a source of adult le-

arning. Pierwotna wersja artykutu zostata opublikowana w czasopismie Pedagogy, Culture and
Society (2021).
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wdajac sie¢ w szczegdty dotyczace zmiennosci, dynamiki i wewnetrznego zréznico-
wania kultury popularnej i wynikajacych z tego trudnosci definicyjnych? (Krajew-
ski, 2005, s. 15-30), przyjmuje, ze kultura popularna nie jest ani lepsza, ani gorsza
od kultury elitarnej; jest po prostu innym fragmentem kulturowej rzeczywistosci
(Jakubowski, 2006, s. 31); zr6znicowang mozaika tresci i form, z ktorych niekto-
re — o tym decyduje odbiorca — stajg si¢ bardziej popularne od innych (Melosik,
Szkudlarek, 2010, s. 120). Z kolei mianem sztuki popularnej okreslam te zjawiska
kultury popularnej, ktére pretendujg do miana artystycznych (Dziemidok, 2011,
s. 47), m.in. muzyke, kryminat, komiks, plakat, graffiti, kabaret, film, serial te-
lewizyjny, fotografie, performance. Tak jak do sztuki elitarnej nie naleza same
arcydzieta, tak sztuki popularnej nie tworza tylko kicz i tandeta’. Sztuka popularna
rowniez moze by¢ zroédtem pickna, wywolywaé przezycia estetyczne, sktania¢ do
refleksji, inspirowac, odstania¢ ztozong prawde o ludzkim zyciu (Wojnar, 1995,
s. 10—11). Dzieta sztuki popularnej maja moc odzwierciedlania ducha czasow,
w ktorych powstajg w rownym (a by¢ moze nawet w wigkszym) stopniu, co dziela
sztuki elitarnej: ,,(...) postuchajmy nieziemskiej ironii Kuby Sienkiewicza w pio-
senkach Elektrycznych Gitar, a zrozumiemy, czym jest postmodernizm w post-
komunistycznej rzeczywistosci polskiego spoteczenstwa” (Melosik, Szkudlarek,
2010, s. 122).

W przeciwienstwie do skoncentrowanej na artyscie sztuki elitarnej (w kto-
rej odbiorca ma za zadanie dorowna¢ nadawcy i zrozumie¢ jego przekaz) sztuka
popularna skupia si¢ na odbiorcy, operujac szerokim, czytelnym dla wigkszosci
kodem*. ,,Fenomeny kultury popularnej, mimo pozornego braku estetycznego wy-
rafinowania, sa w stanie przenosi¢ znaczenia stojagce w sprzecznosci z jej formalna
prostota” (Jakubowski, 2006, s. 48). Innymi stowy, dzieto sztuki popularnej moze
by¢ zrédtem glebokich przezy¢ estetycznych i refleks;ji.

Z kwerendy polskiego pis$miennictwa andragogicznego, w ktorym temat
kultury czy sztuki popularnej pojawia si¢ sporadycznie (Golonka-Legut, 2018;
Pryszmont, 2020), mozna wysnu¢ fatszywy wniosek, ze ta cz¢s¢ kulturowej rze-
czywistosci 0sob dorostych nie dotyczy. Prawda jednak jest taka, ze kultura po-
pularna, dotykajac prawie wszystkich aspektow rzeczywistosci spotecznej, wrecz
wspotksztaltuje codzienny swiat cztowieka (Jakubowski, 2006, s. 9). Z uwagi na

2 Niejednoznaczno$¢ postrzegania kultury popularnej ijej roli w ksztattowaniu sie tozsamosci czto-

wieka odzwierciedlaja przeciwstawne stanowiska Theodora W. Adorno iJohna Fiske. Dla pierw-
szego kultura popularna (masowa) jest produktem przemystu kulturalnego, narzucajacego spote-
czenstwu swoje wytwory, dazacego do jego homogenizacji. To zrédto manipulacji i zniewolenia
jednostki. Drugi autor utozsamia kultur¢ popularng z pozytywnym, optymistycznym polem walki
o znaczenia, indywidualnos¢ irodzaca si¢ heterogenicznos¢ jako wyraz postepu spoteczenstw
ijednostek (Melosik, 2013, s. 14-23).

O czym dobitnie §wiadczy przypadek piosenkarza (kompozytora, autora tekstow) Boba Dylana,
ktéry w2016 roku zostal laureatem Nagrody Nobla w dziedzinie literatury.

Kody waskie przeznaczone sg dla okreslonej publicznosci posiadajacej wiedze¢ i kompetencje
kulturowe umozliwiajace ich odczytanie (Fiske, 1999, s. 103).
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swoj szeroki zasigg oddziatywania przenika do §wiadomosci spotecznej w stopniu
nieporéwnywalnie wigkszym niz kultura elitarna. Nawet osoba niemajaca bezpo-
srednio z kulturg popularng wiele wspodlnego ,,styka si¢ z nig poprzez sie¢ spotecz-
nych interakcji z zanurzonymi w tej kulturze ludzmi” (Dziadzia, 2014, s. 20). Jak
piszg Zbyszko Melosik i Tomasz Szkudlarek (2010), ,,(...) kiedy$ ludzie dowiady-
wali si¢, jak zy¢ i jakim (nie) by¢ w katedrach i z ambon, z przemowien ideolo-
gow, z dziel mistrzow; dzi$ wiedzg to z popularnych seriali, reklam, tygodnikow”
(Melosik, Szkudlarek, 2010, s. 100). To stwierdzenie pozwala uzmystowi¢ sobie,
jak wazna role we wspotczesnej codziennosci jednostki petni kultura popularna.

Dostrzegajac janusowe oblicze sztuki popularnej (postugiwanie si¢ krzyw-
dzacymi stereotypami; powielanie opresyjnych obrazow rasy, klasowosci, plei),
w niniejszym tekscie skupitam si¢ wytacznie na jej pozytywnych aspektach. Ce-
lem artykutu jest uzasadnienie tezy, ze sztuka popularna moze stanowi¢ dla osoby
dorostej zrodto uczenia si¢. Rozwazania osadzitam w konteks$cie nurtu pedagogii
publicznej (public pedagogy) (Sandlin i in., 2011), do analiz wykorzystatam row-
niez andragogiczne koncepcje uczenia si¢ Jacka Mezirowa (2000) oraz Knuda
Illerisa (2006). Dla zobrazowania problemu postuzytam si¢ wybranymi tekstami
kultury popularnej z dziedziny filmu, street artu i serialu telewizyjnego.

Kultura popularna jako pedagogia publiczna

Pedagogia publiczna jest koncepcjg teoretyczng skupiajaca si¢ na formach,
procesach i miejscach uczenia si¢ wystepujacych poza instytucjami edukacyjnymi.
Wychodzi naprzeciw potrzebom badaczy zainteresowanych nieformalnym nur-
tem uczenia si¢, stwarza bowiem ramy odniesienia dla badan nad nieoczywistymi
formami i przestrzeniami uczenia si¢. Istotnym obszarem badan podejmowanych
w obrebie pedagogii publicznej jest kultura popularna i codziennos$¢® (Sandlin,
O’Malley, Burdick, 2011, s. 338-375).

Badania nad kulturg popularng pomagaja zrozumie¢, jak poprzez interakcje
z tekstami kultury ludzie ksztattuja swoje codzienne praktyki i relacje spoteczne.
Julie Maudlin i Jennifer Sandlin (2015) na podstawie przegladu literatury doty-
czacej pedagogii publicznej wyodre¢bniaja trzy perspektywy, w jakich wspotczesni
badacze rozpatruja zwiazki kultury popularnej z edukacja. Pierwsze podejscie ba-
dawcze, wyroste na gruncie pedagogiki krytycznej, zaktada, ze kultura popularna
tworzy, ogranicza badz wyzwala zarowno indywidualne, jak i kulturowe procesy
identyfikacji glownie poprzez transmitowanie okreslonych wzorcow i kategorii,
w oparciu o ktore odbiorcy ksztattuja swoja tozsamos¢. Co wazne, osiggnigcie
jakichkolwiek efektow edukacyjnych, jak na przyktad wzrost (samo)$wiadomo-
$ci, warunkowane jest posiadaniem przez jednostke kompetencji umozliwiajacych

> Pozostale obszary badan to: obywatelsko$¢ (rozwijana gtéwnie w nurcie pozaszkolnym); insty-
tucje edukacji nieformalnej i przestrzen publiczna; dominujace dyskursy kulturowe; dziatalnosé
popularnonaukowa iaktywnos¢ spoteczna (Sandlin, O’Malley, Burdick, 2011, s. 338-375).
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krytyczne odczytywanie tekstow kultury popularnej. Druga perspektywa badawcza
czerpie z tradycji feministycznych oraz estetyki. Badacz koncentruje si¢ na tych
momentach, w ktérych drogi kultury popularnej i jednostki krzyzuja sie skutkujac
powstaniem mi¢dzy nimi interakcji. Relacyjno$¢ tych momentéw spotkania oraz
otwarto$¢ 1 niepewnos$¢ znaczenia generowanego w tej interakcji daja przestrzen
do zaistnienia transformatywnego uczenia si¢. Edukacyjnym efektem spotkania
podmiotu z tekstem kultury popularnej moze by¢ zmiana badz modyfikacja sposo-
bu postrzegania siebie lub swoich relacji z innymi. Trzecia perspektywa badan nad
kultura popularng aczy sie z ideg posthumanizmu. Dostrzega potencjat edukacyj-
ny w konfrontacji odbiorcy z tekstami kultury, ktore odrzucajg tatwo rozpoznawal-
ne narracje o ludzkim zyciu. Kultura popularna tworzy przestrzen, w ktorej prawa
identyfikacji czy przynaleznosci (do okreslonej klasy, pici, rasy, gatunku) zostaja
zawieszone, w ktorej spotecznie skonstruowana ideologia zostaje podwazona i za-
ktoécona. Podejscie to, odwotujac si¢ do metafory spotkania z nieprawdopodob-
nym, sugeruje, ze przelomowe momenty edukacyjne dokonuja si¢ w konfrontacji
z radykalnym Innym. W tej perspektywie gtownego efektu uczenia si¢ nalezy
upatrywac¢ w poszerzeniu krytycznej wyobrazni odbiorcy (Maudlin, Sandlin, 2015,
s. 372-375). Wymienione podej$cia badawcze moga by¢ traktowane jako wska-
zowki nadajace kierunek mysleniu o edukacyjnym potencjale kultury popularne;.

Istota transformatywnego uczenia si¢

Uczenie sig¢ jest SciSle powigzane z jezykiem® i spoteczno-kulturowymi wa-
runkami zycia jednostki. Kanon kulturowy, struktury spoteczno-ekonomiczne,
ideologie, jak rowniez przekonania na swoj temat uzasadniane podejmowanymi
praktykami tworza okreslony uktad odniesienia (Mezirow, 2000, s. 7). Uktad od-
niesienia organizuje cztowiekowi jego rozumienie $wiata. To inaczej perspektywa
znaczeniowa (struktura zatozen i oczekiwan), przez ktoéra podmiot filtruje swoje
wrazenia zmystowe. Obejmujac wymiar poznawczy, afektywny i wolicjonalny,
uktad odniesienia wybioérczo ksztaltuje percepcje, poznanie, uczucia, sktonno-
$ci jednostki, predysponujac jej intencje, oczekiwania i cele. Uktad odniesienia
jest kontekstem nadawania znaczen, w ramach ktoérego podmiot interpretuje po-
szczegolne doswiadczenia. Co ciekawe, moze znajdowac si¢ poza swiadomoscia
cztowieka. Z powodu takiego afektywnie zakodowanego do§wiadczenia mozna
powiedziec, ze kazda osoba zyje w innej rzeczywistosci (Mezirow, 2000, s. 16).

Uktad odniesienia tworzg nawyki mentalne (habits of mind) 1 wynikajace
z nich punkty widzenia (points of view). Nawyk mentalny to tkwiacy gleboko
w cztowieku zbior przyjetych zatozen, na podstawie ktorych ksztattuje on swoj
$wiatopoglad. Nawyki mentalne determinujg sposdb rozumienia §wiata przez
jednostke. Nawyk mentalny wyrazany jest poprzez punkt widzenia, tj. zbior

¢ Dla Jacka Mezirowa sztuki plastyczne, muzyka, taniec to jezyki alternatywne (Mezirow, 2000,

s. 0).
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oczekiwan, przekonan, uczué, postaw i sagdow, ktore w sposob ukryty ksztattuja
i ukierunkowuja interpretacje danego do§wiadczenia. Punkt widzenia, w przeci-
wienstwie do nawyku mentalnego, mozna $wiadomie zmieni¢ poprzez poddanie
go krytycznej refleksji (Mezirow, 2000, s. 17, 18).

Transformatywne uczenie si¢ to nie tylko tworzenie i zmienianie znaczen, to
rowniez przeksztatcanie uktadu odniesienia, w ktorym te znaczenia zostajg po-
wotane do istnienia (Kegan, 2000, s. 52, 53). Istotg transformatywnego uczenia
si¢ jest dokonanie takich przeksztatcen w indywidualnym uktadzie odniesienia,
ktore pozwolg czlowiekowi wyzwoli¢ si¢ ,,z bezrefleksyjnego postugiwania sie
w interpretowaniu swojego do§wiadczenia utrwalonymi, dysfunkcyjnymi schema-
tami nadawania znaczen” (Pleskot-Makulska, 2007, s. 82). Uczenie si¢ transfor-
matywne to proces, w ktorym jednostka uswiadamia sobie, ze ideologie osadzo-
ne w codziennych sytuacjach i praktykach, mimo ze dominujace i bezkrytycznie
akceptowane przez spoteczenstwo, wcale nie musza by¢ stuszne i sprawiedliwe
(Brookfield, 2000, s. 36). Osiagnigcie niezaleznosci w mysleniu i dziataniu, beda-
cej warunkiem autonomicznego uczenia si¢, staje si¢ mozliwe dopiero wowczas,
gdy podmiot dostrzeze swoje uwiktanie w okre$long perspektywe znaczeniowa,
a nastgpnie bedzie potrafit si¢ do niej krytycznie odniesc.

Trzy wymiary uczenia si¢

Zgodnie z koncepcja autorstwa Knuda Illerisa, uczenie si¢ czlowieka zawsze
obejmuje trzy odmienne wymiary: poznawczy, emocjonalny i spoteczny. Zachodza
one w obrebie dwoch, zupetlnie odmiennych proceséw, ktore pozostaja ze soba
w $cistym zwigzku. Pierwszy, wewnetrzny, psychiczny, polega na przetwarzaniu
(elaboration) i przyswajaniu (acquisition) wiedzy. Istota drugiego, zewngtrznego,
jest interakcja zachodzaca migdzy osobg uczaca si¢ i jej spotecznym otoczeniem
(Illeris, 2006).

Uczenie si¢ to zatem proces kognitywny, polegajacy na przyswajaniu tresci
praktycznych badz teoretycznych, obejmujacy nie tylko wiedz¢ i umiejetnosci,
ale rowniez opinie, spostrzezenia, sposoby zachowania jednostki. To rowniez pro-
ces emocjonalny (psychodynamiczny), zawierajacy w sobie energie psychiczna
niezbedng do tego, by uczenie si¢ zaistnialo. Sktadajace si¢ na niego elementy,
takie jak uczucia, postawy i motywacje, z jednej strony mobilizujg uczenie sig¢,
a z drugiej sg ,,warunkami, na ktore uczenie si¢ ma wplyw i ktore moga by¢ przez
nie ksztaltowane” (Illeris, 2006, s. 25). Uczenie si¢ to rowniez proces spoteczny.
Zachodzi w interakcjach miedzy jednostka i jej otoczeniem, w rezultacie wigc jest
zalezny od aktualnych warunkow historycznych i spotecznych. Ten wymiar ma
dwa powigzane ze sobg poziomy: relacji interpersonalnych (w bezposrednim lub
posrednim sensie) oraz spoteczny (wpltywajacy na charakter tych relacji). Wyrdz-
nione trzy wymiary uczenia si¢ w praktyce sg nieroztaczne, proces uczenia si¢
integruje je w jedng catosc.
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Propozycja K. Illerisa wydaje si¢ interesujaca przynajmniej z dwoch powo-
dow. Po pierwsze, podkresla znaczenie kontekstu spotecznego dla procesu ucze-
nia si¢. Uczenie si¢ zawiera zardwno komponenty indywidualne, jak i spoteczne.
,,1e ostatnie zawsze odzwierciedlajg aktualne warunki spoteczne, co sprawia, ze
rezultaty uczenia si¢, cho¢ maja charakter indywidualny, sg takze naznaczone spo-
tecznie” (Illeris, 2006, s. 241). Wyltaniajacy si¢ z koncepcji obraz ukazuje uczenie
si¢ jako proces posredniczacy ,,pomigdzy cztowiekiem jako istota uksztattowana
biologicznie i genetycznie a istniejacymi strukturami spotecznymi” (Illeris, 2006,
s. 254). Po drugie, koncepcja uwypukla role emocji w procesie uczenia si¢, czy-
nigc z nich gtéwny czynnik motywujacy, determinujacy wewnetrzne, psychiczne
warunki procesu uczenia si¢. Czgsto o zainteresowaniu danym dziataniem decy-
duja emocje; od rodzaju emocji zalezy efektywnos$¢ uczenia sie, jak rowniez to,
w jakich sytuacjach wiedza jest przez jednostke uaktywniana.

Poznawczy walor sztuki popularnej

Poznawcza funkcja sztuki popularnej nie sprowadza si¢ wytgcznie do wzbo-
gacania wiedzy odbiorcy. Owszem, zarowno film kostiumowy, jak i powies$¢ oby-
czajowa moga dostarcza¢ pewnych informacji o realiach spoteczno-kulturowych
epoki, w ktorej ulokowana zostala fabuta’” (wydarzenia historyczne, polityczne,
panujace zwyczaje czy obowiazujaca w danym czasie moda). Bywa, ze film lub
powies¢ ujawnia fakty historyczne, o ktérych odbiorca by¢ moze nigdy by si¢ nie
dowiedziat z powodu obowiazujacej cenzury czy zatajania zbrodni przez dany
rezim?®. Jednak nie to jest tutaj najwazniejsze. Zadaniem dzieta sztuki nie jest bo-
wiem dostarczanie rzetelnych informacji na specjalistyczne tematy — od tego jest
nauka. Przedstawiajgc fakty historyczne czy konflikty spoteczne przez pryzmat
losow i przezy¢ konkretnych bohaterdéw, dzieto sztuki pozwala odbiorcy wspot-
uczestniczy¢ w omawianych wydarzeniach, wspotprzezywac je. Wiedza osiggnicta
ta droga, zdaniem Bohdana Dziemidoka, ,,zostawia w naszej pamig¢ci trwalszy
slad, bo nie jest to wiedza o faktach tylko widzianych lub zastyszanych, lecz o fak-
tach, ktore posrednio przezyliSmy osobiscie” (Dziemidok, 2011, s. 53).

Teksty kultury popularnej komentuja codziennos¢, przez to sa bliskie odbior-
cy. Sa wspottworzone przez jednostke, ktora nadaje im wlasne znaczenia. Dlate-
go tez sztuka popularna dostarcza refleksji nad zyciem w wigkszym stopniu niz
instytucje zorientowane na reprodukowanie kulturowego kanonu (Jakubowski,

7 Za przyktad moze postuzy¢ tu polski serial Czterdziestolatek wrez. Jerzego Gruzy, wyprodu-

kowany w latach 70. XX wieku. Dla dzisiejszego widza to nie tylko powrdt do rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej PRL-u, to rowniez zrodto wiedzy na temat tego, w jakich kategoriach kil-
kadziesiat lat temu postrzegano ume¢zczyzny kryzys wieku sredniego.

8 Jak na przyktad Wielki Gt6d na Ukrainie (1932-1933) ukazany w filmie Mr. Jones (Holland
2019). Sztucznie wywotana przez komunistyczne wtadze ZSRR klgska gtodu byta przyczyna
$mierci milionow Ukraincoéw. Obecnie Wielki Gtod uwazany jest za akt ludobdjstwa, ale wczes-
niej, przez dekady, byt przez wiadze sowieckie negowany.
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2006, s. 83). Przede wszystkim jednak, co wazne zaréwno z andragogicznego, jak
i pedagogicznego punktu widzenia, dostarcza wiedzy o czlowieku: o jego prob-
lemach, rozterkach, przezywanych konfliktach wewnetrznych i zewnetrznych,
doswiadczanych cierpieniach i rado$ciach. Dzieto sztuki jest w stanie uchwycié¢
zmiennos$¢ 1 niepowtarzalno$¢ istoty ludzkiej, zobrazowa¢ tak efemeryczne zjawi-
ska jak marzenia, uczucia, ukryte mysli czy tgsknoty cztowieka, co czesto umyka
nauce. ,,Przezycia i losy ludzkie nie mieszczg si¢ w abstrakcyjnych i precyzyjnych
formutach i pojeciach nauki. Sztuka posiada wigksze mozliwosci informowania
o zjawiskach indywidualnych i niepowtarzalnych” (Dziemidok, 2011, s. 54).

Wiedza, ktorej dostarcza sztuka popularna, w porownaniu do wiedzy nau-
kowej jest ,,bardziej wieloznaczna, mniej precyzyjna i usystematyzowana i nie
zawsze rzetelna” (Dziemidok, 2011, s. 55). Co wiecej, sztuka popularna niejedno-
krotnie bywa zrodlem fatszu, krzywdzacych stereotypow i dezinformacji. Z dru-
giej jednak strony, dzieki temu, ze sztuka unika wlasciwego nauce schematyzo-
wania, dociera ,,do najbardziej gtebokich, niejasnych i subtelnych drgan i reakcji
psychiki ludzkiej, nie zatracajac ich niepowtarzalnego i osobistego charakteru”
(Dziemidok, 2011, s. 55-56).

Dzieta sztuki popularnej wzbogacaja doswiadczenie zyciowe czlowieka, po-
szerzaja jego (samo)$wiadomos¢. Umozliwiajg jednostce ,,zastgpcze” przezywanie
okreslonych sytuacji, problemow i dylematow, ktorych ta by¢ moze nigdy nie mia-
taby okazji do§wiadczy¢’. Sztuka popularna aktywizuje sfer¢ wyobrazen Swiata
odbiorcy, wyobraznia za$ ma kluczowe znaczenie dla zrozumienia nieznanego.
Przy uzyciu wyobrazni, niejako ,,wyprobowujac” punkt widzenia innej osoby, jed-
nostka ,,bada” alternatywne interpretacje swojego doswiadczenia. Im cztowiek jest
bardziej refleksyjny i otwarty na perspektywy innych, tym wigksza jest jego zdol-
no$¢ dostrzegania alternatywnych kontekstow rozumienia (Mezirow, 2000, s. 20).

Jednak, co nalezy wyraznie podkresli¢, aby z zaangazowania w sztuke po-
pularng wynikaty jakiekolwiek korzysci poznawcze, cztowiek musi dysponowac
podstawowa wiedza i kompetencjami, ktore skierujg jego uwage ku dzietom war-
tosciowym (owe kompetencje niezbgdne sg rowniez do tego, by odbiorca dany
tekst kultury zrozumiat)'’. Obcowanie z dzietami sztuki popularnej doskonali
umiejetnos¢ krytycznego myslenia, powoduje wzrost §wiadomosci u 0sob, ktore
sa gotowe na ich odbidr, tj. operuja przynajmniej szerokim kodem kulturowym.
Tylko widz czytajacy aluzje, wyczuwajacy ironi¢ dostrzeze w filmie Borat. Pod-
patrzone w Ameryce, aby Kazachstan rést w sile, a ludzie zyli dostatniej" satyre na

Jak chocby zycie rozbitka na bezludnej wyspie ukazane w filmie Cast away — poza swiatem (USA,
2000, rez. Robert Zemeckis).
,,Gdy jednostki nauczg si¢ odczytywac, w jaki sposob kultura medialna transmituje opresyjne
obrazy klasy spotecznej, rasy, plci, seksualnosci etc., majace wptyw na ich myslenie izachowanie,
beda w stanie wypracowac krytyczny dystans wobec wytworow tejze kultury i zyskaé¢ wtadze nad
wiasng kulturg” (Kellner, 1995, s. 60, za: Kruszelnicki, 2016, s. 250).
1" USA, 2006, rez. Larry Charles.
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wszystkie spoteczenstwa Zachodu. Zarty formutowane w filmie pod adresem In-
nego (w tym przypadku Kazachstanu, przedstawianego jako kraj trzeciego $wiata,
w ktorym kobiety traktuje si¢ jak zwierzeta, a ulubionym sportem narodowym jest
rzucanie kamieniami w Cygana na tancuchu) sg pretekstem do tego, by poruszy¢
tabuizowane na co dzien problemy zachodniego $wiata (rasizm, antysemityzm,
seksizm). Rozmowcy Borata Sagdijewa (fikcyjnego reportera telewizji kazach-
skiej) przekonani, ze majg do czynienia z prostakiem pochodzacym nie wiadomo
skad, w dodatku zdeklarowanym ksenofobem, seksista i homofobem, pozwalaja
sobie na szczero$¢, ktora obnaza ich hipokryzj¢ i pokazuje, co kryje sie pod tzw.
poprawnoscig polityczng.

Posta¢ Borata stanowi egzemplifikacje Innego. Jego pojawienie si¢ wywotuje
u napotkanych Amerykanow'? niepokoj i zaktopotanie — mezczyzna nie tylko wy-
glada inaczej niz wigkszos¢, ale rowniez reprezentuje poglady skrajnie odbiegajace
od powszechnie obowiagzujacej na Zachodzie narracji spotecznej. Niepokoju do-
$wiadcza rowniez widz, ktory poczatkowo niedowierza w to, co widzi, nastepnie
zaczyna dostrzega¢ w filmie pewne analogie do swoich do§wiadczen. Spotkanie
z radykalnym Innym, wytracajac odbiorce ze stanu samozadowolenia, poszerza
jego wyobraznig¢, modyfikuje jego wyobrazenie o sobie i otaczajagcym §wiecie
(Maudlin, Sandlin, 2015).

Emocjonalny aspekt sztuki popularnej w konteks$cie uczenia sie

Cztowiek najlepiej pamieta zjawiska i wydarzenia, ktore zostaly przez niego
silnie przezyte. Emocjonalne sytuacje staja si¢ waznymi faktami jego zyciorysu,
elementami budujacymi jego osobiste doswiadczenie (Dziemidok, 2011, s. 57).
Zadaniem sztuki jest wytracac¢ odbiorce z rownowagi, wyciggac¢ go z wygodnego
stanu homeostazy, nie pozwala¢ popada¢ w zyciowa ospalos¢. Podczas gdy sztuka
elitarna ktadzie nacisk na kontrolowanie emocji (trzeba wiedzie¢, jak si¢ zachowac
w instytucjach kultury, kiedy bi¢ brawo, a kiedy nie), sztuka popularna opiera si¢
na ich eksploatowaniu (Jakubowski, 2006, s. 48). Bo istotg i zarazem sitg sztuki
popularnej jest ,,emocjonalne zwigzanie odbiorcy z komentowanym w niej prob-
lemem” (Jakubowski, 20006, s. 78).

Emocje niejednokrotnie stanowig klucz do wejscia w relacje z tekstem kultury.
Co poczuli klienci oskarzanego o wykorzystywanie do pracy dzieci dyskontu Po-
udland (znanej z promocyjnych sprzedazy markowych produktéw za jednego fun-
ta), gdy pewnego dnia w 2012 roku zobaczyli na $cianie sklepu mural Banksy’ego
(Slave Labour) przedstawiajacy chtopca o azjatyckich rysach, ktory zgarbiony

12° Wigkszosci sytuacji pokazanych w filmie nie rezyserowano, sg to autentyczne wypowiedzi i za-
chowania 0s6b, ktore byty pewne, ze uczestniczg wnagraniu filmu dokumentalnego o Stanach
Zjednoczonych na potrzeby kazachskiej telewizji.
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przy maszynie do szycia produkuje choragiewki z flaga Wielkiej Brytanii?'? Czy
mozna w bardziej dosadny sposob przedstawi¢ problem wykorzystywania przez
Zachod taniej sity roboczej (dzieci!) z biedniejszych czesci $wiata? ,,Byt to gorz-
ki komentarz do zblizajacych si¢ woéwczas dwoch narodowych wydarzen — 60.
rocznicy koronacji krélowej Elzbiety II i olimpiady w Londynie. I do zwigzanego
z tymi wydarzeniami wybuchu radosnej konsumpcji dobr wytworzonych w fabry-
kach w Azji, gdzie sila robocza jest tania jak barszcz, a stawki $miesznie niskie”
(Lisicki, 2013).

Sztuka popularna niesie w sobie moc budzenia w ludziach §wiadomosci, spra-
wia, ze jednostka przestaje mysle¢ tylko o sobie. Tworczos¢ Banksy’ego trafia
w czuly punkt cztowieka cywilizacji Zachodu'4, prowokuje go do refleksji na temat
ustalonych i przyjetych przez ogoét praktyk spotecznych, zmusza do zakwestiono-
wania swojego codziennego otoczenia. Wzbudza w odbiorcy niepokoj i podejrze-
nie, ze jego dotychczasowe wyobrazenie na temat funkcjonowania $wiata moze
by¢ bledne. Sita oddziatywania muralu nie wynika z jego wartosci estetycznej czy
struktury formalnej (cho¢ one rowniez maja duze znaczenie), lecz tkwi w jego
mocnym zakorzenieniu w codziennos$ci. Przekaz skutecznie przebija si¢ do $wia-
domosci spotecznej, poniewaz odnosi si¢ do zjawiska, w ktore posrednio zaanga-
zowani sg wszyscy uczestnicy cywilizacji konsumpceyjne;j.

Sztuka popularna, odwotujac si¢ do emocji, w pewnym sensie wplywa na spo-
sob, w jaki cztowiek odczuwa §wiat. Poprzez wstrzas czy poruszenie tzw. czulej
struny burzy w jednostce pewien porzadek; modyfikuje, a czasem wrecz rozbija
jej dotychczasowe schematy myslenia (Mezirow, 2000). WejScie w relacje z dzie-
tami sztuki popularnej moze skutkowac¢ pojawieniem si¢ u jednostki dysonansu
(dylematu dezorientacyjnego), a nastepnie refleksji nad istniejacymi schematami
i ich niezgodno$cia z nowo wprowadzong informacja (Mezirow, 2000). W ten
sposob sztuka popularna, oddziatujac w pierwszej kolejnosci na emocje odbiorcy,
toruje droge do zaistnienia u niego transformatywnego uczenia sie, staje si¢ jego
katalizatorem.

Sztuka popularna a spoleczny wymiar uczenia sie

Podobnie jak kultura, sztuka popularna jest zjawiskiem spotecznym. Jest przy
tym jednym z gtownych nurtéw transferu wartosci, wyznaczania standardow, ge-
nerowania postaw (Dziadzia, 2014, s. 9). Sztuka popularna jest przestrzenig arty-
kutowania niepokojow oraz lekéw spoteczenstwa, btyskawicznie reaguje na po-
jawiajace si¢ w sferze publicznej dyskursy (Jakubowski, 2006, s. 84, 252). Dzieta
sztuki popularnej moga stanowi¢ ptaszczyzne tworzenia si¢ wspolnot, a ,,zawarte

13 W2010 r. brytyjska prasa doniosta, ze w azjatyckiej fabryce wytwarzajacej produkty dla tej sieci
pracowat siedmiolatek. Jego czas pracy wynosit 100 godzin tygodniowo (Lisicki, 2013).

4 Magazyn ,,Time” umiescit Bansky’ego na liscie 100 najbardziej wptywowych ludzi $wiata w2010
roku (Ellsworth-Jones, 2013).
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w niej wysublimowane mechanizmy spolecznego oddzialywania sg niezwykle sku-
teczne w procesach integrowania, niezaleznie od przedmiotu interakcji” (Dziadzia,
2014, s. 99). Sztuka popularna to réwniez przestrzen spotkania i dialogu z Innym.

Opowies¢ podrecznej®, amerykanski serial nakrecony na podstawie powiesci
Margaret Atwood (1985 — pierwsze wydanie) o tym samym tytule, to historia
o tym, jak niepewne sg stany i rzeczy, do ktorych cztowiek jest przyzwyczajony
i ktore postrzega jako naturalne. O kruchosci takich wartosci, jak wolno$¢ stano-
wienia o sobie, réwnos¢ pici, prawo do edukacji, do decydowania o swoim ciele,
a nawet do postugiwania si¢ wlasnym imieniem widz przekonuje si¢ z kazdym
kolejnym odcinkiem serialu.

Poczatki wszystkich totalitaryzmdéw wygladaja zawsze tak samo: grupa fana-
tykow dazy do zradykalizowania reszty spoteczenstwa w imi¢ wyznawanej przez
siebie ideologii: ,,Zwyczajne, mowila Ciotka Lidia, to to, do czego jestesmy przy-
zwyczajeni. Teraz moze si¢ wam to nie wydawac¢ zwyczajne, ale po jakims$ czasie
sie wyda. To sie stanie zwyczajne” (Atwood, 2017, s. 46). Sygnaly idacej zmiany
wida¢ wyraznie, jednak przez wigkszo$¢ (jeszcze wolnego) spoteczenstwa sg lek-
cewazone badz bagatelizowane. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w serialu wprawia
odbiorce w dyskomfort, z czasem zaczyna przerazac, uswiadamia mu bowiem,
ze ten dystopijny obraz nie jest wcale tak odlegty i nierealny, jak moze si¢ to na
poczatku wydawac. O popularnosci serialu w duzym stopniu decyduje fakt, ze
pojawia si¢ w momencie, gdy na arenie polityki miedzynarodowej coraz glo$niej
wybrzmiewajg glosy skrajnie prawicowych, nacjonalistycznych, neofaszystow-
skich ugrupowan. Publiczno$¢ dostrzega w dziele analogie do otaczajacej rze-
czywistosci, odnajduje odniesienia do swoich osobistych doswiadczen. Dla wielu
serial staje si¢ swoistym komentarzem do obserwowanych wydarzen.

Uczenie si¢ zachodzi w procesie interakcji spotecznej (Illeris, 2006), two-
rzenie si¢ wspdlnot jest za$ jednym z jej przejawdw. Sztuka popularna dostarcza
pewnych kodow, z ktorymi czes$¢ spoteczenstwa si¢ utozsamia, czg¢$¢ tylko je roz-
poznaje, co juz wystarcza do tego, zeby powstat rodzaj wspolnoty. W przypadku
Opowiesci podrecznej wspolnota tworzy si¢ w oparciu o niepokoj o losy kobiet,
ale tez gotowos¢ do sprzeciwienia si¢ krzywdzacym praktykom spotecznym'®.

Wejscie w relacje z tekstem kultury mozna traktowac w kategoriach spotkania
z Innym. Jednostka doswiadcza spotkania z drugim cztowiekiem poprzez jego
dzieto, ale obcujac z dzietem spotyka si¢ rowniez sama ze soba. Takie spotkanie
pomaga w odkrywaniu i budowaniu wlasnej tozsamosci, ale i wrazliwo$ci. War-
tosci kultury odnajdywane przez jednostke w dziele sztuki popularnej wzbogacaja
jej procesy myslenia, rozumienia, przezywania, stajg si¢ dla niej wyznacznikami

Tworca serialu jest Bruce Miller. Pierwszy sezon, zaréwno w USA, jak i w Polsce, wyemitowano
w2017 roku.

Symbolika nawiazujaca do serialu pojawita si¢ na Strajku Kobiet w2020 roku, gdzie dostrzec
mozna byto kobiety przebrane w str6j podrecznych (dtugie, czerwone suknie, biale nakrycia glo-
wy zastaniajgce twarz).
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okreslonej jakosci zycia (Adamska-Staron, 2018, s. 338-339). Zanurzajac si¢ w al-
ternatywnej rzeczywistosci kreowanej w serialu widz posrednio doswiadcza losow
bohaterow. W drodze krytycznej refleksji wyrabia sobie na ich temat opinie, ktore
nast¢pnie odnosi do wydarzen ze swojego zycia. Sztuka popularna staje si¢ dla
podmiotu srodowiskiem nabywania wzordw postepowania, przyswajania pojec
i znaczen. Wchodzac w relacj¢ z dzietem sztuki jednostka odnajduje sensy i war-
tosci, ktore czesto internalizuje.

W $wiecie fikeji tkwi znaczacy potencjat emancypacyjny (Melosik, Szkud-
larek, 2010, s. 117). Dzieta sztuki popularnej, poprzez symbolizm, metafore, ale-
gori¢ zapraszaja odbiorce do swoistego dialogu, ktéry pobudza do (auto)refieks;i,
do samodzielnego, krytycznego myslenia i ktory zacheca do spojrzenia na wybra-
ne zagadnienie w szerszym kontekscie, z r6znych perspektyw (Adamska-Staron,
2018, s. 340). Sztuka popularna stwarza przestrzen interakcji spotecznej, w ktorej
jednostka — otwierajac si¢ na odmienne poglady, wartosci, przekonania — formuje
swoja tozsamos$¢ osobista i spoteczna.

WhiosKi

Przedstawione analizy dajg podstawe do tego, by sztuke popularng uzna¢ za
potencjalne zrédlo transformatywnego uczenia si¢ cztowieka dorostego (Mezirow,
2000). Dzieta sztuki popularnej posiadaja moc wybijania cztlowieka z rutynowego
1 schematycznego myslenia. Stawiajac jednostke w niewygodnych, czesto zaska-
kujacych, sytuacjach poznawczych powoduja u niej zmiany w sposobie interpre-
towania $wiata; burzac schematy odniesienia uwalniajg jej myslenie, sprawiaja,
ze jednostka podejmuje wysitek dostrzezenia problemu na nowo, z innej per-
spektywy. Obcujac z dzietami sztuki popularnej, poddajac je krytycznej refleksji,
cztowiek otwiera si¢ na odmienne poglady, wartosci, przekonania. Zaczyna zada-
wac pytania, mysle¢ bardziej autonomicznie. Tym samym poszerza badz zmienia
jakosciowo swoj dotychczasowy uktad odniesienia, przeorganizowuje struktury
mentalne, ktore odpowiadaja za sposob, w jaki postrzega $wiat.

Drugi wniosek, ktory mozna sformutowac na podstawie przytoczonych roz-
wazan, jest nastepujacy: sztuka popularna moze by¢ dla osoby dorostej zrodtem
uczenia si¢ w wymiarze poznawczym, emocjonalnym i spotecznym (Illeris, 2006).
U podstaw uczenia si¢ lezg dwa rodzaje warunkow: zewnetrzne, okreslajace prze-
strzen, w ktorej ma miejsce uczenie si¢ (kontekst sytuacyjny), oraz wewnetrzne,
subiektywne motywy, dzigki ktorym uczenie si¢ zachodzi i ktore zmieniajg si¢ na
przestrzeni zycia jednostki (Illeris, 2006). Sztuka popularna nawiazuje do oby-
dwu. Jednostka wchodzac w relacje z tekstem kultury popularnej, odnajduje siebie
w konkretnej sytuacji. Dzielo, w zalezno$ci od nadanych mu znaczen (wynikajg-
cych z aktualnych doswiadczen zyciowych), oddziatuje na wszystkie sfery ucze-
nia si¢ podmiotu. W wymiarze poznawczym sztuka popularna rozwija wyobraz-
ni¢, wzbogaca doswiadczenie zyciowe, poszerza horyzonty poznawcze odbiorcy.
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Teksty kultury popularnej, operujac wlasciwym sobie jezykiem (Mezirow, 2000),
wyrazajg to, co nieuchwytne lub trudne do ujgcia w stowach. W wymiarze emocjo-
nalnym sztuka popularna, odwotujac si¢ do uczué, moze wrecz porwac odbiorce
swojg trescia, przede wszystkim jednak moze motywowac go do dalszych poszu-
kiwan i zgltebiania problemu (Illeris, 2006; Mezirow, 2000), sktoni¢ do refleksji.
Z kolei w wymiarze spotecznym sztuka popularna tworzy przestrzen do zaistnienia
relacji interpersonalnych (wspdlnoty, dialogu, spotkania Innego) (Illeris, 2006)
sprzyjajacych ksztattowaniu emocjonalnej i spotecznej wrazliwos$ci jednostki.

Kultura odgrywa kluczowa rolg w tworzeniu narracji, metafor i wizji, w kto-
rych tkwi znaczaca pedagogiczna sita wplywajgca na sposéb, w jaki ludzie po-
strzegaja siebie i swoje relacje z innymi. To sfera, w ktorej jednostki, grupy i in-
stytucje podejmujg si¢ trudu objasniania ztozonych relacji posredniczacych migedzy
prywatnym zyciem cztowieka a sprawami ogotu (Giroux, 2004, s. 62). Kultura
popularna jest performatywna, ma przez to charakter pedagogiczny. Uczestniczac
w powtarzalnych procesach konstruowania i organizowania relacji spotecznych
poprzez rozmaite teksty kulturowe jednostka uczy si¢ okreslonych sposobow po-
znawania, dziatania oraz wspoétzycia z innymi w $wiecie (Maudlin, Sandlin, 2015,
s. 372). Przyjecie takiej perspektywy pozwala sformutowaé trzeci wniosek wska-
zujacy na sztuke popularng jako forme publicznej pedagogii.

Sztuka popularna jako rodzaj komunikacji spotecznej i zrédto kulturowego
doswiadczenia odgrywa znaczacg role w ksztaltowaniu ogoélnych praktyk spotecz-
nych. Jej edukacyjne walory, cho¢ czgsto zniuansowane i trudne do uchwycenia,
sa niepodwazalne. Jednak ich dostrzezenie wymaga od badacza podejscia trans-
dyscyplinarnego. Kazda bowiem proba podporzadkowania tekstu kultury popular-
nej jednej dyscyplinie naukowe;j tylko zubaza jego warto$¢ — uwypuklajac jeden
aspekt deprecjonuje pozostate'’. Jak stwierdza Wojciech Kruszelnicki, ,,sztuka nie
dziata na ustugach moralnosci i doraznych politycznych interesow”, ale oferuje
,rozne wizje oraz Swiatopoglady i pozostawia je do oceny widzom, traktowa-
nym jako jednostki niezalezne i mys$lace same za siebie” (Kruszelnicki, 2016,
s. 256). Sita sztuki popularnej rozpatrywanej w kontekscie idei public pedagogy
tkwi w otwartos$ci i réznorodnosci, a takze w jej nastawieniu na ,,wzmacnianie oraz
poszerzanie potencjatow autoidentyfikacji i autokreacji, mobilno$ci, migdzykultu-
rowosci 1 transformacyjnosci” (Kubinowski, 2019, s. 252). W wymiarze spotecz-
nym i publicznym teksty kultury popularnej intensyfikuja procesy komunikacyjne
(dajac pretekst do dialogu czy zawigzania si¢ wspolnoty), majg przez to realny
wplyw na ksztalt danej spotecznosci i zachodzacych w niej praktyk.

Sztuka popularna jest glosem otaczajacego $wiata, na ktory sktada si¢ wiele
dyskursow, kultur, odmiennych uje¢ poznawczych. Jest przestrzenia znaczen, war-
to$ci oraz emocjonalnego i spotecznego zaangazowania jednostki. To niezwykle

17" Ciekawie 6w problem omawia Wojciech Kruszelnicki (2016) w swoim opracowaniu stanowigcym

polemike zkrytyka filmowa H.A. Giroux.
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roznorodny fragment rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, w ktorym metaforycz-
ne ujecie uczenia sie jako wedrowki, otwierania okien na kolejne $wiaty, czytania
jednego z perspektywy drugiego czy spotkania z innoscia (Melosik, Szkudlarek,
2010, s. 118) wydaje si¢ by¢ jak najbardziej uzasadnione. Mysle, ze warto w wigk-
szym stopniu niz dotychczas skupi¢ si¢ na dorostych odbiorcach sztuki popularnej,
pozna¢ nie tylko ich preferencje, ale przede wszystkim dowiedzie¢ si¢, jakie oso-
biste znaczenia nadajg wybieranym przez siebie dzietom. Podjecie badan w tym
kierunku i uwzglednienie w nich takich watkow, jak autoekspresja, samorealizacja,
przynalezno$¢ grupowa czy uczenie si¢ cztowieka dorostego, przyczynitoby sie do
jakosciowego poszerzenia wiedzy andragogicznej.
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POPULAR ART AS A SOURCE OF ADULT LEARNING
Key words: popular art, popular culture, adult learning.

Abstract: This article supports a thesis that popular art can be a source of learning for adults.
Questions are framed in the context of the trend for public pedagogy and the andragogical
concepts of learning put forward by Jack Mezirow and Knud Illeris. To illustrate the problem,
selected popular culture texts from the field of movies, street art, and TV series are used. On
the basis of the analyses conducted, three conclusions are formulated. The first is that popular
art can be a source of transformative learning. The second conclusion shows that the human
learning process that takes place in relation to popular art integrates three dimensions of lear-
ning: the cognitive, emotional, and social. The third conclusion points to popular art as a form
of public pedagogy.
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