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i dyskursywnej argumentacji:
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Music as a Form of Political Deliberation
and Discursive Argumentation: Sociological Reflections

Abstract:

The article aims to show the issues of discourse on musical topics on the example of election
songs inscribed in the communication phenomena of the broadly understood public sphere
and deliberation. The main axis of reflection is the belief in the communicative power of
music in politics. The first part of the article presents the most important issues related to the
role and importance of music in politics, including its integrative, mobilizing, and persuasive
power. The second part of the article focuses on selected examples of Polish election songs
from a discursive perspective. The whole analysis is based on communicative, linguistic,
cognitive, and interactive dimensions. These elements constitute not only discursive prac-
tices in a selected area but also the semiosis of a given society.
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Wprowadzenie

To zastanawiajace, dlaczego muzyka jest tak chetnie wykorzystywana w polityce
i politycznej deliberacji. Z pewnoscig jej rola i znaczenie w zyciu politycznym zastu-
guja na naukowa uwage. Jak stusznie zauwaza Joshua Dankoff, muzyka jest ,,forma
poteznej, kulturowej ekspresji’, a takze ,,silnym i znaczacym medium, poprzez ktére
istoty ludzkie nadajg znaczenie swojemu zyciu” (Dankoft, 2011, s. 257). Przywolywany
autor podkresla rowniez, Ze muzyka moze by¢ uzywana zaréwno jako forma wyzwo-
lenia i emancypacji, jak i narzedzie dominacji (Dankoft, 2011, s. 263). Sg badania,
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ktérych celem jest proba uchwycenia wptywu muzyki na zachowania polityczne.
Przyktadem moze by¢ tekst Tobiasa Greitemeyera Effects of Songs with Prosocial Lyrics
on Prosocial Behavior: Further Evidence and a Mediating Mechanism (Greitemeyer,
2009, s. 1500-1511), opublikowany w ,,Personality and Social Psychology Bulletin”
O sile muzyki i jej wplywie na zycie polityczne pisza tez z przekonaniem Benjamin S.
Schoening i Eric T. Kasper w monografii Don’t Stop Thinking About the Music: The
Politics of Songs and Musicians in Presidential Campaigns (Schoening, Kasper, 2011).
Jak wskazujg autorzy, muzyka — niezaleznie od przyczyny - ma na nas silny i niejako
przyrodzony wplyw (Schoening, Kasper, 2011, s. 1). Niewatpliwie wiec muzyka to-
warzyszy waznym wydarzeniom politycznym, odkad refleksja spoteczna - a potem
socjologiczna - sigga pamiecia.

O mocy muzyki w zyciu spolecznym, a takze politycznym, pisali juz dawno temu
wielcy i uznani filozofowie, tacy jak Platon, Arystoteles czy — pdzniej — Rousseau.
Dla starozytnych myslicieli muzyka byla gwarantem wpajania obywatelskich cnot.
Platoniskie rozwazania na temat istoty ksztaltowania cech spolecznie pozadanych,
zawarte miedzy innymi w III rozdziale Pasistwa, rozpoczynaja si¢ od stwierdzenia,
ze to wlasnie muzyka, w polaczeniu z gimnastyka, pozwala wychowywa¢ dobrych
obywateli (Platon, 1997). Podobnie u Arystotelesa odnajdujemy szerokie odniesienia
do istotnej roli muzyki w ksztaltowaniu dobrych i cnotliwych obywateli. Warto tu
jedynie wspomnie¢, ze cala VIII ksigga Arystotelesowskiej Polityki jest poswigcona
problematyce wychowania, w tym wychowania muzycznego. Wskazuje on na kilka
podstawowych obszaréw ksztalcenia mlodziezy, wymieniajac przede wszystkim: gra-
matyke, gimnastyke, rysunki i — co istotne — muzyke (Arystoteles, 1964, s. 338). Idac
dalej, réwniez w czasach nowozytnych dostrzegano range i znaczenie muzyki w zyciu
politycznym. Siegajac jedynie do najwazniejszych myslicieli, warto przypomnie¢, ze
na przyktad u Jeana-Jacquesa Rousseau muzyka stuzyla budowaniu harmonii i ze-
strojeniu si¢ obywateli w politycznym unisono na wzdr dobrze zgranej orkiestry. To,
co najbardziej interesujgce w piSmiennictwie Rousseau, to ukazanie powigzan miedzy
jezykiem, muzyka, kultura, polityka oraz kondycja ludzka, wylozone w Dictionary
of Music (Rousseau, 2010). Interpretujac my$l tego wielkiego filozofa, mozna wigc
powiedzie¢, ze poprzez obecno$¢ muzyki w polityce obywatele s w stanie budowa¢
polityczne porozumienie (a zatem — moglibysmy dzi$§ powiedzie¢ — deliberacje oparta
na konsensusie i wstuchiwaniu si¢ w glos innych). Muzyka i polityka stanowig wigc in-
tegralny element Zycia kulturowego, manifestujacy si¢ poprzez wspdlnotowe dzialania.
Jest to mozliwe na gruncie podzielanego jezyka i powigzanej z nim muzyki. Muzyka
i jezyk sa bowiem forma ekspresji wspdlnoty narodowe;.

Rowniez we wspolczesnej refleksji socjologicznej zwraca sie uwage na silne zwiazki
muzyki z polityka. Muzyka jest mocno obecna w polityce, polityka przenika zas na
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wskro§ muzyke (O’Regan, 2022). W ramach wzajemnych powigzan miedzy muzyka
a polityka mozna wyrdzni¢ co najmniej kilka istotnych funkgji, jakie sztuka dzwigkow
pelni w polityce: tozsamo$ciowa i integracyjna, dekoracyjno-okolicznosciows, ale
tez funkcje wizerunkowo-marketingows, propagandowo-opresyjng czy buntownicza
(Jablonska, 2014). Patrzac na wspomniane funkcje z szerszej perspektywy, mozna
dojs¢ do konkluzji, Ze muzyka przybiera niejako dwa ,,oblicza” w Zyciu politycznym —
z jednej strony jest to ,oblicze” integracyjno-funkcjonalne, powigzane z jednoczaca
spoleczenstwo mocg muzyki, z drugiej zas - jest to ,,oblicze” konfliktogenne, powigzane
z presja, manipulacja i kontrolg spoteczng. Warto odnies¢ sie skrotowo do obydwu
tych aspektéw, ukierunkowujgc podzniejszy wywdd na wzajemne powigzania miedzy
obydwoma ,,obliczami”.

»Dwa oblicza” muzyki w polityce

Idac powyzej nakreslonym tropem mys$lenia, mozna powiedzie¢, ze z jednej strony
muzyka pelni w polityce niezwykle istotng funkcje, integrujac, jednoczac i dodajac
mocy obywatelskim dziataniom. Tak uwazat jeden z wielkich klasykéw mysli so-
cjologicznej - Georg Simmel. Podkreslal on bowiem, ze muzyka moze taczy¢ ludzi,
zapewniajac spoleczenstwu swoiste spoiwo i wptywajac na budowanie tozsamosci
narodowej. Simmel wyraznie wskazywal na ,,[...] istotng zalezno$¢ pomiedzy muzyka
etniczng i psychologia grupy spolecznej, w ktorej praktykowana jest owa muzyka”
(Etzkorn, 1964, s. 102). Traktowal wiec muzyke jako jeden z aspektow relacji spotecz-
nych. Poprzez muzyke mozliwe bylo - jego zdaniem - strukturowanie i przeksztalcanie
owych relacji. Wazna role u Simmela odgrywat taki typ muzyki, ktéry wiaze sie z pod-
trzymywaniem tozsamosci o charakterze narodowym.

Podobnie muzyke w spoteczenstwie rozpatrywal inny wielki klasyk mysli socjolo-
gicznej i przedstawiciel socjologii fenomenologicznej — Alfred Schiitz. Wedtug niego
sztuka dzwiekéw wigzata sie z komunikowaniem si¢ na poziomie znaczen pozadyskur-
sywnych (Schiitz, 2008). Poprzez muzyke mozliwe bylo budowanie wspélnoty znaczen
i szeroko pojetej, miedzygeneracyjnie podzielanej, pamieci spoteczno-muzyczne;j.
Zgodnie z wizjg Schiitza muzyka jest bowiem zdeponowana w tradycji i kulturze da-
nego spoleczenstwa, a takze przechowywana i przekazywana z pokolenia na pokolenie
w rezerwuarze okreslonych znaczen, ktére Schiitz nazywat spolecznie podzielang
wiedzg. Tworzy to matryce pamieci spoteczno-muzycznej, wlasciwej danemu spote-
czenstwu, ktdra to matryca moze by¢ funkcjonalna réwniez na poziomie deliberacji
polityczne;j.

Muzyka jest zatem forma budowania wspolnoty znaczen, ale moze tez stanowic site
demokratyzujacg spoteczenstwo. Warto przywotaé w tym kontekscie znamienne stowa
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polskiego kompozytora Karola Szymanowskiego, ktory twierdzit, ze muzyka jest jedyna
posrod wszystkich sztuk, dzigki ktérej mozliwe jest przenikniecie na wskro$ calej
struktury spoteczenstwa i dotarcie do najbardziej ukrytych potrzeb grup i jednostek.
Zdaniem artysty muzyka to nic innego jak ,,[...] istotny pokarm duchowy, zawierajacy
najwieksza bodaj ilo$§¢ odzywczych witamin i najtatwiej przy tym przenikajacych
w najglebsze warstwy ludnos$ci” (Szymanowski, 1949, s. 16). Jak dodawal kompozytor,
muzyka jest ,,[...] zywiolows silg, przenikajaca bez trudu w najglebsze nawarstwienia
ludnosci, zaspokajajacg w najszerszym zakresie estetyczny gldéd mas [...]” (Szyma-
nowski, 1949, s. 9). Innymi stowy, to wlasnie muzyka ma moc integrowania ludzi
we wspdlnym przezyciu i na tym polega jej spoleczna moc. Szymanowski zwracat
uwage zaréwno na wspolne doswiadczenie tradycji muzycznej, jak i konstruowanie
wspolnotowych znaczen oraz niwelowanie spolecznych podziatéw.

Jest to jednak tylko jedno z dwoch obliczy muzyki w Zyciu spolecznym i poli-
tycznym. Muzyka moze by¢ takze pojmowana jako narzedzie opresji i manipulacji
w polityce, stuzace zawlaszczaniu okreslonych ideologii, kreowaniu okreslonej wizji
$wiata i stosowaniu perswazji. Moze by¢ zatem forma przemocy symbolicznej w sensie
Pierre’a Bourdieu (Bourdieu, Wacquant, 2001), jak réwniez instrumentem panowania
i wdrazania okre$lonej ideologii, narzucania znaczen i ksztaltowania obrazu rzeczy-
wistoéci spotecznej zgodnie z interesem tych, ktérzy majg wladze. Jak podkreslat
Ivo Supici¢, autor jednej z pierwszych prac z zakresu socjologii muzyki, ,,juz Karol
Wielki przywigzywal wage do postugiwania si¢ muzyka jako srodkiem politycznym.
Popieral $piew gregorianski lub go zabranial, widzac w tym niezwykle pozyteczny
srodek jednoczenia swego krdlestwa, zagrozonego wewnetrznymi podziatami” (Su-
pici¢, 1969, s. 103-104). Jak zauwazyta Iwona Massaka, muzyka moze by¢ zatem
»[...] stymulatorem wspdlnych dazen o charakterze i skutku politycznym, $rodkiem
masowego wdrazania i manifestacji okreslonych idei i systemoéw warto$ci” (Massaka,
2009, s. 20).

Dyskurs polityczno-muzyczny moze wiec stanowi¢ narzedzie manipulacji spote-
czenstwem i stuzy¢ do narzucania okreslonej wizji rzeczywistosci, a takze zarzadzania
czlonkami spoteczenstwa zgodnie z intencja nadawcy propagandowego komunikatu
muzycznego. Celem tak rozumianych praktyk muzycznych jest utrwalenie lub zmiana
okreslonych postaw, zachowan czy struktur myslowych. Szczegdlnie widoczne jest to
podczas kampanii wyborczych, gdy do celéw politycznych wykorzystuje sie réznorodne
tre$ci muzyczne. W tym ostatnim przypadku mamy do czynienia z funkcjg marketin-
gowo-ideologiczng muzyki w polityce, w ktdrej mozna dostrzec zardwno omoéwione
powyzej elementy funkcjonalno-integracyjne, jak i aspekty manipulacyjno-opresyjne.
I wlasnie tejze formie posredniej chciatabym poswieci¢ kilka socjologicznych uwag,
spogladajac na obecnos¢ muzyki w polityce w perspektywie dyskursywne;.
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Komunikacyjna moc muzyki w polityce

Nie od dzi§ wiadomo, Ze muzyka — w tym przede wszystkim muzyka popularna —
stanowi istotny element wplywu politycznego. Wplyw ten polega z jednej strony na
budowaniu wspolnoty znaczen, odwotywaniu si¢ do spolecznie podzielanych symboli,
podtrzymywaniu miedzygeneracyjnie transmitowanej pamigci spoteczno-muzycznej,
z drugiej za$ — na zawlaszczaniu pewnych tresci, manipulowaniu okreslonymi symbo-
lami, tworzeniu dychotomicznego obrazu $wiata czy - innymi stowy - postugiwaniu
sie dyskursywno-muzyczng perswazja. Obydwa elementy wzajemnie si¢ przenikaja,
tworzac $wietne narzedzie panowania i wptywu politycznego. Aby méc blizej przyjrze¢
sie owemu fenomenowi, warto dokona¢ pewnych wstepnych ustalen.

Po pierwsze, muzyka ma niezwykta moc komunikacyjng. Mozna wigc powiedzie¢
za Bogumila Mika, ze jest ona forma komunikacji w systemie spolecznym (Mika,
2007, s. 10). Po drugie, tworzenie i odbidr muzyki skladajq si¢ na szeroko pojety proces
kulturowy, gdyz sztuka dzwigkéw stanowi element kultury symbolicznej (Kloskowska,
1981). Jest ona zatem (w polaczeniu z towarzyszacym jej stowem) nos$nikiem okre-
slonych tredci, znaczen, symboli. Po trzecie, muzyka (w polfaczeniu ze stowem) jest
formg dyskursu spolecznego, funkcjonujacego w szeroko pojetej sferze publiczne;j.
Dyskurs jest tu pojmowany jako jezyk w uzyciu, a takze jako struktura i proces (van
Dijk, 2001) oraz jako nieustanne procesy wytwarzania znaczen, ktére nastgpnie sg
interpretowane w procesach interakcji. Po czwarte, komunikacja polityczna z wyko-
rzystaniem muzyki opiera si¢ na klasycznym modelu, w ktérym komunikat ptynie od
nadawcy (elit, wladzy) do odbiorcy (stuchaczy, obywateli), z wykorzystaniem mediow
jako platformy (zaposredniczenia) dla procesu komunikacji. W modelu tym zachodzi
sprze¢zenie zwrotne, w ktérym urzeczywistnia si¢ wptyw polityczny. Po piate, komuni-
kacja polityczna z wykorzystaniem muzyki popularnej stanowi narzedzie manipulacji
w dyskursie publicznym.

Skoro zatem muzyka jest forma komunikacji, to mozna powiedzie¢ za Guerino
Mazzolg, ze zawiera ona — podobnie jak jezyk - znaczenia i zaposredniczenia. Ko-
munikacja ta odbywa si¢ na trzech poziomach: ,realnosci fizycznej” (czyli dzwigkoéw
jako sygnaléw), ,realnosci mentalnej” (czyli pewnych wyobrazen) oraz ,realnosci
psychicznej” (czyli pewnych emocji) (Mika, 2007, s. 14-18). Mozna tez w uzupelnieniu
dodag, ze komunikacja ta odbywa sie takze na poziomie ,,realnosci interakcyjnej’, gdyz
muzyka ma w polityce moc sprawcza, petnigc funkcje mobilizacyjng i motywujac do
okreslonych dziatan.

Podsumowujac te czg$¢ rozwazan, mozna zatem stwierdzi¢, ze muzyka petni
w polityce wiele roznorodnych funkeji, w tym — co istotne - trzy podstawowe, urze-
czywistniajgce si¢ poprzez analogie miedzy muzyka i jezykiem. Jak podkresla Maciej

139



140

Dialogi Polityczne/Palitical Dialogues
]

Jabtonski, jest to po pierwsze — funkcja ekspresywna (wyrazenie stanéw emocjonal-
nych - zaréwno za pomoca jezyka, jak i muzyki), po drugie - funkcja apelatywna (jej
celem jest wzbudzenie reakcji w odbiorcy, by zachowywat si¢ w taki lub inny sposéb)
oraz po trzecie - funkcja fatyczna (utatwianie procesu komunikacji poprzez muzyke,
podtrzymywanie interakcji miedzy nadawca i odbiorca) (Jablonski, 1999, s. 37-38).
Istotne jest zatem to, ze muzyka (w tym rozwazana tu muzyka popularna) moze
funkcjonowaé w polityce zaréwno na poziomie apelatywnym, poprzez okreslony
wplyw polityczny i ideologiczny, jak i na poziomie ekspresywnym oraz — co istotne —
fatycznym, podtrzymujac okreslong wspoélnote znaczen.

Dyskurs muzyczny i muzyczna sfera publiczna

Rozwazajac procesy deliberacji w polityce na przykladzie muzyki, warto zaczaé od
ustalenia tego, czym jest sfera publiczna oraz na czym polega jej specyficzna odmiana,
czyli muzyczna sfera publiczna. Co wigcej, nalezy tez wskazad, jakie zjawiska i procesy
zachodza w muzycznej sferze publicznej oraz jakim zmianom i transformacjom podlega
ona w kontekscie przemian muzycznych praktyk ludzi. I na koniec - trzeba koniecznie
zastanowi¢ sie nad tym, co interesujacego dzieje si¢ we wspolczesnej sferze publicznej,
w szczegolnosci jesli chodzi o procesy komunikowania oraz ich uczestnikow.

Czym jest zatem szeroko pojeta sfera publiczna? W pismiennictwie naukowym
pos$wiecono wiele uwagi temu zagadnieniu i nie ma tu potrzeby, a nawet mozliwosci,
by referowa¢ catg naukowa spuscizne w tym obszarze. Na mysl przychodzi jednak nie-
zwykle uzyteczna definicja sformutowana przez Bogustawe Dobek-Ostrowska. Autorka
stusznie zauwaza, ze ,pojecie sfery publicznej, w potocznym i ogélnym rozumieniu,
jest synonimem procesu ksztaltowania sie opinii publicznej, w ktérym media zajmuja
uprzywilejowana pozycje. Jest to dziedzina zycia spolecznego, w ktdrej obywatele
zachowuja si¢ jak cialo publiczne, wymieniaja swobodnie poglady [...]” (Dobek-
-Ostrowska, 2006, s. 73). Mozna wigc powiedzied, ze sfera publiczna jest przestrzenia,
w ktodrej ucierajg si¢ opinie, poglady i dyskursy na rézne, spolecznie wazne (i mniej
istotne) tematy. Nie sposdb nie odwota¢ si¢ tu takze do koncepcji sfery publicznej
niemieckiego uczonego Jiirgena Habermasa, ktéry uczynit te problematyke jednym
z centralnych obszaréw swych naukowych zainteresowan (Habermas, 2007). Patrzac
przez pryzmat Habermasowskich zalozen dotyczacych natury sfery publicznej, mozna
stwierdzi¢, ze jej konstytutywnymi cechami sa: otwartos¢, dostepnosé, powszechnose,
jak réwniez mozliwo$¢ wspotuczestniczenia w niej na réwnych zasadach. Wedlug
niemieckiego mysliciela sfera publiczna jest bowiem niczym innym jak przestrzenia
»uzasadnionej komunikacyjnej wymiany” (Habermas, 2021, s. 105-115). Stanowi ona —
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obrazowo ujmujac — pajeczyne komunikatoéw o niezwykle zlozonej i skomplikowanej
strukturze. Jak zaznacza Habermas, sklada si¢ ona z ,,otwartej i inkluzywnej sieci
zazebiajacych sie subkulturowych sfer publicznych o ptynnych granicach czasowych,
spolecznych i rzeczowych. [...] Zasadniczo nieograniczone strumienie komunikacji
przeplywaja przez sfere publiczng [...]. Tworza one «dziki» kompleks, ktdrego nie da
sie w calosci zorganizowa¢” (Habermas, 2005, s. 327). Innymi stowy, mozna stwierdzi¢
za Lukaszem Perlikowskim, ze w $wietle koncepcji Habermasa ,,[...] spoleczenstwo
nie istnieje bez komunikacji. Z ontologicznego punktu widzenia zatem spoteczenstwo
jest konstruowane w procesie komunikacji” (Perlikowski, 2016, s. 55).

Nalezy doda¢, ze debatujac nad istotg sfery publicznej, warto wyrdznié trzy jej
podtypy: autochtoniczny, reprezentatywny oraz medialny. Ten pierwszy jest najbardziej
idealistyczny i réwnocze$nie najblizszy Habermasowskiemu modelowi - jest to taki
typ sfery publicznej, w ktéorym najwigksza moc wyrazania opinii i ,ucierania si¢”
dyskurséw majg obywatele (publiczno$¢). Drugi typ oznacza szczegdlng sile repre-
zentantow (delegowanych dzigki spotecznej legitymizacji) w formutowaniu opinii
na tematy spolecznie istotne (w tym przypadku beda to eksperci muzyczni, muzycy,
krytycy muzyczni itp.). Trzeci model odnosi si¢ do medialnej sfery publicznej, w ktorej
szczegbdlng moc formulowania opinii majg media masowe. Sg to zatem typy idealne.
Komunikacja na tematy muzyczne moze wiec rozgrywac si¢ w trzech modelowych
typach sfery publicznej — autochtonicznej, reprezentatywnej i medialne;j.

Majac na wzgledzie te elementarne cechy sfery publicznej, warto odnies¢ si¢ teraz
bardziej szczegdtowo do jednego z jej ,,podzbioréw”, czyli muzycznej sfery publiczne;.
Czym jest zatem muzyczna sfera publiczna? Jest to z pewnoscig — obrazowo ujmu-
jac — jaki$ wycinek szerzej pojetej sfery publicznej, w ktérym ogniskuja si¢ tematy
i zagadnienia zwigzane z muzyka. W muzycznej sferze publicznej spotykaja si¢ bo-
wiem - uzywajac stow Rafala Ciesielskiego — zywiot stowa i zywiot muzyki (Ciesielski,
2016). Jak podkresla autor, ,,stowo, nazywajac fenomeny dzwiekowe, ustanawiajac ich
jezykowy wymiar [...], nadaje im walor «komunikowalnosci», tworzy sfere, w ktorej
staje si¢ mozliwe uchwycenie i przekazanie [...] do§wiadczen i przekonan o muzyce”
(Ciesielski, 2016, s. 110).

Warto tez przypomnie¢, ze muzyczna sfera publiczna nie jest niczym nowym i by-
najmniej nie wigze si¢ z erg medialng - istniala bowiem znacznie wcze$niej. Poczatki
muzycznej sfery publiczne;j siegaja polowy XVIII wieku, kiedy to w czotowych wowczas
os$rodkach zycia muzycznego (szczegoélnie w Lipsku i Londynie) rozwinal si¢ system
platnych koncertéw muzycznych, otwartych dla publicznosci. Pdzniej stopniowo
rozwijaly si¢ towarzystwa muzyczne, ktére byly motorem rozwoju muzycznej sfery
publicznej. Bogumila Mika trafnie zauwaza, ze do potowy XIX wieku odnotowano trzy
typy takich zinstytucjonalizowanych praktyk: ,,[...] kluby zajmujace si¢ wykonywaniem
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muzyki instrumentalnej, towarzystwa chéralne i miejskie stowarzyszenia sponsorujace
koncerty” (Mika, 2015, s. 32). Muzyka i stowo laczyly si¢ zatem w spolecznie zaposred-
niczonych debatach, w ktérych z pewnoscig prym wiodly elity symboliczne, wyposa-
zone w odpowiednie kapitaly. Mozna wiec powiedzie¢, ze poczatkowo muzyczna sfera
publiczna miala charakter mocno reprezentatywny. W tym kontekscie o muzycznej
sferze publicznej pisze Naomi Miyamoto (2013), ktéra w tekscie Concerts and the
Public Sphere in Civil Society Through Rethinking Habermas’s Concept of Representative
Publicness ukazuje role publicznosci koncertowej w podtrzymywaniu spotecznych
debat nad muzyka. Autorka wykorzystuje tu koncepcje Habermasa do tlumaczenia
fenomendw zachodzacych w muzycznej sferze publiczne;.

Z czasem muzyczna sfera publiczna zostata wzmocniona przez dynamiczny rozwoj
mediéw - poczatkowo tzw. starych medidw, takich jak prasa, radio i telewizja. Wowczas
muzyczna sfera publiczna nabrata charakteru medialnej sfery publicznej, w ktorej
gtowng role odgrywaly srodki masowego przekazu, ksztaltujace gusta i opinie na
tematy muzyczne (rola mediow jako gatekeepera). Dopiero jednak rewolucja cyfrowa
i rozwdj najnowszych udogodnien medialnych, $cisle powiazanych z przemianami
Internetu, doprowadzily nas do autochtonicznej sfery publicznej, w ktérej to publicz-
no$¢ ijej gusta oraz opinie majg spoteczng moc. Dyskursy muzyczne ewoluujg wiec
w czasie, bedac uzaleznione od przemian spofeczno-kulturowych i technologicznych,
a rownocze$nie wplywajac na owe zmiany. W momencie pojawienia si¢ Internetu
i mozliwosci wspoétuczestnictwa w muzycznej sferze publicznej przez szeroka rzesze
odbiorcéw (na zasadzie otwarto$ci, rownosci i dostepnosci) rola mediéow zdecydowanie
ulegta zmianie. Pojawila si¢ otwarta, dostepna dla wszystkich i zarazem egalitarna sfera
publiczna, w ktérej mamy do czynienia nie tylko ze swobodnym przeptywem tresci
muzycznych, ale tez z otwartg komunikacja. W tym sensie mozemy zatem mowic
o autochtonicznej, muzycznej sferze publicznej, w ktdrej - za posrednictwem mediow -
mozliwe jest szerokie i otwarte wspoluczestnictwo w debatach publicznych.

Praktyki muzyczne, stanowigc element komunikowania politycznego, wpisuja
sie we wspolczesny charakter kultury masowej. To wlasnie dynamiczne przemiany
sfery publicznej oraz zachodzacych w jej obrebie proceséw komunikacyjnych miedzy
politykami, mediami i obywatelami okreslaja formy porozumiewania si¢ uczestnikow
interakcji. Swiadomi mocy oddziatywania muzyki popularnej politycy coraz chet-
niej pokazuja si¢ w towarzystwie znanych muzykdéw, gwiazd estrady, $piewajacych
aktoréw, stynnych zespotow itp. Co wigcej, w muzyczno-politycznych produkcjach
wykorzystywane s3 réznego rodzaju srodki o charakterze perswazyjnym (w tym ery-
stycznym), polegajace w gléwnej mierze na promowaniu, utrwalaniu badz zmianie
wizerunku politykéw i ugrupowan politycznych. Sita muzyki popularnej w polaczeniu
z polityczng trescig polega wiec na zintegrowaniu dzwigku ze sfowem i obrazem, przy
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réwnoczesnym oddziatywaniu na emocje odbiorcéw. Pod rozrywkowym charakterem
przekazu kryje si¢ jednak najcze$ciej strategicznie zaplanowany cel, sprowadzajacy sie
do osiagnigcia jak najlepszego wyniku wyborczego. Muzyka doskonale nadaje si¢ do
tego typu dzialan marketingowych, gdyz wplywajac na emocje, pozwala réwnocze$nie
kamuflowac¢ okreslone tres$ci pod pozornie banalng i lekkg forma przekazu.

Badanie dyskursow w muzycznej sferze publicznej

Jak zatem bada¢ dyskursy muzyczne, szczegdlnie te, ktore funkcjonujg w polityce i poli-
tycznej deliberacji? Pomocne mogga si¢ tu okaza¢ dwie niezwykle przydatne koncepcje.
Pierwsza z nich to koncepcja stworzona przez Evgeniye Aleshinskaye, ktéra adaptuje
na potrzeby analizy dyskursywnej zalozenia badacza krytycznej analizy dyskursu
(KAD) Normana Fairclougha. Druga to koncepcja Theo van Leeuwena — badacza
KAD, ktéry proponuje nie tylko badanie dyskurséw muzycznych, ale tez wypracowuje
(w innym swym tekscie) sposoby autoryzacji i legitymizacji porzadku spotecznego
poprzez okreslone srodki jezykowe i sposoby argumentacji. Zaproponowane przez
autora zalozenia mozna z pewnoscig z powodzeniem odnies¢ do proceséw deliberacji
w polityce, wykorzystujac jako przyktad utwory muzyczne.

Evgeniya Aleshinskaya w tekécie Key Components of Musical Discourse Analysis
(Aleshinskaya, 2013, s. 423-444) odwoluje si¢ do spuscizny naukowej gléwnego repre-
zentanta KAD, Normana Fairclougha. Jak przekonuje autorka, studiowanie dyskursu
muzycznego to przedsigwziecie interdyscyplinarne. Wyrdznia ona za Faircloughem
trzy elementy analizy: 1) spoleczne struktury (social structures), 2) spoteczne praktyki
(social practices) oraz 3) spoleczne zdarzenia (social events) (Aleshinskaya, 2013,
s. 424). Dyskurs muzyczny jest zatem forma spotecznej praktyki, w ktérej szczegdlng
role odgrywajg nastepujace elementy: a) kontekst spoleczny (social context), b) ak-
torzy spoleczni (social agents) oraz c) relacje spoleczne (social relations) (Jabtonska,
2019). Istota analizy dyskursu muzycznego jest uchwycenie wzajemnych powigzan
miedzy tymi trzema elementami — aktorami spolecznymi, relacjami spotecznymi
oraz spolecznym kontekstem, w ktérym one zachodza. Z tak rozumianych analiz
wyplywa muzyczna semioza, ktora stanowi istotny element muzycznej sfery publicznej.
Analizujac dyskursy muzyczne (w szczegdlnosci te dotyczace deliberacji politycznej za
pomocg piosenek politycznych), mozemy zatem uchwycié¢ specyfike komunikowania
sie aktorow politycznych z szeroko pojeta publicznoscia, ukazujac przy tym szeroko
pojety kontekst spoteczno-kulturowy i polityczny oraz wzajemne zwigzki miedzy
nadawcg i odbiorcg komunikatu.
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Zalozenia te mozna uzupelni¢ pojeciem legitymizacji w dyskursie, o ktérej mowi
inny znany przedstawiciel analizy dyskursu Theo van Leeuwen. Autor ten réwniez
pisal o sposobach badania dyskurséw muzycznych (van Leeuwen, 2012, s. 319-328),
ale ciekawsze wydaja sie jego zalozenia na temat legitymizujacej mocy dyskursu,
rozumianej jako odpowiedz na wypowiedziane lub niewypowiedziane pytania o to,
dlaczego powinni$my co$ robi¢ lub ,dlaczego nie powinni$my czego$ robi¢ w dany
sposob” (van Leeuwen, 2008, s. 105-106). Jak wskazuje autor, stuza temu co najmniej
cztery elementy, takie jak: autoryzacja, ocena moralna, racjonalizacja i mitopoetyka.
Pozwalaja one uprawomocnic okreslone praktyki, ttumaczac $§wiat i dostarczajac wyja-
$nien, dlaczego jest tak, a nie inaczej. Odbywa sie to zaréwno poprzez odniesienie do
autorytetow (tych bardziej uogélnionych i tych osobowych), jak i do oceny moralnej
okreslonych dziatan (poprzez odwotanie si¢ do okreslonych wartosci). Istotne sa
réwniez racjonalizacje, ktére — jak wskazuje van Leeuwen - legitymizuja okreslone
praktyki, odwolujac si¢ do ,,naturalnego porzadku rzeczy” i nawigzujac do systemu
moralnego (van Leeuwen, 2008, s. 114 i nast.). Dyskurs zatem pozwala uporzadkowa¢
$wiat, ttumaczy go i nadaje mu sens.

Idac tym tropem, trzeba odwola¢ sie w tym miejscu do koncepcji uznanego badacza
dyskursu Teuna van Dijka, ktéry — postulujac sposéb analizy dyskursu — wyrdznia
cztery istotne jej wymiary: 1) komunikacyjny, 2) jezykowy, 3) poznawczy i 4) inte-
rakcyjny (van Dijk, 2006). W dyskursie zawarta jest bowiem - po pierwsze — relacja
nadawca-odbiorca oraz proces wzajemnej komunikacji, po drugie — sposoby uzycia
jezyka i strategie argumentacyjne, po trzecie - modele mentalne, wyobrazenia i ste-
reotypy, a takze po czwarte — dzialania przejawiajace si¢ poprzez performatywna moc
dyskursu.

Muzyka popularna w kampaniach wyborczych -
wybrane przyklady

Jak juz wezesniej zostalo to opisane, muzyka (wraz z towarzyszacym jej stowem) stanowi
integralny element Zycia spoleczno-muzycznego i nalezy ja wlaczy¢ w rozwazania nad
deliberacjg polityczna. Jest ona bowiem jedng z form praktyk muzyczno-politycznych,
ktore stuzg zaréwno uatrakcyjnieniu przekazu, jak i zarzadzaniu wizerunkiem poli-
tykow. Dostarcza takze mozliwosci przekazywania okreslonych tresci i argumentow.
Sztuka dzwiekow (w polaczeniu ze sfowem) $wietnie spelnia si¢ w tej roli (nadaje
lekkos¢ przekazowi politycznemu, utrwala komunikat poprzez tatwa do zapamietania
melodi¢). Przekaz muzyczno-polityczny jest z reguly prosty i przyjemny w odbiorze,
szczeg6lnie dla malo wymagajacego odbiorcy (skoczna, fatwo wpadajaca w ucho
melodia, konwencja muzyczna utrzymana w stylu disco polo, techno, rocka, hip-hopu
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lub piosenki biesiadnej). Dzwigk staje sie tu oprawg i wzmocnieniem perswazyjnego
charakteru stowa i obrazu, przybierajac forme jednostronnej komunikacji miedzy po-
litykiem a wyborca. Latwiej bowiem zapamigtac slogan wyborczy, gdy jest powtarzany
w refrenie, w rytm wpadajacej w ucho melodii, niz gdy podany jest w monotonnej,
tradycyjnej formie. Muzyczne wystepy politykow stuzg wiec ociepleniu ich wizerunku,
jak réwniez pozwalajg — poprzez wybor stosownego gatunku muzycznego — na dotarcie
do odpowiedniego elektoratu.

Spogladajac na polska sceng polityczng, poczawszy od przemian demokratycznych
w latach 90., mozna podac wiele przyktadow swiadczacych o obecnosci muzyki w zyciu
politycznym. Warto przyjrze¢ sie kilku najbardziej rozpoznawalnym piosenkom, ktdre
zapisaly sie w historii muzycznej sfery publicznej swoja trescig i przestaniem. Sa to
utwory nie tylko rozpoznawalne w muzycznej sferze publicznej, ale tez wpisujace si¢
w kanon piosenek wyborczych na przestrzeni ostatnich dekad.

Pierwszym polskim produktem muzyczno-wyborczym byl utrzymany w stylu disco
polo utwér Ole, Olek! autorstwa zespotu Top-One. Utwor ten powstal na potrzeby wy-
boréw prezydenckich w 1995 roku i wsparcia kandydatury Aleksandra Kwasniewskiego.
Sukces piosenki polegat nie tylko na skocznej i tatwo wpadajacej w ucho linii melo-
dycznej, utrzymanej w rytmie disco polo, ale tez na wyraznym ociepleniu wizerunku
kandydata na urzad prezydenta. Swobodna formuta przekazu (Kwasniewski tanczacy
w towarzystwie muzykow, czarnoskdrego wokalisty i atrakcyjnych dziewczat w chorku)
znaczaco przyczynila sie do przetamania sztywnego wizerunku polityka z czaséw PRL.
W muzyczno-stownym przekazie widoczna jest sugestia, ze kandydat na prezydenta
to nowoczesny, otwarty na zmiane polityk. Polityk, ktory sprosta wyzwaniom nadcho-
dzacych, demokratycznych czaséw. Uwage zwraca w szczegdlnosci refren piosenki,
w ktérym wielokrotnie powtarzane sa stowa naktaniajace wyborcéw do dziatania: ,,Ole,
Olek, wygraj, Ole, Olek, na prezydenta tylko ty / Ole, Olek, dzisiaj, Ole, Olek, wybierzmy
przysztoé¢ oraz styl”'. Wida¢ tu mocno performatywng moc jezyka w polaczeniu ze
skoczna i fatwo wpadajaca w ucho melodig. Zaréwno przekaz stowny, jak i towarzyszaca
mu muzyka wigzg si¢ zatem z fatyczna, apelatywna i mobilizacyjna funkcja muzyki
w polityce, budujac porozumienie i wspoélnote znaczen oraz sklaniajac do dziatania.

Na przestrzeni ostatnich dekad pojawialy sie kolejne muzyczno-polityczne produk-
cje, wspierajace wybory prezydenckie, parlamentarne czy samorzagdowe. Ciekawym
pomystem muzyczno-stownej aranzacji programu wyborczego partii byla piosenka
Polskiego Stronnictwa Ludowego Czlowiek jest najwazniejszy z 2011 roku. Odznaczala
si¢ ona wyraznie folkowym charakterem, skoczng i wesotg melodig oraz towarzyszacym
jej pozytywnym przekazem, promujacym ugrupowanie w wyborach parlamentarnych.

! https://www.youtube.com/watch?v=yDb8dONh6Ww (dostep: 1.03.2022).
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Calos$¢ zostata utrzymana w bardzo pozytywnej stowno-dzwigkowej warstwie, podkre-
$lajacej site wiezi narodowych, polskosci i eksponujgcej metafore ojczyzny jako domu.
Szczegdlnie widoczne jest to w refrenie piosenki: ,,Bo to nasz dom / narodu wigz /
bo dla nas czlowiek najwazniejszy jest / Bo to nasz dom, to Polska jest / Wybierzmy
PSL”. W piosence zawarto tez wiele tresci programowych. W tekscie pierwszej zwrotki
podkreslano na przyktad: ,,Chcemy, by praca miata sens / by polityka miata tres¢ / by
przyklad z Polski bral §wiat / dziatamy po to tyle lat / dlatego ruszaj jak najpredze;j /
trzeba uwierzy¢, ze ten kraj to raj / juz od dzi§ mozemy wigcej / dla Polski wstanie
nowy dzier™.

Widac¢ zatem, ze gtéwna osig tak pojmowanego dyskursu polityczno-muzycznego
jest budowanie wspolnoty znaczen i wspdlnotowych wartosci, integrowanie wokot
wyznaczonych celéw, wyznaczanie kierunku rozwoju kraju itp. Na uwage zastuguje
zatem fatyczna i apelatywna funkcja komunikowania politycznego w polaczeniu
z performatywng mocg dyskursu. W odniesieniu do warstwy wizualnej nalezy dodac,
ze wsrdd wystepujacych w piosence ,,zwyklych ludzi” w réznym wieku pojawiaja
sie rowniez czotowi politycy PSL. Jak mial zauwazy¢ jeden z obecnych w teledysku
politykow, uzasadniajac swdj udzial w przedsigwzigciu: ,wole tanczy¢, niz opowiadaé
dyrdymaty, jak robig to niektoérzy politycy” (Przedpetski, 2011).

Inng, wartg wspomnienia piosenka wyborcza byl popularny utwér Sg nas miliony,
wykonywany przez duet ,,2Sisters”, zachecajacy do glosowania na kandydata SLD
Grzegorza Napieralskiego w wyborach prezydenckich w 2010 roku. Piosenka ta zostata
przerobiona z utworu Come on zespotu 2Sisters (utwor ten odpadt w krajowych elimi-
nacjach do Eurowizji, ale popularnos¢ zyskat w wersji, o ktérej tu mowa). Spiewajace
i poruszajace si¢ w hip-hopowym stylu atrakcyjne blizniaczki naktanialy wyborcow
do oddawania glosu na kandydata lewicy. Konwencja muzyczna klipu wyborczego
wskazuje, ze adresatem przekazu byli w szczegélnosci ludzie mtodzi. Powtarzany
wielokrotnie refren (,,To on, zmieni, to on, wlasnie to on, sprawi, ze lepszy bedzie
kraj / To on, zmieni, to on, wlasnie to on, sprawi, Ze to bedzie twdj czas”), jak rowniez
tre$¢ poszczegolnych zwrotek, zawierajacych takie hasta jak réwnosé, wolnos¢, Internet,
rozwdj, mialy aktywizowaé wyborcéw do dziatania (,,Zdobedziemy $wiat, to twoja
przyszlos¢, to twoje nowe ,,ja” / Powiedz dlaczego jeszcze wahasz si¢? / Przeciez dobrze
juz wiesz, ze to on!”)?. Performatywno$¢ przekazu w potaczeniu z hip-hopowym
rytmem pelnita wyraznie mobilizacyjng funkcje, zachecajac wyborcéw do oddania
glosu na Napieralskiego.

2 https://www.youtube.com/watch?v=hrHYXMvoBao (dostep: 1.03.2022).
3 https://www.youtube.com/watch?v=eMamvKé6rJhE (dostep: 1.03.2022).
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Interesujace z dyskursywnego punktu widzenia sig tez archiwalne piosenki wy-
borcze nieistniejgcej juz partii ,Samoobrona”. Jest to o tyle ciekawe, Ze w promowanie
programu wyborczego owej partii zostali zaangazowani muzycy, ktorzy cieszyli si¢
woéwczas popularnoscig na rynku muzycznym, co z pewno$cig wzmacnialo sile prze-
kazu. Na mys$l przychodzi w szczegélnosci utwor Dokgd idziesz Polsko, wykonywany
przez popularny wowczas zespot ,,Ich Troje’, a takze piosenka Polske trzeba zLepperowac
»Irubaduréw”. Warto zwrdci¢ uwage na narracyjnos$¢ i moralizujacy charakter tych
piosenek, ukazujgcych w kolejnych odstonach nie tylko minione losy Polski, ale tez kre-
slacych jej przysztos¢. Wyrazna jest takze mocna ideologizacja dyskursu politycznego,
sprzegajaca si¢ z narodowg symbolikg, wydarzeniami i doswiadczeniami historycznymi
oraz elementami pamigci narodowej. Wyrazne sg rowniez zabiegi budowania wspol-
noty retorycznej poprzez silng dychotomizacje rzeczywistosci spotecznej i tworzenie
figury wspdlnego wroga. W piosence Polskg trzeba zLepperowac roztaczana jest wizja
Polski jako kraju trawionego bezrobociem, zamieszkalego przez ludzi bez perspektyw,
narazonych na $§mietnikowg egzystencje. Jak $piewaja Trubadurzy w pierwszej zwrotce,
jest to kraj rozkradany i psuty. Stad konieczne jest wprowadzenie zmian, nowego tadu,
o czym dobitnie $wiadczy skoczny charakter refrenu: ,,Polske trzeba zlepperowac,
zrobi¢ remont, inny fad / Kiedy wladza bedzie nowa, wtedy zmieni si¢ nasz $wiat /
Zlepperowac trzeba Polske jak najpredzej, zanim oni doprowadza nas do nedzy / Ci,
co byli, co rzadzili, co okradli nas / Zlepperowac kraj ojczysty jest juz czas”. Piosenka
jest tez przestroga i rownoczesnym wskazaniem, na kogo gtosowac, by w przysztosci
nie powtdrzyl sie ten sam scenariusz. Uwage zwraca w szczegolnosci prosty jezyk
i zastosowanie ludowych przystow: ,,Juz sie dziela fotelami i sie¢ pchaja / co przekretow
na sumieniu majg kupe / Wiec by nie plu¢ znéw po szkodzie sobie w brodg, to nalezy
raz na zawsze da¢ im odejs¢ / Teraz kolej na tych, ktérzy jeszcze nie rzadzili, tych, dla
ktérych kazdy waznym jest cztowiekiem / Wigc pomyslcie, bo zalezy tylko od was, by
nie plaka¢ potem nad rozlanym mlekiem™.

Utworem réwnie moralizujacym, narracyjnym i utrzymanym (w odréznieniu od
piosenki Trubaduréw) w pelnej patosu konwencji, stworzonym na potrzeby wizerun-
kowe Samoobrony, jest piosenka zespotu Ich Troje Dokgd idziesz Polsko. Tu przede
wszystkim pojawiajg si¢ liczne historyczne odniesienia, odwotania do polskiej tradycji
i narodowych symboli (np. motyw wesela, Staniczyka itp.). Piesn jest utrzymana w hym-
nicznej, podnioslej konwencji. Patos podkreslany jest nie tylko za pomoca stow, ale
tez linii melodycznej (z bogatg instrumentacja, w tym motywem lirycznej wiolonczeli
oraz chéralnym $piewem). Calosci przy$wieca retoryczne pytanie, zawarte w refrenie
piosenki: ,,Dokad idziesz Polsko? / Dokad idziesz kraju? / Czy do wrét piekielnych,

4 https://www.youtube.com/watch?v=Z1FdkmENTb8 (dostep: 1.03.2022).
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czy do bramy raju? / Czego pragniesz dzisiaj, czego ci potrzeba? / Aby dotrze¢ predko
do samego nieba™.

Podsumowanie

Wszystkie wymienione przyklady wykorzystania muzyki popularnej do celéw poli-
tycznych odznaczaja si¢ wspolnymi cechami, ktére mozna wyodrebni¢ na poziomie
czterech zarysowanych wczedniej plaszczyzn analizy dyskursywnej - wymiaru komu-
nikacyjnego, jezykowego, poznawczego i interakcyjnego. Po pierwsze, chodzi wigc
o nawigzanie i utrzymanie komunikacji nadawcy (politykéw) z odbiorcg (obywatelami)
oraz wykorzystanie piosenki wyborczej do mobilizacji elektoratu. W tym przypadku
spelnia sie zatem funkcja komunikowania politycznego, ktdrej istotg jest dotarcie do
odbiorcy, wplyniecie na jego postawe oraz sktonienie go do okreslonych zachowan
(ksztaltowanie pogladow politycznych, zmobilizowanie do udziatu w wyborach). Po
drugie, jest to wykorzystanie piosenek wyborczych na poziomie jezykowym, z uzyciem
okreslonych stéw (w tym na przyklad stuzacych do budowania wiezi i wspélnoty
znaczen, ale tez dychotomizacji $wiata, podzialu na ,my - oni”, tworzenia figury
»wspdlnego wroga” oraz warto$ciowania). Na poziomie jezykowym warto réwniez
wspomniec o uzywaniu technik erystycznych w celu jak najlepszego zaprezentowania
swojego kandydata i dyskredytacji przeciwnika politycznego. Po trzecie, jest to bu-
dowanie okreslonych tozsamosci zbiorowych na poziomie poznawczym za pomoca
no$nych symboli, metafor, spolecznie podzielanych znaczen. W ten sposéb tworzona
jest tez pamie¢ spoteczno-muzyczna spoleczenstwa, z wykorzystaniem okreslonych
tresci polityczno-muzycznych. I w koncu, po czwarte, poprzez piosenki wyborcze
realizowana jest plaszczyzna interakcyjna, ktorej gtéwnym elementem jest performa-
tywnos¢ przekazu (idz i zaglosuj na danego polityka: ,,to on’, jak $piewaly blizniaczki
Napieralskiego, czy tez ,na prezydenta tylko ty”, jak skandowat zesp6t Top-One). W tym
wypadku widoczna jest zatem sprawcza moc dyskursu, wprowadzajgca rzeczywisto$¢
spoleczng w dzialanie, jak réwniez mocno fatyczna funkcja muzyki w spoteczenstwie,
podtrzymujaca interakcje miedzy uczestnikami procesu komunikacji politycznej.
W piosenkach wyborczych wykorzystujacych tresci polityczne w polaczeniu z muzyka
popularng widoczna jest takze wyraznie funkcja ekspresywna (polegajaca na wyra-
zaniu standw emocjonalnych zaréwno za pomocg jezyka, jak i muzyki) oraz funkcja
apelatywna, ktdrej celem jest wzbudzenie reakcji w odbiorcy, by zachowywat si¢ w taki
lub inny sposéb.

> https://www.youtube.com/watch?v=IPUn3FfFOcc (dostep: 1.03.2022).
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Spogladajac zatem na procesy deliberacji w sferze publicznej, nie sposob nie do-
strzec fenomenu piosenek wyborczych, ktére stanowig istotny element komunikacji
politycznej i przekazywania okreslonych tresci. W tym sensie mamy do czynienia
z dyskursywnym reprodukowaniem znaczen, ktére sg spotecznie podzielane i spotecz-
nie interpretowane na podstawie wspdlnotowo podzielanej matrycy znaczen, symboli,
metafor czy strategii argumentacyjnych. Wszystko to sklada si¢ za$ na semioze¢ danego
spoleczenstwa. Zadaniem socjologa jest dostrzezenie tych zjawisk i proceséw oraz
wlaczenie ich do naukowego namystu nad komunikowaniem si¢ na tematy polityczne
w szeroko pojetej sferze publiczne;.
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