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Abstrakt: Artykul prezentuje mit armii gen. Zygmunta Berlinga rozwijany w propagandzie
i filmie PRL w latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych XX w. W tekscie wskazano najwaz-
niejsze zrédla omawianego mitu oraz formy jego artykulacji. Tekst prezentuje cztery gléwne
elementy mitu: armie Berlinga jako armie narodowa, obraz zolnierza, mit armii Berlinga jako
mit zwyciestwa oraz mit armii Berlinga jako element mitu poczatku nowej panstwowosci.
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Abstract: The article discusses the myth of the army of General Zygmunt Berling developed
in communist propaganda and in Polish movies of the 1960s and the 1970s. The text identifies
the main source of this myth and the basic forms of its propagation. The four main elements
of the myth are identified: Berling’s Army as a national army, the soldier’s image, the myth
of Berling’s Army as a fictional victory and the myth of Berling’s Army as part of the fictional
beginning of the new state.

Keywords: myth, memory, propaganda, army, Zygmunt Berling, Polish People’s Republic,
World War Second.

Geneza mitu armii gen. Berlinga

Pojecie mitu odnosi sie do opisu $wiadomosci wielkich grup spolecznych,
stad tez mit moze by¢ traktowany zaréwno jako kategoria pamieci zbiorowej,
stuzaca budowie 1 podtrzymywaniu spoistoséci okreslonej wspdlnoty ludzkie)
(np. narodu), jak rowniez jako kategoria komunikacji spotecznej wewnatrz
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okreslonej grupy'. Zdaniem Tadeusza Biernata ,mit jest podsumowaniem
jaki§ wypadkéw czy procesOw w spoleczenstwie, podsumowaniem bedacym
W pewnym sensie wypaczeniem rzeczywistoéci, bazujacym bardzo czesto na
irracjonalnych, a nawet nadnaturalnych zatozeniach, lecz wcielajacych w zycie
w formie symboliczne] warto$ci czy wierzenia tego spoleczenstwa”. Jedna
z kategorii stanowia mity polityczne, ktore mozna podzieli¢ na mity powstale
w naturalny sposéb, tj. jako irracjonalna reakcja spoleczna na majace miejsce
w rzeczywistos$ci zdarzenia oraz na mity wykreowane w celowy 1 zaplanowany
sposéb?. W XX w. w panstwach totalitarnych i autorytarnych narzedziem upo-
wszechniania mitoéw staly sie systemy propagandowe, w tym radio, telewizja,
prasa i film oraz podporzadkowane wladzy literatura i sztuka. Jak wska-
zuje Marcin Kula, no$nikami mitéw politycznych moga byé¢ w szczegdlnosci
instytucje panstwowe o rozbudowanej pamieci, takie jak wojsko 1 policja®.
W przypadku wojska przechowuje ono pamieé nie tylko o wrogach, ale przede
wszystkim o wodzach 1 dowddcach, poszczegdlnych jednostkach zbrojnych,
indywidualnych bohaterach, miejscach bitew 1 potyczek oraz o kleskach
1 zwyciestwach®. Szczegdlng no$noscig odznaczaja, sie mity o charakterze naro-
dowo-patriotycznym, organizujace pamiec 1 tozsamosé wspélnot narodowych.

Wsréd polskich mitéw narodowych wskazaé mozna m.in. mit panstwowosci
polskiej, mit I Rzeczypospolitej, mit Polski jako ,przedmurza chrzeScijanstwa”
1 pokrewny mu mit Kreséw Wschodnich®. Wlasne mity polityczne wytworzyta
takze panstwowoé¢ PRL. Zdaniem Wojciecha Sokota byty to mit powszechnego
entuzjazmu w latach 1944-1949; mit ,bohaterskiej industrializacji” w latach
1949-1956; mit siermieznego socjalizmu w latach 1956-1970; mit ,budowy
nowej Polski” w latach 1970-1980 oraz mit ,,socjalistycznej odnowy i1 porozu-
mienia” w latach 1980-1989". W polskiej mitologii narodowe] szczegblne miejsce
zajmuje mit wojska 1 zolnierza, postrzeganych jako wyraz sily narodowe;j

-

Kompleksowe oméwienie poje¢, mitu i mitologizacji oraz réznych ujeé¢ tematu zawiera

praca: B. Szacka, Czas przesztly, pamieé, mit, Warszawa 2006. Na temat mitéw zob. tez:

M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow, wstep M. Czerwinski, ttum. A. Tatarkiewicz,

Warszawa 1993; J.P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, thum. M. Perek, Krakéw

1994; R. May, Btaganie o mit, ttum. B. Moderska, T. Zysk, Warszawa 1997; J.P. Roux,

Krew. Mity i symbole, thum. K. Marczewska, Warszawa 1998.

T. Biernat, Mit polityczny, Warszawa 1989, s. 26.

Ibidem.

M. Kula, Pamietliwe instytucje, ruchy i systemy polityczne. Rzut oka historyka, ,,Kultura

i Spoteczenstwo” 2001, nr 3—4, s. 106.

Ibidem. Zob. tez: Wojna, pamieé i tozsamosé. O bitwach i mitach bitewnych, red. J.M. Piskor-

ski, Warszawa 2012.

6 Polskie mity polityczne XIX i XX wieku, red. W. Wrzesinski, Wroctaw 1994. Zob. tez: Mity
i stereotypy w dziejach Polski, red. J. Tazbir, Warszawa 1991; Ideologie, poglqdy, mity
w dziejach Polski i Europy XIX i XX wieku. Studia historyczne, red. J. Topolski, W. Molik,
K. Makowski, Poznan 1991.

7 W. Sokoél, Legitymizacja systeméw politycznych, Lublin 1997, s. 158-170.
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oraz panstwowotwoérczej. Zdaniem Marii Janion byl on osadzony w tradycji
romantyzmu, a w toczonych wokot niego dyskusjach zazwyczaj przeciwstawiano
go etosowl pracy pozytywnej®. Mit ten funkcjonowal w czasach rozbioréw,
natomiast w II Rzeczypospolite] znalazt swoja recepcje w programach obozu
sanacji®. W okresie PRL, szczegdlnie po 1960 r., wltadze panstwowe ponownie
postanowily siegnaé¢ do mitu wojska 1 zolnierza w celu wzmocnienia swojej
legitymizacji oraz préb konsolidacji narodowej wokdét pamieci o IT wojnie
swiatowej. Centralnym elementem tego mitu staly sie I 1 II Armia Wojska
Polskiego, ktore okre§lam ogdlnie jako armia gen. Berlinga.

Mozna przyjaé, iz pierwszym zrodlem omawianego mitu jest tradycja
polskiego kina wojennego z okresu II Rzeczypospolitej. W latach 1920-1939
nakrecono wiele filméw, ktérych tematyke stanowilo upamietnienie dziatan
Legionéw Polskich w czasie I wojny Swiatowe), wydarzen wojny polsko-bol-
szewickiej oraz bitwy warszawskiej 1920 r. Tematyke legionowa poruszaly
m.in. takie filmy, jak: Szalericy (My, Pierwsza Brygada) (1928, rez. Leonard
Buczkowski), Rok 1914 (1932, rez. Henryk Szaro), .S"luby utanskie (1934, rez.
Juliusz Garden), Dodek na froncie (1935, rez. Michat Waszynski), natomiast
tematyke wojny 1920 r.: Dla Ciebie, Polsko (1920, rez. Antoni Bednarczyk),
Cud na Wistq (1921, rez. Ryszard Bolestawski), Janko Zwyciezca (1921, rez.
Gustaw Cybulski ps. ,Jankowski”), Mitosé¢ przez ogien i krew (1924, rez. Jan
Kucharski), Mogita Nieznanego Zotnierza (1927, rez. Ryszard Ordynski),
Z dnia na dzienn (1929, rez. Jozef Lejtes), GwiaZdzista eskadra (1930, rez.
L. Buczkowski), Krwawy wschod (1936, rez. Jan Nowina-Przybylski)!f.

Drugie zrédlo omawianego mitu stanowi wzrost politycznej roli srodowisk
mundurowo-kombatanckich wywodzacych sie zaréwno z szeregéw dawne;j
Gwardil/ Armii Ludowej (tzw. partyzantéw), jak réwniez z I 1 II Armii WP
w ZSRR na poczatku lat sze§édziesigtych. Nie wnikajac w skomplikowane rela-
cje miedzy tymi grupami, warto przywolaé postaé ptk. Zbigniewa Zaluskiego,
ktérego postrzegano jako wyraziciela pogladéw érodowisk mundurowo-kom-
batanckich!'. W publikowanych przez siebie ksigzkach glosil on koniecznosé
Scistego sojuszu polsko-radzieckiego, ktory traktowat jako egzystencjalny
dla panstwa polskiego. Przekonanie to uzasadnial pogladem, iz w czasie
wojny to wlaénie ZSRR jako jedyne mocarstwo gwarantowato odrodzenie
panstwa polskiego (wobec nielojalnoéci aliantéw zachodnich), a w okresie
powojennym jego trwanie w ukladzie miedzynarodowym. Zdaniem Zatuskiego
armia Berlinga stanowila rzeczywiste wypelnienie tego zywotnego sojuszu.
Poréwnywal ,,czyn zbrojny” armii Berlinga z opowiedzeniem sie Polakéw po
stronie Napoleona w XIX w. Donioste znaczenie nadawat bitwie pod Lenino,

8 M. Janion, Placz generata. Eseje o wojnie, Warszawa 2007.

® Tbidem, s. 33-34.

10 F.A. Plesnar, 100 filméw wojennych, Krakéw 2012, s. 123.

11 f.. Polniak, Koncepcja unarodowienia komunizmu w historyczno-politycznej mysli Zbigniewa
Zatuskiego, ,Wroctawskie Studia Politologiczne” 2005, nr 5.
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dla ktérej znajdowat analogie w polskiej szarzy pod Somosierra. Zdaniem
Zaluskiego byta ona szczegdlnie potrzebna po wyjsciu armii Andersa z ZSRR,
co umozliwilo odzyskanie zaufania Stalina do Polakéw. Partyjny ideolog prze-
ciwstawial armie Berlinga armii Andersa oraz Armii Krajowej. Twierdzil, ze
wylacznie dziatania I 1 II Armii WP stanowily wyraz trafnej oceny sytuacji
w okresie wojny oraz legitymizowaly sojusz z ZSRR. W tym rozumieniu to
wlasénie armia Berlinga miata by¢ ,autentyczng” armia narodowa!?.

Trzecim zrédlem wydaje sie byé ideologiczno-propagandowy impuls pty-
nacy ze Zwiazku Radzieckiego, gdzie szeroko propagowano filmy 1 litera-
ture ukazujaca apologetyczny obraz Armii Czerwonej oraz zwyciestwa nad
faszyzmem. Jako przyktady ,oficjalnych” produkeji wymieni¢é mozna m.in.
monumentalne dzieto Wyzwolenie (1969, rez. Jurij Ozierow), Blokada (1974,
rez. Michait Jerszow) o oblezeniu Leningradu, Oni walczyli za ojczyzne (1975,
rez. Siergiej Bondarczuk) o walkach odwrotowych w 1942 r., Los generata
(1974, rez. Jewgienij Karielow), Bitwa o Moskwe (1985, rez. J. Ozierow). Na
przypomnienie zastuguje zapomniany w Polsce film Ozierowa, pt. Zotnierze
wolnosci (1977), po$wiecony roli rodzimych komunistéw w poszczegdlnych
krajach Europy Srodkowej 1 Wschodniej w instalowaniu w nich wtadzy
radzieckiej. W pierwszej 1 drugiej czesci filmu pojawia sie tematyka polska.
Ukazano w nich dziatalno$é PPR w latach 1943-1945 (m.in. postacie Bole-
stawa Bieruta, Pawla Findera, Malgorzaty Fornalskiej oraz Piotra Jarosze-
wicza), rozmowy komunistéw z Delegatura Rzadu RP na Kraj, Smieré gen.
Sikorskiego, rozmowy Mikolajczyka z Churchillem, Powstanie Warszawskie
oraz I Armie WP usitujacq udzieli¢c pomocy powstaniu. Kulminacyjna scena
filmu bylo pierwsze publiczne wystapienie przedstawicieli PKWN w lipcu
1944 r. na dziedzincu Zamku Lubelskiego w scenerii 450 trumien Polakéw
pomordowanych przez Niemcoéw'®,

Za czwarte zrédlo omawianego mitu — o charakterze bezpoSrednim —
mozna uzna¢ Uchwate Sekretariatu KC w sprawie kinematografii z 1960 r.
Poniewaz byta ona szczegélowo omawiana w literaturze przedmiotu, ogra-
niczam sie tylko do wymienienia trzech jej gléwnych zalozen. Byly to: pote-
pienie Polskiej Szkoty Filmowej — a wiec poérednio takze obecnego w niej
obrazu wojska — za ,niewspélgranie z celami socjalizmu”; nakaz czerpania
tematyki 1 inspiracji z do$swiadczen II wojny Swiatowej; realizowanie fil-
moéw adresowanych do nizszych warstw spotecznych't. Mozna przyjaé, ze

12 Tbidem.

13 Film poczatkowo byl anonsowany w Polsce, pt. Komunisci. Zob. W. Rutkiewicz, Sprawa
Polska w ,Komunistach”, ,Ekran” 1975, nr 30, s. 3-5; ,Komunisci” na planie, ,Ekran”
1975, nr 38, s. 12; ,Komunisci”, ,Film” 1975, s. 18-19.

14 Pelny tekst Uchwaly zawiera praca: Syndrom konformizmu? Kino polskie lat szesédziesiq-
tych, red. T. Miczka, A. Madej, Katowice 1994, s. 27-34. Zob. tez: M. Jankun-Dopartowa,
Komitet Centralny zawraca kinematografie, w: Historia kina polskiego, red. T. Lubelski,
K.J. Zarebski, Warszawa 2007, s. 111-113.
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dopiero zbieznos¢ powyzszych czterech elementéw wplyneta na rozwiniecie
omawianego mitu.

Film wojenny jako nosnik mitu armii gen. Berlinga

Kino wojenne w PRL doczekato sie juz opracowan w literaturze przedmiotu'.
W literaturze filmoznaweczej film wojenny definiuje sie jako ,jeden z najbar-
dziej popularnych gatunkéw kina, film fabularny lub paradokumentalny
zrealizowany w formie rekonstrukeji historycznej, widowisko filmowe osnute
na autentycznych wydarzeniach i faktach zaczerpnietych z historii, badz
kreujace wlasna wojenng mitologie, ktorego zasade konstrukcyjna 1 gtéwny
temat stanowig konflikt militarny 1 obrazy dzialan wojennych”®. Jako podga-
tunek filmu wojennego wymienia sie niekiedy filmy batalistyczne rozumiane
jako ,wielkie widowiska stanowiace czesto drobiazgowa rekonstrukcje auten-
tycznych wydarzen z historii najnowszej, najczesciej poszczegblnych bitew
lub operacji militarnych”!”. Cechg filméw batalistycznych jest apologetyczny
stosunek do opiewanych wydarzen'®.

Podstawowe kryterium doboru filméw analizowanych w niniejszym tekScie
stanowit fakt wystepowania w ich tematyce I lub II Armii WP. W teks$cie
uwzgledniono tylko filmy powstate po 1960 r., a wiec pod wplywem omawiane;j
powyzej Uchwaty KC. Szlakowi bojowemu armii gen. Berlinga po$wiecone byty
nastepujace filmy: Kwiecieri (1961, rez. Witold Lesiewicz, scen. Jozef Hen),
Nieznany (1964, rez. W. Lesiewicz, scen. J. Hen), Gdzie jest generat? (1964, rez.
1 scen. Tadeusz Chmielewski), Czterej pancerni i pies (1965—-1969, rez. Konrad
Natecki, scen. Janusz Przymanowski), Potem nastqpi cisza (1966, rez. Janusz
Morgenstern, scen. Zbigniew Safjan, J. Morgenstern), Kierunek Berlin (1969,
rez. Jerzy Passendorfer, scen. Wojciech Zukrowski), Ostatnie dni (1969, rez.
J. Passendorfer, scen. W. Zukrowski), Jarzebina Czerwona (1970, rez. Ewa
1 Czestaw Petelscy, scen. Waldemar Kotowicz, E. 1 Cz. Petelscy), Album Polski
(1970, rez. Jan Rybkowski, scen. Ryszard Frelek), Zasieki (1973, rez. Andrzej J.
Piotrowski, scen. J. Przymanowski), Zwyciestwo (1975, rez. J. Passendorfer,
scen. W. Zukrowski), W te dni przedwiosenne (1975, rez. Andrzej Konic, scen.
7. Safjan), Do krwi ostatniej (1978, rez. Jerzy Hoffman, scen. Z. Safjan).

Spoteczna role zolnierzy armii gen. Berlinga po 1945 r. omawiaja filmy:
Ogniomistrz Kaler (1960, rez. 1 scen. E. 1 Cz. Petelscy), Zerwany most (1963,

15 M. Hendrykowska, Film polski wobec wojny i okupacji. Tematy, motywy, pytania, Poznan
2011; Kino polskie wobec Il wojny swiatowej, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, M. Guzek,
Bydgoszcz 2011; T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice
2009.

16 M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych, Poznan—Wroctaw 2001, s. 175.

17 J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Bielsko-Biata 2005, s. 374.

18 Tbidem.
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rez. J. Passendorfer, scen. Roman Bratny), Agnieszka 46 (1964, rez. Sylwester
Checinski, scen. Wilhelm Mach, Zdzistaw Skowronski), Skqpani w ogniu (1964,
rez. J. Passendorfer, scen. W. Zukrowski), Rzeczpospolita babska (1969, rez.
Hieronim Przybyl, scen. Stanistawa Drzewiecka, H. Przybyt), Potudnik zero
(1970, rez. Waldemar Podgdérski, scen. Aleksander Scibor-Rylski), Putapka
(1971, A.J. Piotrowski, scen. Bohdan Czeszko, Tadeusz Pietrzak, Jerzy
Bednarczyk), Pobojowisko (1985, rez. i scen Jan Budkiewicz).

Najwazniejsze elementy mitu armii gen. Berlinga
a) Armia gen. Berlinga jako armia narodowa

Ukazanie armii gen. Berlinga jako armii narodowej, w najszerszej perspek-
tywie, wynikalo z realizowanej przez caly okres PRL strategii unarodowienia
panujacej wladzy, powojennej panstwowosci oraz zwiazanych z nimi symboli.
Marcin Zaremba unarodowienie opisywal jako diugotrwaty 1 zakrojony na
szeroka skale proces ,nacjonalistycznej legitymizacji komunistycznej wia-
dzy”. Pisal on: ,nacjonalizm byl traktowany przez rzadzacy Polska Ludowa
establishment jako szczegélnie noSny 1 skuteczny, wrecz niezbedny érodek,
argument przeciwdziatajacy odrzuceniu przez spoleczenstwo wladzy komuni-
stycznej jako «obcej». Dopiero po zmianie tej kwalifikacji na «swoja» rzadzacy
mogli liczy¢ na uzyskanie akceptacji spoteczenstwa ze strony zar6wno grup
dominujacych, jak 1 uprzywilejowanych”®. Armia Berlinga jawita sie wiec
jako jeden z symboli witadzy, ktéry z jednej strony nalezalo unarodowid,
a z drugiej strony, ze wzgledu na istniejacy w spoleczenstwie polskim wysoki
prestiz munduru, nadawatl sie do wykorzystania jako element pozyskiwania
lacznos$ci miedzy wladza a narodem.

Dazenie do ukazania armii Berlinga jako armii narodowej stanowito takze
odpowiedz na istniejace, przynajmniej w czescl spoteczenstwa (i niezaleznie od
realiéw historycznych), przekonanie, ze byta ona ,,wojskiem obcym” stuzacym
obcemu mocarstwu. Obawy te wydaja sie znajdowacé odbicie w analizowanych
tu filmach. W Potem nastqpi cisza rozgrywa sie nastepujacy dialog miedzy
bylym akowcem, ktory wstapil do armii Berlinga, a jego kolegami z kon-
spiracji: ,a wiec wstapite§ do tej armii? Tak, do pierwszej polskiej dywizji
[chodzi o I Dywizje im. Tadeusza Kosciuszki — 1..P.]. Przymiotnik polski stat
sie ostatnio bardzo elastyczny [...] naszego wojska juz nie ma!”?° Podobne
obawy pojawialy sie w ustach samych zolnierzy Berlinga. W filmie Kwiecier
dowddca putku zwraca sie do zolnierzy: ,mamy rozkaz wiazaé sily nieprzy-
jaciela i rozkaz ten wykonamy jak najlepiej, nie zniesiemy by mowili, ze

¥ M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja wladzy
komunistycznej w Polsce, Warszawa 2001, s. 81.

0 Wszystkie zawarte w tekscie dialogi 1 wypowiedzi bohateréw filmowych zostaty spisane
z oryginalnych $ciezek dzwiekowych omawianych filméw.
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jesteSmy tym gorszym wojskiem polskim”. Takich 1 wiele innych podobnych
stwierdzen mozna znalez¢ w omawianych filmach, sa one czesto wyrazane
nie tylko za pomoca stow, ale takze kontekstéw sytuacyjnych.

Sadze, iz probe dotkniecia tematu antynomii miedzy ,, autentycznie” polska
AK a ,obca” armia Berlinga stanowi cytowany film Potem nastqpi cisza. Film
porusza tematyke, ktora w 1966 r. byla aktualna nie tylko dla przedstawicieli
wladzy 1 wojska wywodzacych sie z armii Berlinga, ale takze dla zyjacych wcigz
kombatantéw AK, ktorych w latach szeSédziesiatych probowano pozyskiwaé
dla systemu (np. w ramach ZBoWiD). Temat filmu stanowia relacje miedzy
wkraczajaca do Polski armia Berlinga a pozostajaca wciaz w konspiracji
AK. Akcja filmu rozgrywa sie w roku 1944 na ziemiach polskich. W jednym
z oddziatéw IT Armii WP stluzy por. Kolski — dawny partyzant AK, ktory
nastepnie wstepuje do armii Berlinga i przechodzi z nig szlak bojowy; obecnie
jest juz czlowiekiem catkowicie lojalnym wobec wojska, w ktorym stuzy oraz
wobec ustroju 1 wartosci, ktére ono przynosi. Druga postaé¢ to por. Olewicz
wcielony do armii Berlinga — jeszcze niedawno dowddca partyzantki AK. Po
wkroczeniu oddziatu do Krakowa okazuje sie, ze istnieje tam w zakonspiro-
wanej formie dawny oddzial AK, a w nim dawna dziewczyna 1 przyjaciele
Kolskiego. Porozumienie miedzy nimi nie jest jednak proste.

Réwnolegle do loséw Kolskiego ukazane sa dzieje por. Olewicza. Mimo iz
stara sie by¢ lojalnym zolnierzem, co potwierdza w boju, jako byly akowiec
jest traktowany podejrzliwie 1 nieufnie przez nowych dowddcéw. Miara
goryczy przelewa sie, kiedy zostaje bezpodstawnie oskarzony o zabdjstwo
jednego z zolnierzy. Aby uniknaé aresztowania, Olewicz dezerteruje 1 udaje
sie do swoich przyjaciél z AK. Okazuje sie, ze sa to Ci sami ludzie, ktorych
zna Kolski. W tym momencie w mieszkaniu pojawia sie Kolski poszukujacy
Olewicza, konspiratorzy odmawiaja jego wydania, dochodzi miedzy nimi do
bojki. W tym czasie Olewicz ucieka. Porozumienie miedzy berlingowcami
a akowcami okazuje sie niemozliwe. Kolski prosi o przeniesienie na front.
Istotna jest jednak postawa Olewicza, mimo ucieczki zwycieza w nim poczu-
cie patriotyzmu 1 lojalnosci. W innym miejscu i pod zmienionym nazwiskiem
ponownie wstepuje do armii Berlinga. Ostatecznie Kolski 1 Olewicz spotykaja,
sie ponownie na froncie, walczac ramie w ramie, obaj stajg sie bohaterami
1 ostatecznie obaj ponosza Smie¢ w boju przeciwko Niemcom. Cho¢ film prze-
milczat wiele aspektow zwiazanych z rzeczywistymi represjami wobec akow-
cow w latach czterdziestych, to jednak z finalowej wspdlnej walki 1 $mierci
poniesione] przez berlingowca 1 akowca mozna bylo wyciagnaé wniosek, ze
porozumienie miedzy zolnierzami obu formacji jest mozliwe oraz ze obie
formacje taczy fakt po$wiecenia za Ojczyzne.

W ramach kreowania mitu armii Berlinga istniat takze inny sposéb
ukazywania jej jako armii narodowej. Przedstawiano ja jako instytucje,
w ramach ktérej dochodzito do zespolenia réznych sit narodowych oraz do
znoszenia przedwojennych podzialéw narodowych 1 spotecznych. W ten sposob
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w armii Berlinga realizowal sie ideat spotecznego i narodowego solidaryzmu
oraz jawila sie ona jako instytucja w najgtebszym stopniu wyrazajaca interes
narodu 1 panstwa. Najszerzej armia Berlinga zostala ukazana w ten sposéb
w filmie Zasieki z 1973 r., element ten mozna znalezé jednak prawie we
wszystkich analizowanych tu filmach.

Film Zasieki przedstawial I Dywizje im. T. Kosciuszki, bedaca waznym
elementem mitu armii Berlinga wykreowanym jako jej awangarda?'. Ukazano
tu sktad spoteczny armii Berlinga, przy czym kazda z postaci mozna uznacé za
symbol okreslonej grupy spotecznej, narodowosciowej lub orientacji politycz-
nej. W jej sktad wchodzili: dowédca putku — ideowy komunista pochodzenia
polskiego, lecz wychowany w Zwiazku Radzieckim, byly uczestnik wojny
domowej w Hiszpanii; szef kompanii — starszy cztowiek, w II Rzeczypospoli-
tej oficer, obecnie z powodu wstydu za przegrana we wrzesniu 1939 r. stuzy
na wlasne zyczenie jako szeregowy; autochton z Gornego Slaska, ktory we
wrzesniu 1939 r. zostal przymusowo wcielony do Wehrmachtu, na froncie
wschodnim zdezerterowat i1 przeszedl na strone Rosjan, podczas przestu-
chania przez radzieckiego oficera stwierdza: ,Slazak to tez Polak”; polski
chlop, ktéry przed wojna osiadl na rosyjskiej wsi, gdy otrzymuje powolanie
do Armii Czerwonej, odprowadza go uroczyScie cata wie§, w tym kombatanci
z wojny polsko-bolszewickiej 1920 r. (sic!), rosyjskie kobiety $piewaja pie$ni
ludowe w jezyku rosyjskim, jego stosunek do Zwigzku Radzieckiego oddaja
stowa: ,przeciez wiesz jacy ono sa, dzielili sie nami ostatnia kromka chleba”;
mlody Polak wychowany w tradycji romantycznej (,jak stodko umieraé za
Ojczyzne”) 1 jednocze$nie ideowy komunista, w ZSRR mieszkal juz przed
wojna, we wrzesniu 1939 r. walczyl w WP, mlody czltowiek, przedwojenny
inteligent 1 antykomunista (, Ty sie Andrzej przed starym nie nadymaj, on
sie z faszystami bit jak Ty jeszcze paciorek odmawiales za Lwy Alkazaru”),
ktory na skutek kleski we wrzeéniu 1939 r. zrozumiat swoje bledy 1 przeszedt
na strone komunistéw. Pozwalam sobie na przytoczenie cytatéw i oméwien
tego filmu, poniewaz — jak sadze — dobrze oddaja one zaréwno specyfike
owczesne] propagandy, jak 1 typowe Srodki perswazji stosowane w filmach
tamtego okresu.

b) Obraz zotnierza w micie armii gen. Berlinga

Obraz zolnierza jest jednym z konstytutywnych elementéw mitu armii gen.
Berlinga. Podkresli¢ nalezy, iz wykreowana przez propagande lat sze§édzie-
siatych 1 siedemdziesiatych postaé zolnierza stata sie jednym z najbardzie)
rozpoznawalnych toposéw kultury masowej PRL. Stad tez analiza postaci

21 Cho¢ nie wynika to jasno z tresci filmu, 6wczesna prasa informowata, ze przedstawia on
I Dywizje im. T. Koéciuszki w przededniu bitwy pod Lenino. Zob. E. Dolinska, Przed bitwa.
O realizacji filmu ,,Zasieki”, ,Film” 1973, nr 18, s. 7.
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zolnierza w odniesieniu do catos$ci filmu wojennego w PRL databy znacznie
szersze pole do poréwnan 1 mozliwych nawiazan, tutaj jednak ograniczam
sie jedynie do filméw kreujacych mit armii gen. Berlinga.

Analize postaci zolnierza wypada zaczaé od stwierdzenia, ze w filmach
ukazujacych obraz armii Berlinga, na réznych etapach jej istnienia, zupelnie
wyeliminowano postaci jej rzeczywistych dowédcéw. W zadnym filmie nie
zapoznamy sie z postaciami Zygmunta Berlinga, Michata , Roli” Zymierskiego,
gen. Ludwika Poptawskiego czy gen. Karola ,Waltera” Swierczewskiego. Jedy-
nym wyjatkiem jest tutaj serialowa wersja filmu Do krwi ostatniej z 1978 r.,
w ktorej pojawia sie epizodycznie gen. Berling. W wersji kinowej problem
jego nieobecnoéci zostal rozwiazany przez ukazanie Wandy Wasilewskiej
1 srodowiska Zwiazku Patriotow Polskich w ZSRR jako twoércéw wojska??.
W przypadku gen. Berlinga mozna to wyjasni¢ jego wykluczeniem z elity
politycznej juz w koncu lat czterdziestych. Karol Swierczewski pojawia sie
w filmie Zotnierz zwyciestwa z 1953 r., film ten nakrecony w okresie stalinizmu
stawiatl sobie jednak inne cele niz kreacja mitu armii Berlinga?’. W omawia-
nych filmach, z reguty, nie ukazywano postaci ani roli politycznej, obecnych
w armii Berlinga oficer6w politycznych, sposrod ktérych rekrutowata sie
czesé elit politycznych okresu stalinizmu?*. Na tym wyczerpuje sie obecno$é
wojskowego kierownictwa omawianej armii w polskich filmach wojennych.

Gléwnymi postaciami mitu armii Berlinga sa zolnierze-chlopi-gospodarze.
W omawianych filmach zolnierze-inteligenci lub zolnierze-robotnicy wystepuja,
sporadycznie, nawet w kreacji postaci oficer6w podkreséla sie ich pochodzenie
chlopskie. Zabieg ten wynika — jak sadze — z co najmniej dwéch powodow.
Po pierwsze, z przyczyn systemowo-ideologicznych — w interesie panuja-
cego systemu lezato podkre§lanie 1 podnoszenie znaczenia warstw nizszych,
w tym wypadku chlopow. Spoteczenstwo polskie okresu PRL w pierwszym
lub drugi pokoleniu wywodzilo sie z warstwy chlopskiej, wiec podkreslenie
znaczenie chlopstwa pozwalalo latwiej osiagnaé wtadzy ,taczno$é z narodem”
oraz przedstawiaé sie jako wladza ,autentycznie” narodowa. Po drugie,
wydaje sie on wynikaé¢ z utrwalonego w tradycji polskiej mitu ,narodowe;j

22 Postaé¢ gen. Zygmunta Berlinga nie pojawialta sie takze przy okazji kolejnych 1 szeroko
naglasnianych premier omawianych filméw ani tych traktowanych jako superprodukcje:
Kierunek Berlin i Ostatnie dni, nie byta przywolywana réwniez w latach sze§édziesiatych,
a wiec w okresie najwiekszego nasilenia propagandy mundurowo-kombatanckiej. Po raz
pierwszy postaé Berlina wykorzystano przy okazji premiery filmu Do krwi ostatniej w roku
1978, nakreconego jako dzielo jubileuszowe z okazji ,,sze§édziesieciolecia odzyskania Nie-
podlegloéci”. Berling pojawit sie jedynie kilka razy na tamach prasy filmowej. Zob. Zyciorys
Polski: gen. Zygmunt Berling. Z gen. Z. Berlingiem rozmawiata Lidia Klimczak, ,,Ekran”
1978, nr 44, s. 3-5; W. Sokorski, Rozmowy z generatem, ,Ekran” 1978, nr 41, s. 9.

P. Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmowych polskiego socrealizmu,
Warszawa 2000, s. 135-142.

2 Zob. np. T.A. Kisielewski, Janczarzy Berlinga. 1 Armia Wojska Polskiego 1943-1945,

Poznan 2014.
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silty polskiego ludu”?®. Jak pisata Teresa Kulak, mit ten upowszechnial sie

przez romantyczna poezje i literature, a w sensie politycznym jego kreatorem
byly elity szlacheckie o pogladach demokratyczno-rewolucyjnych?. Istote
tego mitu stanowilo uznanie ludu wiejskiego za gtéwny noénik sity 1 zywiotu
narodowego, bez ktérego niemozliwa byta skuteczna walka o odzyskanie nie-
podlegtoséci w okresie zaboréw. Lud miat odznaczaé sie ,moca” 1 ,czystoscia”
w przeciwienstwie do elit szlacheckich i inteligenckich skazonych obcymi
naleciato$ciami. W XIX w. mit ten przeszedt ewolucje od idei zbrojnej walki
powstanczej ludu przed rokiem 1848 do postulatu obrony posiadanej ziemi
w koncu wieku?’. Je§li przyjaé powyzsza interpretacje, mozna zaryzykowacé
twierdzenie, ze w PRL po 1960 r. podjeto prébe nawigzania do tego mitu.
W tej wersji chlopi-zolnierze byli gtéwna sita spoteczna walczaca o wyzwo-
lenie Polski spod okupacji niemieckiej, a w okresie powojennym budujaca
zreby nowej panstwowoséci. Mit ten wzbogacony zostal o sojusz ze Zwiazkiem
Radzieckim, ktéry w propagandzie PRL okre§lano jako ,historyczny”.

Podkreslenie znaczenia warstwy chtopskiej, w ramach omawianego mitu,
oznaczalo takze wskazanie w rekach ktorej warstwy spotecznej znajdo-
waly sie w czasie wojny losy panstwa 1 narodu. Warto zauwazy¢, 1z nie odwo-
lano sie tutaj do obecnej w propagandzie okresu socrealizmu klasy robotni-
czej. Na marginesie wolno zauwazy¢, iz z biegiem czasu postaé robotnika,
zwlaszcza od potowy lat siedemdziesiatych (np. film Czlowiek z marmuru,
1977, rez. Andrzeja Wajda), nabierata kontekstu kontestacji panujacego sys-
temu. W latach sze$édziesiatych 1 pdézniej w celu eksponowania chtopskoSci
1 gospodarskosci celowo dobierano aktoréw odznaczajacych sie wyraznie
chlopskim emploi. Archetypiczne postacie zolnierzy-chlopéw stworzyli m.in.
aktorzy Jerzy Turek, Wojciech Siemion (jako kpr. Nar6g), Henryk Bak oraz
Wirgiliusz Gryn. Z postacia zolnierza-chlopa koresponduja takze patriar-
chalizm 1 familiarno$é¢, szczegdlnie akcentowane w przypadku zolnierzy
starszych wiekiem. W filmie Ostatnie dni kpr. Nardg juz w pierwszej scenie
rozprawia o tym, jak ,gospodarzyl” i1 jak bedzie ,gospodarzyl” po skonczone;j
wojnie. W dalszej sekwencji Nardg spotyka na froncie swojego ojca, ktory
podobnie jak on jest zolnierzem armii Berlinga, nastepnie juz obaj: ojciec
1 syn — postacie uosabiajace pokoleniowg jednoé¢ — biora udzial w ostatecznym
szturmie Berlina.

Zatrzymajmy sie na dluzej przy pomijanych zazwyczaj toposach ,gospo-
darza” 1 ,,gospodarnosci”’, ktére stanowia integralna cze$é postaci zolnierza.
Dobrym przyktadem jest tu film Kwiecieri, ktorego akcja rozgrywa sie wio-
snag, 1945 r. Dowddca putku otrzymuje rozkaz prowadzenia walk wigzacych

% T, Kulak, Mit narodowej sity polskiego ludu (Fragment z dziejow polskiej mysli politycznej
XIX i XX wieku), w: Polskie mity..., s. 153-166.

26 Ibidem, s. 153 i n.

27 Tbidem.



Mit armii gen. Berlinga w kinie wojennym PRL w latach 1960-1989 183

nieprzyjaciela, poniewaz na Zachodzie zbliza sie konczacy wojne szturm
Berlina, budzi to obawe niepotrzebnych ofiar 1 sprzeciw wsréd zolnierzy.
W putku stuzy zotnierz Anklewicz — starszy cztowiek, weteran wojny 1920 r.,
uciele$nienie typu zolnierza-gospodarza. Pod koniec wojny spotyka w lesie
blakajace sie bezpanskie krowy. Anklewicz dezerteruje z putku, przygarnia-
jac bezpanskie zwierzeta. Odnaleziony przez zolnierzy usprawiedliwia sie,
ze chcial odprowadzi¢ zwierzeta do swojego gospodarstwa, aby je uratowac.
Dowddca putku poczatkowo skazuje go na $mier¢, ostatecznie po namowie
innych zotnierzy decyduje sie cofna¢ kare. W przedstawionym epizodzie mozna
dostrzec konfrontacje etosu i obowigzku zolnierza z zupelnie obcym etosem
chlopa. Fakt darowania zycia Anklewiczowi przez dowddce mozna odczytaé
jako koncesje uczyniong z etosu zolnierza na rzecz etosu chlopa-gospodarza.
Etos gospodarza okazuje sie silniejszy niz zolnierza, tym bardziej ze wojna
dobiega konca, a w czasie pokoju znowu potrzebni beda zywi chlopi-gospodarze,
nie martwi zolnierze.

Etos gospodarza uwidacznia sie réwniez w aspektach terytorialnych. W fil-
mie Zasieki jeden ze starszych wiekiem zolnierzy tak oto zwraca sie do swoich
kolegbéw: ,,po tamtej wojnie [z roku 1920 — L..P.] poszedtem z poznanskiego
nad Zbrucz, po tej moge i nad Odre, tylko jak tam jest? Bo Marszatek dat
wtenczas co obiecal, taki kawatek pszenno-buraczany, tylko nie powiedziat
jakich bede miat sasiadéw 1 nie powiedzial, ze moja zagroda jedna przeciwko
calej ukrainskiej wsi”. Przytoczone powyzej epizody 1 cytaty przekonuja,
ze w micie armii Berlinga mamy w gruncie rzeczy do czynienia z kreacja
zolnierzy, ktorzy ,naprawde” sa chlopami i ktérzy ,tylko” z konieczno$ci
1,tylko” tymczasowo, na okres wojny, zostali ,przebrani” w zolnierskie mun-
dury, aby zaraz po zakonczonej wojnie ponownie powroci¢ do naturalnej roli
gospodarzy.

c) Mit armii gen. Berlinga jako mit zwyciestwa

Pojecie mitu zwyciestwa pojawialo sie juz w literaturze naukowej. Joanna
Wawrzyniak taczyla je z aktywnoscia Srodowisk kombatanckich skupionych
w ZBoWiD, piszac: ,retoryka zimnowojenna i jej dwie wielkie narracje «walka
o pokdp» 1 «front narodowy» wigzaly sie z mitem zwyciestwa nad faszyzmem —
mitem fundacyjnym i podstawowym dla calego systemu radzieckiego, takze
dla Polski Ludowej. Mitem, ktory uosabial site 1 zwyciestwo, legitymizowat
nowy porzadek polityczny w wymiarze miedzynarodowym i wewnetrznym,
a jednocze$nie nakazywal ciaglta mobilizacje wskazujac, ze pelne zwyciestwo
nie zostato jeszcze osiagniete”?. Cytowana badaczka jako miejsca pamieci
omawianego mitu wymienila tereny bylych obozéw koncentracyjnych oraz

8 J. Wawrzyniak, ZBoWiD i pamieé drugiej wojny Swiatowej 1949-1969, Warszawa 2009,
s. 105.
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pola bitew z okresu wojny, a jako symbole wskazata postacie partyzantéw
oraz czltonkéw ruchu oporu?.

Chciatbym zwrécié uwage na jeszcze jedna funkcje mitu zwyciestwa w filmie
1 propagandzie PRL. Polegala ona — jak sadze — na dostarczaniu spoteczenstwu
polskiemu psychologicznej rekompensaty za poczucie kleski panstwa polskiego
w II wojnie $éwiatowej. Banalem bedzie stwierdzenie, ze gdyby losy wojny
potoczyly sie inaczej, a w latach 1944—1945 na ziemie II Rzeczypospolitej nie
wkroczyla Armia Czerwona, a wraz z nia armia gen. Berlinga, powojenna
Polska odbudowana zostalaby w innym ksztalcie ustrojowym 1 spotecznym
niz pézniejsza PRL. W tym kontek$cie wladze komunistyczne — cheac czy
nie — stawaly sie beneficjentami kleski wojennej II Rzeczypospolitej oraz jej
elit przywédezych, cywilnych i wojskowych. Swiadomo$é tego faktu stawiata
komunistéw w niezrecznej sytuacji wobec spoleczenstwa oraz rodzita szereg
probleméw legitymizacyjnych utrudniajacych uznanie nowej wladzy za ,,swoja”,
szczegblnie ze wzgledu na jej geneze. Stad tez mit armii Berlinga, ktéremu
twércy propagandy nadali sens mitu zwyciestwa, petnil funkcje psycholo-
gicznej rekompensaty wobec spoleczenstwa polskiego — a przynajmniej jego
czescl — krytycznie ustosunkowanego do wladzy oraz jej elit przywddczych.
Propagandowy mit ukazywatl, iz wprawdzie wtadza powojenna nie zachowuje
ciagloéci panstwowej 1 ideowe), posiada jednak legitymacje do rzadzenia,
poniewaz jest wladza zwycieska, a sam fakt objecia rzadéw stanowi rezul-
tat dokonanego przez nia, ,historycznego” oraz ,najwiekszego w dziejach”
zwyciestwa, jak okreglala to éwcezesna propaganda®.

O tym, iz omawiany mit petnit funkcje psychologicznej rekompensaty
za dotychczasowe kleski, przekonuja wypowiedzi zaréwno bohateréw w fil-
mach, jak 1 recenzentéw, $éwiadczace o odbiorze spolecznym. W filmie Kwie-
ciern dowddea putku moéwi do swoich podwladnych: ,zwracaja sie do mnie
z pretensjami jakbym to ja ta wojne wymysélit. Tymczasem ona przyszta do
nas 1 zrobila z nas nedzarzy, bez przystani, bez rodzin, bez zapasowej pary
spodni. Dostawaliémy zawsze w skére, bito nas w kazdej dziedzinie, prze-
grywaliSmy kazde powstanie, a ilu stracilo wiare w mozliwos$¢ stworzenia
panstwowosci, wlasnie tu, na polskiej ziemi! Jeszcze bardziej niz cate glowy
paru facetéw potrzebne jest nam zwyciestwo, odzyskanie wiary we wlasna
warto$¢”. W okresie PRL mit zwycieskiej armii Berlinga miat wladnie te
wiare przywracac.

W 1968 r. recenzent Czterech pancernych i psa wyjasnial przyczyny popu-
larno&ci serialu: ,,w filmie polskim najczesciej to mySmy dostawali w morde
1 nam kradziono kietbase; nawet w zwycieskich pochodach na Zachéd wle-
kliémy za soba tak wielki bagaz, iz z perspektywy tych krzywd najwiekszy

29 Tbidem, s. 123-146.
30 Zob. np. W. Gomulka, Powrét na historyczne ziemie piastowskie najwiekszym zwyciestwem
w dziejach Polski, Warszawa 1970.



Mit armii gen. Berlinga w kinie wojennym PRL w latach 1960-1989 185

huk triumfalny Swiata wydawacé sie mogt zaloénie maly [...] film wojenny
wzbudzil szalony gtéd zwyciestwa. Nie o sztandary na Reichstagu tu chodzi,
lecz o powszechna u nas i1 doglebnie w nas zakorzeniona, §wiadomo$é zwycie-
stwa, o moralng rekompensate poniesionych krzywd. Film «Czterej pancerni»
ugruntowuje te Swiadomos§¢, dostarcza rekompensaty. Oto «Rudy» na szlaku
bojowym, wspanialy czotg. Oto pra na zachdéd dwie potezne, wspaniate, bratnie
armie, druzgocace sily nieprzyjaciela, nadajace nowy bieg ztosliwej historii.
Kazdy cios w szczeke wroga 1 kazdy celny strzal sa tu dobrym uczynkiem, bo
to juz nie tylko nasz odwet 1 nasze zwyciestwo, ale takze akt sprawiedliwo-
§ci dziejowej, im wiecej tych aktéw, tym mniej bedzie musiata sie rumienié
historia, tym bardziej bedziemy wierzy¢ w siebie. I tak «Czterej pancerni»
graja na strunach narodowej duszy”s.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, iz noSniku mitu zwyciestwa nie stanowita
np. cata seria filméw posSwieconych partyzantce Gwardii 1 Armii Ludowej.
OczywiScie partyzanci GL/ AL byli zwyciezcami w sensie politycznym, jed-
nak po$wiecone im filmy, jak cho¢by Barwy walki (1965) czy Botdyn (1982),
po prostu nie zawieraja tak jednoznacznej symboliki zwyciestwa, a ich sens
propagandowy wydaje sie polega¢ na wykreowaniu mitu/ legendy GL/ AL
oraz jej udzialu w wojnie niz w upowszechnianiu mitu zwyciestwa®?.

Dobrym przyktadem na ukazanie armii Berlinga jako armii zwycieskie)
jest film W te dni przedwiosenne. Mowa tu o autentycznych wydarzeniach ze
szlaku bojowego Brygady Kawalerii przy I Armii WP, czyli rzeczywistej szarzy
brygady konnej (wspdlnie z czolgami) na umocnione pozycje niemieckie 1 III
1945 r. na Pomorzu. Mitotworczy sens filmu dobrze oddaje wypowiedZ pik.
prof. dr. Emila Jadziaka, komendanta Wojskowego Instytutu Historycznego
1 jednocze$nie konsultanta filmu: ,szarza kawalerii pod Borujskiem byla
ostatnig historyczng szarza kawalerii polskiej, formacji, ktéra zapisala sie
piekna karta w narodowej tradycji [...] polscy zolnierze walczyli we wszystkich
czesciach Pomorza, jak gdyby dokumentujac swoja obecnoécia i przelana krwia,
jego polski rodowdd [...] przyblizyli oni znacznie ostateczna kleske III Rze-
szy. Zdobycie Borujska zapoczatkowalo zwycieski marsz naszych zolnierzy
w kierunku Battyku, a potem nad Odre — ku Labie 1 Berlinowi”??. Wedlug
prasowych recenzentéw byla to ,,ostatnia w Polsce szarza ludowych utanow”?:.

Na zwycieskim szlaku najwazniejsza role odegral gldowny bohater filmu, ptk
Kaszyba (Jedna z niewielu postaci niereprezentujacych warstwy chlopskiej).
W filmie widzimy charakterystyczne zdarzenie, gdy do Kaszyby zglasza sie

31 B. Drozdowski, Kino na raty, ,,Kino” 1968, nr 4, s. 12—-13.

Wydaje sie, ze filmy po$wiecone partyzantce GL/ AL nie znalazty dotychczas caloSciowego
omoéwienia w literaturze. Wyrazone tutaj opinie opieram na osobiste]j ,lekturze” niemal
wszystkich tych filméw oraz osobistych przemys$leniach. Sa one oczywiscie obarczone
mozliwoscig bledu.

3 B. Zagroba, Szarza, ,Film” 1975, nr 18, s. 7.

3 Idem, Jaki piekny melodramat, ,Film” 1975, nr 42, s. 9.
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partyzant z nieokreslonej jednostki partyzanckiej (na reku jedynie biato-czer-
wona opaska) z pro§ba, aby ten zgodzit sie dowodzi¢ atakiem na wycofujacy
sie odzial Wehrmachtu. Dowédca partyzancki motywuje to stowami: ,ludzie
rwa, sie do walki”. Kaszyba stanowczo odmawia, twierdzac, ze partyzanci nie
maja broni, a odzial niemiecki jest wciaz grozny, w zwiazku z czym rozka-
zuje poczekaé¢ do rana na regularne oddzialy. Do partyzanta przylacza sie
kierowca Kaszyby — posta¢ nieprzypadkowa 1 symboliczna — mlody chtopak,
byly powstaniec warszawski. Wspdlnie z partyzantami tamia rozkaz i atakuja
Niemcéw. W efekcie niepotrzebna §mieré ponosi kilku partyzantéw. Analo-
gia 1 przeslanie filmu wydaja sie czytelne: armia Berlinga reprezentuje sile
1 do$wiadczenie oraz korzystne dla Polski sojusze, natomiast jej dowodcy —
odpowiedzialno§é, dojrzale pojety patriotyzm, a nawet humanitaryzm. Postaé
mlodego czlowieka, kierowcy Kaszyby, mozna interpretowaé jako aluzje do
Powstania Warszawskiego, natomiast ,partyzant” prawdopodobnie wywo-
dzi sie z AK. W powyzsze] analogii probowano da¢ do zrozumienia, iz sile
zwycieska 1 jedyna zdolna ponosié odpowiedzialnoéé za kraj stanowi armia
Berlinga, nie za$ ,awanturnicza” Armia Krajowa i Powstanie Warszawskie.

O tym, iz kreacji armii Berlinga starano sie nada¢ symbol zwyciestwa,
przekonuje takze tytul filmu — Zwyciestwo. Obraz ten zostal zmontowany
z fragmentow dwoch wezeéniejszych filméw, tj. Kierunku Berlin 1 Ostatnich
dni, jako dzieto stanowiace oprawe obchodéw 35-lecia PRL. Charakterystyczny
dla $rodowisk wojskowo-kombatanckich symbol zwyciestwa zawierat takze
film Jarzebina Czerwona z 1969 r. Jak twierdzil Krzysztof Kornacki, tytut
filmu nawigzywal do pieéni Czerwone maki na Monte Cassino, zwigzanej
z walkami I Korpusu Polskiego gen. Andersa®. Film ten nadano w TVP 1
13 XII 1981 r. o godz. 20.00%, co Swiadczy, i1z przedstawiciele $rodowiska
wprowadzajacego stan wojenny postrzegali jego symbolike jako ,wtasna”.
Dzien wezeéniej — takze nieprzypadkowo — wyemitowano film Do krwi ostat-
niej, poswiecony formowaniu I Dywizji im. T. Kosciuszki w Sielcach nad Oka
oraz bitwie pod Lenino®’. Podkres§li¢ nalezy, iz symbolika zwycieskich (1 nie
tylko) bitew toczonych przez I i II Armie WP, takich jak: bitwa pod Lenino,
forsowanie Bugu, walki o warszawska Prage czy forsowanie Odry, pojawiata
sie w wielu analizowanych tu filmach. Ze wzgledu na ograniczone rozmiary
tekstu nie jest niestety mozliwa ich szczegbétowa prezentacja®.

Symbolem centralnym i wienczacym mit zwyciestwa bylo zdobycie Berlina.
Wydarzeniu temu po$wiecone zostaty az dwa filmy: Kierunek Berlin i Ostat-
nie dni. Akcja Ostatnich dni ukazuje wspétudziat I Armii WP w zdobyciu
Berlina. Pokonanie hitlerowskich Niemiec w ich wlasnej stolicy postrzegane

3% K. Kornacki Kino generatéw. Przypadek , Jarzebiny czerwonej”, w: Kino polskie..., s. 84.
3 Ibidem, s. 89.

37 Tbidem.

38 Zob. M. Hendrykowska, op. cit., rozdz. XI.
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byto jako akt ,sprawiedliwosci dziejowej”, ktory na dziesieciolecia zmienit
geopolityczna mape Europy i1 §wiata. W inwokacji do filmu podkreslano, ze
WP bylo trzecia silg koalicji hitlerowskiej walczaca na frontach Swiata prze-
ciwko Niemcom. Oddano takze hold Polskim Silom Zbrojnym na Zachodzie:
wymieniono je z nazwy 1 opisano koncowy etap ich szlaku bojowego. Byly to:
I Dywizja Pancerna gen. Maczka oraz II Korpus Polski. Co charakterystyczne,
nie wskazano nazwiska gen. Andersa ani gen. Berlinga, mimo 1z podawano
mniej znaczacych dowddcow.

Finalowa scena walk na ulicach Berlina zostala poprzedzona stowami
lektora: ,dokonata sie sprawiedliwos$é dziejowa — wojna dosiegla stolicy
Niemiec [...] nadeszta godzina obrachunku — polskie komendy sltychaé na
ulicach Berlina”. W kulminacyjnej scenie zolnierze polscy i radzieccy walcza,
obok siebie, co stanowi dobitny symbol braterstwa broni. Jezyk rosyjski jest
jezykiem sojusznikow, jezyk niemiecki — jezykiem wrogow. Film konczy sie
scena podejscia polskich 1 radzieckich zotnierzy pod Brame Brandenburska,
a z gloSnikéw rozlega sie w jezyku niemieckim komunikat o kapitulacji
Berlina. Pod Brama, dochodzi do ostatecznego zbratania Polakéw i Rosjan.
W pewnym momencie na szczycie Bramy pojawiaja sie sztandary zwyciez-
cow — polski 1 radziecki. Stojacy przed brama chlopi-zolnierze rzucaja w gore
czapki 1 ptacza. Odtad widz w powojennej Polsce mial zapamietac, ze Polacy
walczyli 1 przegrywali nie tylko we wrze$éniu 1939 r. lub w Powstaniu War-
szawskim, ze zwyciezali nie tylko pod Moskwa (1610), pod Jasna Goéra (1655),
pod Wiedniem (1683) czy tez pod Warszawa w 1920 r., ale ze ,najwieksze
polskie Zwyciestwo” odniesione zostalo w sojuszu ze Zwiazkiem Radzieckim,
w Berlinie podczas walki przeciwko Niemcom. Twoércy filmu otrzymali trzy
Nagrody I stopnia Ministra Obrony Narodowe;j.

d) Mit armii gen. Berlinga jako mit poczatku nowej panstwowosci

Propagandowa kreacja mitu armii gen. Berlinga nie konczyla sie wraz z kul-
minacjq jej szlaku bojowego w zdobytym Berlinie. Propagandysci tamtego
okresu wyznaczyli zolnierzom doniosla role spoleczna i polityczna, a nawet
narodowa, realizowana w najwczes$niejszym okresie instalowania powojen-
nej panstwowoéci. Zolnierze i kombatanci armii Berlinga zostali osadzeni
w ramach szerszego ,mitu poczatkow nowej panstwowosci’, ktérego ramy
czasowe mozna umownie okre§li¢ na lata 1944—-1947%. Nie wnikajac w szcze-
gbétowy opis mitu poczatku, ktorego bohaterami byli nie tylko berlingowcy,
chcialbym przedstawié¢ charakterystyke tych jego elementéw, ktore dotycza,
bezpoérednio mitu zotnierza, a takze kombatanta armii Berlinga.

3 L. Polniak, Mit poczqtku nowej parnstwowosci jako kategoria legitymizacyjna w PRL na
podstawie wybranych filméw fabularnych, ,Zeszyty Naukowe WSO” 2011, nr 2. Zob. tez:
M. Hendrykowska, op. cit., rozdz. XV.



188 tukasz Polniak

Pierwszy element stanowilo ukazanie powojennej dzialalnoéci zolnierzy
na szerokim spolecznym 1 politycznym tle tworzenia nowej panstwowosci
w latach 1944-1947. Byla to cze$¢ mitu relatywnie najblizsza prawdzie
historycznej (i chyba uczciwie pokazana jak na warunki lat szeSédziesia-
tych 1 siedemdziesiatych), mimo to ukazujaca 6wczesne realia w sposob
wyidealizowany, a przynajmniej unikajacy drastycznych elementéw zycia
spolecznego®’. NajczeSciej przedstawiano obrazy ludno$ci migrujacej na nowe
tereny lub powracajacej do starych siedzib, przesiedlencéw, czeste byly wize-
runki ludzi powracajacych z obozéw koncentracyjnych w rozpoznawalnych
obozowych pasiakach. Inne motywy to powojenne zniszczenia, opustoszale
miasteczka oraz oczekiwania ludno$ci cywilnej na nadej$cie nowej rzeczy-
wistoéci. Waznym elementem tla spotecznego byta destrukcyjna i1 antyspo-
leczna dziatalno$é réznego rodzaju grup 1 organizacji opozycyjnych w nowej
rzeczywistosci, m.in. podziemia akowskiego, Narodowych Sil Zbrojnych,
szabrownikow, Werwolfu oraz ukrainskich nacjonalistéw. Godny uwagi —
choé¢ rzadki — element propagandy stanowilo ukazanie problemu mniejszosci
narodowych, w szczegélnosei polskich autochtonéw na Slasku (np. Skapani
w ogniu, Putapka), Kaszubéw (Potudnik zero) oraz Ukraincéw (Ogniomistrz
Kalen, Zerwany most).

Jednym z kluczowych elementem mitu byto ukazanie zolnierzy armii Ber-
linga, obdarzonych szczegdlng charyzma, ktéra predestynuje ich do odegrania
roli przywddedw, a czesto takze obroncéw spotecznosci lokalnych, w ktérych
sie pojawiaja lub przynajmniej wypelnienia waznej funkeji w zyciu tych spo-
lecznosci*!. Charyzma ta byta naturalna konsekwencja doswiadczen wyniesio-
nych z wojny oraz walki na szlaku Lenino—Berlin, przy czym do$wiadczenie
to ukazywano nie tylko w kontek$cie wojenno-militarnym, ale jako proces
,harodowego dojrzewania” jednostki oraz osobistego poSwiecenia w walce
o Polske. Charyzme zolnierzy Berlinga dostrzegata takze ludno$é cywilna.
Charakterystycznym obrazem jest scena wkraczania zolnierzy Berlinga do
wyzwolonego miasteczka oraz entuzjastycznego powitania przez ttumy ludzi
na ulicach (np. Ogniomisirz Kalen). Inny to scena, w ktérej ludzie ze stojacego
na peronie tlumu przesiedlencow z ufnoscig prosza zolnierzy o pomoc (np.
Skapani w ogniu). Sceny te maja takze sugerowad, iz poparcie dla nowej wia-
dzy, uosobionej przez wojsko, istniato od poczatku 1 miato charakter masowy.

Kolejny element mitu stanowilo ukazanie armii Berlinga jako czynnika
panstwowotwoérczego w najwczesniejszym okresie budowania nowej panstwo-
woéci*?, W propagandowym przedstawieniu wojsko bylo czynnikiem bardziej
panstwowotwoérczym niz partia 1 wladze cywilne, umieszczone zazwyczaj na

40 Dla poréwnania warto siegnaé do pracy: M. Zaremba, Wielka trwoga: Polska 1944-1947.
Ludowa reakcja na kryzys, Warszawa 2012.

4 L. Polniak, Mit poczqtku..., s. 95.

42 Tbhidem.
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dalszym planie lub w ogéle nieobecne. W jubileuszowym filmie Album Polski,
stanowigcym panorame odbudowy i rozwoju PRL w latach 1944-1970, woj-
sko umieszczone zostalo w pierwszej czesci, wtaénie jako jedna z gléwnych
instytucji, dzieki ktéorym mozliwe staje sie odrodzenie panstwa i spoteczen-
stwa po pozodze wojennej. W jednej ze scen wkraczajace polskie czolgi ratuja
przed rozstrzelaniem przez Niemcow grupe wiezniow w symbolicznych obo-
zowych pasiakach. W innej — symbolicznej — scenie zolnierze w mundurach,
1dac rownym szeregiem, obsiewaja puste pola z przewieszone] przez ramie
chlopskiej ptachty. Jakkolwiek wszystkie te wydarzenia w rzeczywistosci
mogly mie¢ miejsce w propagandowym przedstawieniu, wykorzystywano
je w sposOb symboliczny 1 mitotwoéreczy. Stale ukazywano zolnierzy i kom-
batantéw w funkeji przywodcoéw spolecznosci lokalnych (np. Rok pierwszy)
lub wystepowali oni w roli ich obroncéw przed zagrozeniem ze strony ,band
lesnych” (np. Pobojowisko), Werwolfu (np. Skgpani w ogniu) lub szabrownikow
(np. Potudnik zero)*®. Zawsze odznaczali sie oni bohaterstwem — zdolnoécia
do po$wiecenia sie dla intereséw ponadosobistych, w praktyce intereséw
wspoélnot, w ktorych zyli.

W kontekécie charyzmy oraz panstwowotworczej roli zotnierzy 1 komba-
tantow armii Berlinga nalezy przywotac film Agnieszka 46, ktory w 1964 r.
spotkat sie ze zdecydowanym potepieniem ze strony $rodowisk wojskowo-kom-
batanckich. Film ten — w odczuciu krytykow — godzil bezpos$rednio w pamieé
1 etos Srodowiska osadnikéw wojskowych z lat powojennych, a takze — co
wazniejsze — w spoleczny wizerunek 1 prestiz wojska oraz pamieé o jego
zastugach. Film przedstawia zolnierzy I Dywizji im. T. Ko§ciuszki, ktorzy
po wojnie osiedlaja sie na ziemiach zachodnich. Ukazana jest tu osada woj-
skowa zamieszkala przez zdemoralizowanych kombatantéw utrzymujacych
sie z przestepstw oraz zastraszania sasiednich wsi. Mimo zakonczenia wojny
kultywuja w zdegenerowane)j formie obyczaje wojskowe. Spoiwem taczacym
ich spolecznoéé jest — ukazana jako patologiczna — pamieé o wojennych
wydarzeniach 1 ofiarach. Jednocze$nie w eskapistyczny sposéb odrzucaja,
wspolczesna rzeczywisto$é. Zmiany w zyciu spotecznosci wojskowej przynosi
dopiero przybycie mlodej inteligentki — nauczycielki Agnieszki.

Przeciwko filmowi zaprotestowali rzadko zabierajacy glos gen. Zygmunt
Berling na tamach utozsamianego z frakcja partyzancka dwutygodnika ,Za
Wolnoé¢ i Lud”* oraz wspominany juz ptk Zatuski®. Berling pisal m.in.: ,czy
wolno zapominaé, ze w pierwszym, tak bardzo trudnym, okresie budowy
naszego panstwa, nie bylo dziedziny zycia spolecznego, w ktérym podpora
nie byloby wojsko? Czy wszystko to razem nie zobowigzuje spoteczenstwa?

4 Na temat pojecia ,,wroga” w PRL zob. K.W. Trembicka, Wrogowie w mysli politycznej
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, Lublin 2013.

4 7. Berling, W sprawie Agnieszki, ,,Za Wolno$é¢ 1 Lud” 1965, nr 8, s. 8.

4 7. Zatuski, Agnieszka i krytycy, ,Za Wolno§¢ i Lud” 1965, nr 2, s. 8-11; Z. Zatuski, Agnieszka
I rzeczywistosé, ,Za Wolnoé¢ 1 Lud” 1965, nr 3, s. 8-11.
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Jezeli tak to czy ten film jest wyrazem tego zobowiazania? Juz sam fakt
wypuszczenia takiego film sugeruje co$ bardzo ztego w rozumieniu wartosci
catego wojska 1 na jego wielka, twércza 1 bohaterska role w tworzeniu pan-
stwa rzuca ponury cien. Czy tak wolno? Chyba nie! Przeciez to nieprawda!”*6
Pozytywny wizerunek osadnika wojskowego upowszechnila — jak mozna
sadzi¢ — komedia Rzeczpospolita babska.

Waznym elementem kreowania zastug zolnierzy Berlinga bylo szerokie
ukazanie ich roli w przylaczeniu i zagospodarowaniu Ziem Odzyskanych
oraz terenow Bieszczad 1 pogranicza polsko-ukrainskiego*’. Wynikato to nie
tylko z potrzeb propagandy, ale takze z ,zywej pamieci” ciagle aktywnych
w zyciu spotecznym 1 politycznym wojskowych uczestnikéw wydarzen na
tych terenach. Pozwole sobie w tym miejscu przytoczy¢ pokrétce tresé kilku
filméw, ktorych akcja rozgrywala sie na tych terenach, nie tylko po to, aby
udokumentowaé wysilek, jaki propaganda wlozyta w ukazanie pozytywnej roli
zolnierzy, ale takze po to, by uzasadni¢ weze$niejsze tezy dotyczace mitu armii
Berlinga. Jak wspomniatem, wszystkie filmy omawiane w tej czeéci artykutu
rozgrywaja, sie na ziemiach zachodnich i pélnocnych lub na ,nowych kresach
wschodnich”. Centralne obszary Polski cieszyly sie mniejszym uznaniem
6wczesnych propagandystéw.

Sztandarowym filmem epoki sa Skapani w ogniu®. Zolhierz armii Ber-
linga tuz po wojnie zostaje w ramach obowiazkéw stuzbowych skierowany
na Slask. Spetnia tam role rozjemcy w konflikcie miedzy polskimi autochto-
nami a przybywajacymi z gtebi Polski cywilnymi osadnikami oraz bioracymi
ich strone funkcjonariuszami Urzedu Bezpieczenstwa. Z konieczno$ci staje
sie takze obronca tworzacej sie spolecznosci przed atakami niemieckiego
Werwolfu. W filmie wystepuje takze kpr. Nardg, znany z filméw Kierunek
Berlin oraz Ostatnie dni, przez co ,,mit poczatku” zyskuje ciagtoé¢ z obrazem
szlaku bojowego Lenino—Berlin. Stosunkom narodowo$ciowym na Gérnym
Slqsku po$wiecony zostal takze ciekawy, choé obecnie prawie zapomniany,
film Putapka z 1971 r. Jego wymowa byla duzo bardziej nacjonalistyczna.
Oficer armii Berlinga, z pochodzenia Slqzak, polski autochton, przybywa na
Gorny Slask do swojego rodzinnego miasteczka, aby jako oficer WP objaé
dowddztwo garnizonu. Szybko zostaje poddany presji ze strony pozostate)
tam ludnoéci niemieckiej, ktora postrzega go jako ,swojego” 1 namawia do
dezercji z wojska. Presje wzmacnia szantaz ze strony dzialajacego w okolicach
Werwolfu. Sytuacja, w ktorej zostaje postawiony nasz bohater, przypomina
»sprawdzian narodowej lojalnosci”, w ktéorym musi wybiera¢ miedzy wieziami
rodzinnymi 1 sasiedzkimi a lojalnos$cia narodowa 1 panstwowa. Bohater filmu

46 7. Berling, op. cit., s. 8.

47 Zob. G. Motyka, W kregu ,fun w Bieszczadach”. Szkice z najnowszej historii polskich
Bieszczad, Warszawa 2009; J. Zajdel, Filmowy obraz Polski powojennej, w: Syndrom
konformizmu..., s. 106—120.

48 J. Zajdel, op. cit., s. 106-120.
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wychodzi ze sprawdzianu obronnag reka, co podkresla site polskich wiezi
narodowych na tych terenach oraz role wojska jako sily panstwowotworczej.
Na ziemiach pélnocnych rozgrywa sie akcja filmu Pobojowisko. Zastuzony
kapitan armii Berlinga — L.anowicki przyjezdza do nadmorskiego miasteczka
na Pomorzu, aby podratowaé zdrowie. Szybko okazuje sie, ze dziatla w tym
miejscu nieokre§lona z nazwy ,banda” organizujaca ,nielegalny szlak prze-
rzutowy na Zacho6d” oraz terroryzujaca ludno§¢ miasteczka (zabija m.in.
lokalnego komendanta milicji). Charakterystyczne, 1z cho¢ nasz bohater nie
musl tego robié¢, angazuje sie w zakonczong sukcesem walke z podziemiem,
wchodzac tym samym w role obroncy spotecznoéci lokalnej. W filmie ukazana
jest réwniez prospoteczna rola wojska m.in. rozminowujacego lokalny port.
Na ziemiach zachodnich rozgrywa sie takze akcja wspomnianej juz komedii
Rzeczpospolita babska.

Najstynniejszym filmem dotyczacym roli wojska w konflikcie polsko-ukrain-
skim jest Ogniomistrz Kaler, obejmujacy wydarzenia juz po zakonczeniu
wojny na terenie Bieszczad®. Gdy w Polsce trwa powojenna odbudowa, Kalen
zostaje oddelegowany na te tereny jako zotnierz, aby walczyé¢ z ukrainskim
nacjonalistami z Ukrainskiej Powstanczej Armii oraz Polakami z NSZ. Kalen
ponosi bohaterska Smieré w imie wspdlnej sprawy, jaka jest przywrocenie
panstwowosci polskiej na tych terenach®. Film mozna odczytywac jako apolo-
getyczny obraz zaangazowania wojska w rozwiazanie konfliktu polsko-ukrain-
skiego oraz jego zastug w tej dziedzinie. Podobnie w Bieszczadach rozgrywa
sie akcja Zerwanego mostu. W latach czterdziestych por. Mosur bierze udziat
w krwawych walkach z partyzantka UPA, co skutkuje represjami w okresie
stalinowskim. Po zwolnieniu z wiezienia wraca na te tereny, aby uczestni-
czy¢ w ich zagospodarowaniu jako inzynier. Czy film zawiera przestanie,
1z zastuzeni zolnierze Berlinga, podobnie jak w latach czterdziestych brali
odpowiedzialnoéé za Polske 1 czynnie walczyli o jej granice, tak 1 wspélcze$nie
moga — a nawet powinni! — czynnie angazowac sie w zycie spoleczne.

Opisane powyzej gtéwne elementy mitu armii Berlinga nie wyczerpuja
oczywiscie calkowitej jego charakterystyki. Mozna wskazaé zapewne jeszcze
takie elementy, jak proradziecko$¢, obecny w niektoérych filmach wzér dowdédcy,
sens $émierci 1 ponoszonych ofiar, obraz wojny lub tez antyniemiecko§c¢ trak-
towana jako program polityczny. Méwiac o micie armii Berlinga, warto takze
zadaé pytanie o jego odbidr spoleczny oraz trwalo$é? Niestety odpowiedzi na
te pytania nie sa mozliwe bez poglebionych studiéw nad opiniami i §wiado-
moscia, spoteczenstwa w omawianym okresie. Analiza taka wykracza poza
skromne cele niniejszego artykulu. Mozna jednak zaryzykowaé twierdzenie,

4 G. Motyka, op. cit., s. 17-48, 95-122.

5% Na temat émierci bohateréw w mitach zob. P. Zwierzchowski, Smieré zatozycielska. Pamieé,
tozsamo$é, propaganda, w: idem, Spektakl i ideologia. Szkice o filmowych wyobrazeniach
$mieci heroicznej, Krakéw 2006, s. 95-133.
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1z omawiany mit przyczynial sie do wzrostu spolecznego prestizu armii Ber-
linga, jak réwniez wojska jako instytucji spotecznej. Co do trwatoSci mitu
uprawnione wydaje sie twierdzenie, ze jego zywotno$¢ skonczyla sie wraz ze
zmianag ustroju w roku 1989 oraz zanikiem jego politycznej inspiracji.

Streszczenie

Artykut prezentuje mit armii gen. Zygmunta Berlinga rozwijany w propagandzie i filmie
PRL w latach sze$édziesigtych i1 siedemdziesiatych XX w. W tekécie wskazano najwazniej-
sze zrédla omawianego mitu oraz formy jego artykulacji. Tekst prezentuje cztery gtéwne
elementy mitu: armie Berlinga jako armie narodowg, obraz zolnierza, mit armii Berlinga
jako mit zwyciestwa oraz mit armii Berlinga jako element mitu poczatku nowej pan-
stwowosci. Artykul prezentuje polityczno-historyczna oraz kulturowg geneze mitu armii
Berlinga.

The myth of Gen. Berling in the war movies of the Polish People’s Republic
after 1960

The article discusses the myth of the army of General Zygmunt Berling developed in com-
munist propaganda and in Polish movies of the 1960s and the 1970s. The text identifies the
main source of this myth and the basic forms of its propagation. The four main elements of
the myth are identified: Berling’s Army as a national army, the soldier’s image, the myth
of Berling’s Army as a fictional victory and the myth of Berling’s Army as part of the fictional
beginning of the new state.
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