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Abstrakt: Tekst omawia publikacje naukowa Marka Cieslinskiego z 2023 r., pt. Poru-
szyé miliony. Kino Jerzego Bossaka. Autor artykulu recenzyjnego wpisal swoje opracowanie
w kontekst historii Polski XX w.
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author places his analysis within the context of twentieth-century Polish history.
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Statystyczny Polak, rozmys$lajac o polskim filmie i polskiej kinematografii,
wspomina przede wszystkim aktoréw. Ma przed oczyma takie nazwiska, jak
Eugeniusz Bodo, Jadwiga Smosarska, Tadeusz f.omnicki, Bohdan Lazuka,
Daniel Olbrychski czy Bogustaw Linda. Mtodzi z pewnoScig dotacza do tej

* M. Cieslinski, Poruszyé miliony. Kino Jerzego Bossaka, Panstwowa Wyzsza Szkota Fil-
mowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w L.odzi, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, L.6dz 2023 (,Filmo!znawcy”), ss. 364.
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listy Marcina Dorocinskiego, Agate Kulesze, Borysa Szyca 1 paru innych.
Problem pojawia sie jednak w przypadku przypomnienia sobie przez prze-
cietnego Polaka rodzimych rezyseréw. Z pewnos$cia mozemy spodziewaé sie
podania takich personaliéw, jak Roman Polanski, Andrzej Wajda, Krzysztof
Kieélowski czy Krzysztof Zanussi. Padng tez nazwiska kultowe, jak 1 kontro-
wersyjne oraz gtoéne w mediach: Stanistaw Bareja, Marek Koterski, Wojciech
Smarzowski, Patryk Vega. Pytajac jednak przechodnia na ulicy o polskich
producentéw filmowych badz twércow szkoét filmowych, natrafimy na gluchg
cisze. Podobnie rzecz wygladataby z podaniem chociazby jednego nazwiska
rezysera dokumentu. Powyzszy wywod tylko z pozoru jest zbedny. Dowodzi
on bowiem, jak wielka jest potrzeba przedstawiania polskiemu czytelnikowi
takich postaci, jak Jerzy Bossak!.

Przed autorem biografii, czy to politycznej, czy prywatnej, czy wreszcie
artystycznej, staje nie lada wyzwanie. Musi sie on bowiem wczué w psychike
osoby, w perypetie jej zycia, w caly kontekst epoki. Wymaga to ogromne;j
wiedzy ogdlnej z pokrewnych dziedzin. W tym wypadku biograf musi byé
1 historykiem, 1 filmoznawca, orientowaé sie w kontekstach kultury i w mean-
drach polskiego zycia spoteczno-kulturalnego. Nieobce muszg mu by¢ réwniez
uktady 1 koterie w rzadzacych wowczas systemach politycznych. A gdyby tego
byto mato, musi wykazaé sie umiejetno$cia analizy sine ira et studio. W tym
miejscu wielu biograféw wladnie ponosi kleske. O ile potrafia wpisaé swoja
posta¢ w kontekst epoki, ,,obudowaé” ja literatura, przypisami i barwnymi
cytatami, o tyle czesto padaja ofiara na ottarzu wlasnych sympatii i anty-
patii. To smutne czytaé takie biografie, po ktérych od razu widaé, czy kto$
sktania sie ku lewicy?, czy tez glosuje na PiS, a niestety takich ksigzek jest
masa. Biografia Bossaka autorstwa Marka K. Cieslinskiego do nich zdecydo-
wanie nie nalezy. Autorowi udalo sie tak wywazy¢ plusy i minusy, sympatie
1 antypatie, tak zdystansowaé sie od wlasnych pogladéw na wiele kwestii, ze
Czytelnik zostaje wrecz porazony sita jego obiektywizmu.

Marek Kosma Cieslinski od 20 lat zajmuje sie badaniem Polskiej Kroniki
Filmowej (PKF) oraz polskiego dokumentu w szerszym kontekscie. Jego nazwi-
sko stalo sie glto$ne po opublikowaniu przez Wydawnictwo Trio jego pierwsze)
monografii na temat PKF2. W ostatnich latach naktadem wydawnictwa BoSz
ukazat sie album, réwniez poéwiecony PKF, bedacy raczej pewnego rodzaju ese-
jem anizeli monografig naukowa, jednak bez watpienia zastugujacy na uwage*.

! Na temat wiedzy filmowej spoteczenstwa polskiego por. Polacy o polskich filmach [raport],
red. nauk. M. Czeénik, ,radio90.pl”, https://www.radio90.pl/files/2021/03/FINA_Raport_Pola-
cy-o-polskich-filmach_FINAL_030321.pdf (dostep: 20 IIT 2024).

2 Nie trzeba zreszta siegaé po biografie, by stwierdzié, ze polscy filmoznawecy 1 historycy nawet
nie prébuja udawagé, ze sa apolityczni. Por. M. Urbanska, Filmowe zarzqdzanie pamieciq.
Kino polskie 2005-2020 o historii najnowszej, Krakéw 2022.

3 M. Cieslinski, Piekniej niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994, Warszawa 2006.

4 Idem, Polska Kronika Filmowa. Podglgdanie PRL-u, Olszanica 2016.
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Opublikowal réwniez szereg artykulow 1 przyczynkow, stajac sie niekwestio-
nowanym autorytetem w Polsce od badan nad PKF i1 propaganda filmowa.

Przyjrzyjmy sie teraz bardziej szczegbélowo tej pasjonujacej biografii.
Praca sktada sie z o§miu rozdzialéw utozonych pod wzgledem chronologiczno-
-problemowym.

Na samym poczatku poznajemy chlopaka z rodziny o zydowskich korze-
niach, mieszkajacego w glebi Rosji. Juz te fakty wskazuja na to, ze jego start
w doroste zycie u progu XX w. nie mégt naleze¢ do tatwych. Przypomnijmy,
ze w 6wezesnych spolecznoéciach Europy Srodkowej i Wschodniej (i nie tylko)
poglady antysemickie byly wszechobecne 1 nierzadko rzutowaly na kariere
i edukacje Zydéw. Jednoczeénie, jak dowodzi Autor, hartowaty ducha. W ten
spos6b mtody Bossak wchodzil w mlodziencze 1 dojrzate zycie, zetknawszy
sie z trudnos$ciami, ktére nalezato przezwyciezy¢. Jego burzliwe zycie, obfite
w ostre zakrety historii, bedzie tylko tego potwierdzeniem. Od poczatku mto-
dzieniec otrzymal wychowanie w duchu walki o warto$ci spoteczne 1 ideowe.
Bedzie to charakteryzowaé jego poczynania na przestrzeni kolejnych dekad.
7 pewnoscig los réwniez przyczynil sie do obrania przez niego tej, a nie innej
Sciezki. Matka bowiem przyjechata z nim wtasnie do todzi, z ktoéra zwiaze
sie on na wiele lat. 1.6dZ tamtych czaséw to nie tylko ogromny o$rodek prze-
mystowy, lecz réwniez miasto, w ktorym szybko dochodzi do ksztaltowania
sie polskiej kinematografii (s. 19-21). Mlody Bossak chlonie te atmosfere
1 bardzo szybko zaczyna interesowacé sie kinem. Rozpoczyna od dzialalnosci
literacko-publicystycznej. Biograf przypomina, ze w é6wczesnej Lodzi ukazy-
walo sie mnéstwo tytuldw poswieconych witasnie filmowi. Bossak nie tylko
publikuje na ich tamach, ale w bardzo mlodym wieku zaklada juz wlasne
czasopismo. Mniejsza o to, iz los skaze je na zywot efemeryczny, liczy sie
jednak sam fakt, ktéry dowodzi ambicji 1 samozaparcia naszego bohatera.
W ten sposéb coraz bardziej angazuje sie w rodzacy sie program mlodych
tworcow polskiej szkoly filmowej. A towarzystwo, w ktore wchodzi, jest jak
na 6wczesne czasy 1 realia doborowe (Eugeniusz Cekalski, Aleksander Ford,
Jerzy Toeplitz, Stanistaw Wohl) (s. 30).

Bossak jest czlowiekiem lewicy. Jasno okre§la sie po stronie tych grup
spotecznych, ktére miaty na celu ,tworzenie” nowego czlowieka 1 polepsze-
nie bytu spotecznego mas. Wstepuje nawet do Komunistycznej Partii Polski
(KPP), chociaz bedzie sie odzegnywat od tego w pdzniejszych latach® (s. 36).
W tym okresie zaczyna coraz bardziej fascynowaé sie dokumentem. Byé
moze juz wtedy przyszly wspéttworca kroniki filmowej dostrzega, jak wielki
potencjal drzemie w propagandzie audiowizualnej, pozornie tylko odtwarza-
jacej rzeczywisto§é. Wraz z Cekalskim podejmuje walke o tzw. film krotki,

> Przynalezno$§¢ do przedwojennej KPP przed wojna w okresie stalinowskim byta bardzo
zle postrzegana. Kierownictwo partii zostato pod koniec lat trzydziestych sprowadzone do
Moskwy 1 zlikwidowane, a sama partia rozwigzana. Ostali sie nieliczni.
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o reportaze 1 film amatorski (s. 37). Zajmuje sie tez pisaniem scenariuszy
filmowych (s. 39). Autor biografii podkresla, ze Bossak branze filmowa traktuje
kompleksowo, analizuje jej szanse 1 zagrozenia (s. 42). Cie§linski na kartach
tego rozdzialu przedstawia Bossaka wrecz hagiograficznie. Jego entuzjazmowi
nie ma konca, posiada niespozyta energie spoteczna, walczy o lepsze jutro,
0 wyzszy poziom kinematografii polskiej. Nawet jeéli jest w tym spora doza
prawdy, biograf nie powinien tak tatwo ulegaé czarowi opisywanej postaci,
niekiedy wrecz graniczacemu z podziwem, tylko sprébowaé spojrzeé na nia
sine ira et studio. Rozdzial konczy sie refleksja o tym, jak II wojna Swiatowa
przerwala plany naszego bohatera, 1 wprowadza plynnie czytelnika w nowy
etap zycia, ktérym bedzie PKF (s. 54-56).

Rozdzial pt. ,,Redaktor-kronikarz” od razy ukazuje nam kulisy ksztaltowania
sie Srodowiska filmowcoéw polskich w strukturach I Dywizji Piechoty im. Tade-
usza Ko$ciuszki. Jerzy Bossak na poczatku 1944 r., najpézniej ze wszystkich,
dolacza do pierwszego sktadu armijnej ,filméwki” (s. 58). Zostaje tam kierow-
nikiem literackim, gdy na czele calej formacji staje Ford. Biograf w niezwykle
malowniczy sposéb przedstawia nam te trudne, lecz pelne zapalu poczatki:

Zaplecze wojskowej agendy stanowi przede wszystkim entuzjazm i wiara w sens
podejmowanej walki, zaréwno zbrojnej jak i filmowej. Armia zmierza na Zachdd,
a filmowcy majq jej towarzyszy¢. Brakuje sprzetu, taémy, codziennoS$cig sa pro-
blemy z wywolywaniem materialu, montazem, udzwiekowieniem i dystrybucja. Nie
wiadomo do konca gdzie wyéwietlaé materialy, w jakich miejscowoéciach i salach
projekcyjnych, przy stale przemieszczajacej sie na Zachéd formacji wojennej. Wazne,
by aktualno$ci z dziatan frontowych pokazywaé cywilom na wyzwalanych terenach.
Poza koniecznoécig informowania ludnoéci o postepach walk, na filmowcach spo-
czywa obowiazek docierania z krzepiacymi informacjami do zolnierzy rozproszonych
w oddzialach. Nie mniej istotne jest dokumentowanie dzialan posuwajacej sie armii.
Jest to okazja do niekonwencjonalnych aktywnosci, wykazywania sie pomyslowoscig
i odwaga. 33-letni Bossak moze wreszcie spozytkowac wiedze filmowa i wezedniejsze
przemys$lenia. Wykorzystuje zdolno$ci przywddcze i organizacyjne niezbedne do
planowania tematéw 1 wyszukiwania zréznicowanych przejawéw wojennego zycia.
W warunkach polowych znowu postuguje sie piorem literata. Funkcja kierownika jest
w gruncie rzeczy formalna, w praktyce oznacza obowiazek przygotowania komentarzy
do filméw. Te maja byé entuzjastyczne, hastowe i zwiezle (nagrywanie dzwieku jest
utrudnione), a przede wszystkim musza zachecaé do podjecia odbudowy polskiego
zycia na wyzwalanych terenach (s. 59-60).

Dalej opisuje posuwanie sie Wojska Polskiego® na zachdd, a wraz z nim mto-
dego Bossaka. Wlaénie wtedy, jak podkresla Autor, w Bossaku dojrzata my$l

6 Niestety, na s. 76 przed wyrazeniem ,,Wojska Polskiego” Autor dodaje propagandowe
,2Ludowego”, wielkq litera, co jest btedem. Pamietajmy, ze przez caly okres komunistycznej
Polski Wojsko Polskie bylo oficjalng nazwa jego sit zbrojnych, a ,Ludowe” dodawano tylko
z przyczyn polityczno-propagandowych. Z przykro$cig musze jednak stwierdzié, ze po 1989 r.
naukowcy czesto powielaja ten btad, nie jest zatem wykluczone, ze Cieélinski niejako padt
ofiara tego niefortunnego zwyczaju.
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stworzenia tygodnika filmowego, ktéry by dokumentowat wszystko, co wazne
dzieje sie w kraju, 1 dostarczal to za pomoca kin do mas spotecznych. Jest koniec
1944 r. — powstaje slynna PKF (s. 69). Na dalszych stronach Autor opisuje,
jak rodzi sie, raczkuje, po czym rozwija sie owo dziecie Bossaka. Sama postaé
jest za$ ilustrowana cytatami z wypowiedzi innych na jego temat, co zwieksza
zakres obiektywizmu 1 dystansu do naszego bohatera. Zbliza sie tez do jego
credo, ktérym byly cele PKF, gdzie stwierdza, ze propaganda powinna by¢ ,szla-
chetna” (s. 80). W tym miejscu, po tych gérnolotnych deklaracjach Bossaka, bio-
graf po raz pierwszy przystepuje do konstruktywnej krytyki opisywanej postaci:

Trudno o wieksza utopie! Czy rzeczywiscie w to wierzy? Zawarty w kilku zdaniach
postulat brzmi naiwnie. Majac przeciez w pamieci nie tylko agitacyjne dokonania
Niemcéw, ale tez np. dokumentalne filmy Rosjan, Bossak musi wiedzied, ze okresle-
nia ,tworcza, szlachetna...”, ktorych czesto bedzie uzywal w przyszloéci, sa z gruntu
nieprecyzyjne, a granica miedzy informowaniem a manipulacjg jest niebezpiecznie
plynna. Nie definiuje zreszta tego, czego redakcja powinna sie wystrzegaé, by
zapewni¢ odbiorcom informacje ,rzetelng”. Raczej pozostawia sobie olbrzymie pole
do interpretacyjnej swobody (s. 80).

Watpliwosci te jeszcze powrdca na dalszych kartach tej ksiazki, bowiem
Bossak stynagl z pompatycznych deklaracji ideowych, co nasuwa wniosek, iz
nie byl do konca szczery, muszac przeciez znaé §liskie meandry swojej zyciowe]
profesji. Niestety, zrddla, z ktorych korzysta Cieslinski przy opisie propagan-
dowej dzialalnosci Bossaka, sa ciekawe, ale wybiércze. W Polce po 1989 r.
powstalo wiele odpolitycznionych opracowan po$éwieconych propagandzie PRL,
propagandzie wobec Ziem Zachodnich i Pétnocnych etc. Cieslinski zdaje sie albo
ich nie znaé, ale udawad, ze ich nie zna. A przeciez publikacje Jakuba Tysz-
kiewicza’, Grzegorza Straucholda®, jak i wielu innych badaczy pochylajacych
sie nad mechanizmami propagandy 1 manipulacji w powojennej Polsce (w tym
réwniez propagandy filmowej)° mogly doskonale wzbogacié jego narracje, czy-
niac ja bardziej historyczng 1 tym samym wszechstronna. Autor na szczescie
powoluje sie na szereg innych zrddet zaréwno bezposrednich, jak i poérednich.

Kolejne karty swego obszernego rozdzialu poswieca Cieslinski przedsiebior-
stwu Film Polski, powotanemu w listopadzie 1945 r., w ktérym od poczatku
ogromna, role odgrywa tytulowy bohater. W tym obszernym opisie Cieslinski
daje juz popis rzetelnego postugiwania sie warsztatem nie tylko filmoznawecy,

7 J. Tyszkiewicz, Sto wielkich dni Wroctawia. Wystawa Ziem Odzyskanych we Wroctawiu
a propaganda polityczna Ziem Zachodnich i Pétnocnych w latach 19451948, Wroctaw 1997.

8 G. Strauchold, Mysl zachodnia i jej realizacja w Polsce Ludowej w latach 1945-1957,
Torun 2003.

¥ Musze w tym miejscu dotgczyé do tego grona badaczy Marcina Czyzniewskiego oraz polski
przektad monumentalnego dziata Olivera Thomsona na temat propagandy. M. Czyzniew-
ski, Propaganda polityczna wtadzy ludowej w Polsce w latach 1945-1956, Torun 2005;
O. Thomson, Historia propagandy, ttum. S. Glabinski, Warszawa 2001.
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ale 1 historyka. Szeroko siega do teczek zaréwno z Archiwum Akt Nowych
(AAN), Instytutu Pamieci Narodowej, jak 1 16dzkiej filméwki, umozliwiajac
w ten sposéb ujrzenie $§wiatla dziennego przez niepublikowane dotychczas
materiaty, z ktorych wiele dowiadujemy sie o dziatalnoSci Bossaka na tym
polu. Cieslinski doskonale ukazuje mechanizmy konformizmu, ktére pozwa-
laly ludziom takim jak Bossak utrzymywaé sie jak najdtuzej na kluczowych
stanowiskach. Sukces mial swojq cene:

Tworzone teksty powielajg tresci widoczne na ekranie, rzadko odpowiadaja praw-
dzie, nie przystaja do wczeéniejszych standardéw dziennikarskiego rzemiosta. Do
tego uderzaja agresja i stuza konfrontacji, a nie integracji spotecznej. Wypracowana
dotad wysoka jako$¢ filmowego tygodnika znaczaco sie obniza, oferujac draznigcg
jednolito§é formalng i stylistyczna. Bossak nie ma na to rzecz jasna wplywu, ale
dobrowolnie, badz co badz, przyktada reke do deprecjacji dziela, ktére stworzyl. W tym
samym czasie sktada do Komitetu Centralnego PZPR pisemna, juz druga w zyciu,
samokrytyke, w ktorej stara sie wybronié¢ przed zarzutem dziatalno$ci trockistowskiej
(co jest obciazeniem powaznym) oraz przyznaje sie do zboczenia z wlasciwej linii
ideowej ,,przyrzekajac sumiennie pracowac nadal w mys$l wytycznych partii” (s. 123).

W ten spos6b powoli zaczyna zrzucaé naszego bohatera z cokolu, na ktéry
wzniost go we wezeéniejszych fragmentach.

Rozdzial ,,Szkota dokumentu” uznaje za fundament calej pracy. Otéz Jerzy
Bossak zaslynat wlaénie jako ten czlowiek, ktéry stworzyl polska szkote doku-
mentalna, wyznaczyl pewne nurty 1 standardy, ktére beda obecne w polskim
filmie dokumentalnym przez cale dekady. Cie§linski opisuje jego dziatalno$é
na tym polu i podkre§la wykonywanie wielu rél spotecznych, takich jak
organizacyjna oraz tworcza. Bossak dziala bowiem wszechstronnie, uktada
scenariusze, kieruje produkcja, pisze do prasy branzowej, bardzo duzo podroé-
zuje stuzbowo, spotykajac sie ze swoimi odpowiednikami z branzy, réwniez
po drugiej stronie zelaznej kurtyny. Opisuje tez, jak w apogeum stalinizmu
Bossak zostaje odsuniety na boczny tor ze wzgledu na swoje poglady poli-
tyczne, ktore nieopatrznie wyglasza w zyciu prywatnym. A wtedy ,,$ciany
maja uszy . Dalej staje tez w obronie tezy gloszacej, ze Bossak jest twoérca
polskiej szkoty dokumentu, jej ,0jcem”:

To uprawnione twierdzenia, jezeli wezmie sie pod uwage jego wyrazisto§¢ artystyczna,
diugotrwatoé¢ dziatania i umiejetno$é skutecznej tworczej konsolidacji srodowiska
filmowcéw. Podejmowane przez niego decyzje kadrowe, wyrazna wizja stawianego
sobie celu (ktérym od przedwojnia jest ,wywindowanie” rodzimego dokumentu na
wysoki poziom artystyczny) oraz zgoda na eksperymenty i podejmowanie przez mtod-
szych wspélpracownikéw wlasnych poszukiwan, nadaly kierunek rozwoju WFD. To
on skutecznie wprowadza polskie tytuly w przestrzen miedzynarodowa (s. 140).

Wskazuje tez, ze od 1955 r. pojawiajq sie dokumenty ,,czarnej serii’, ktore
krytycznie opisuja polska rzeczywistoéé, zwiastujac powoli nadejscie odwilzy
(s. 142). Celnie jednocze$nie zauwaza, ze Bossak nie jest ojcem chrzestnym
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tych przemian, filmy te powstaja niejako obok niego, a nie z jego inicjatywy,
nawet jezeli w duchu sie z nimi zgadza (s. 143). Nie znaczy to oczywiScie, ze
Mistrz nie miat swoich uczniéw, nic bardziej mylnego. Cieélinski zalicza do
nich takie postaci, jak: Kazimierz Karabasz, Wladystaw Slesicki, Wiodzimierz
Pomianowski, Bohdan Kosinski (s. 144). Wspomagajac sie relacjami Swiadkéw,
podkresla wielkg wolno$é 1 swobode, ktore panowaly w Wytwérni Filmow
Dokumentalnych w dobie rzadéw Bossaka (s. 151). Podsumowuje, ze autorytet,
ktoéry wypracowatl sobie ojciec PKF, jest w tym czasie niepodwazalny (s. 163).

W kolejnym rozdziale poznajemy Bossaka juz bezposrednio jako tworce.
Analizujac filmy mistrza dokumentu, Autor, jak sam okre§la, ,bierze pod
lupe” zaréwno te wybitne, jak 1 nieudane. W ten sposéb ukazuje nam cale
spektrum twoérczoéci kinematograficznej Bossaka. Pisze:

Jest realizatorem nieréwnym. Jego filmy sg §wiadectwem burzliwych czasem wyda-
rzen, zwierciadlem zmieniajacej sie rzeczywistoéci, odbiciem uwarunkowan spo-
leczno-historycznych, ale przede wszystkim — i to jest najbardziej tu interesujace —
dowodem estetycznych, ideowych, etycznych i warsztatowych postaw, poszukiwan
i wyboréw autora. Rzecz jasna sa tez przykladem duzych sukceséw, ale i dotkliwych
potknieé (s. 164).

Niestety, Cieslinskiemu w rozdziale V nie udalo sie uniknaé¢ powtoérzen,
albowiem opisuje filmy, ktére Bossak tworzyl na samym poczatku (od 1944 r.).
Autor nie boi sie indywidulnych ocen twoérczoSci dokumentalnej wybitnego
rezysera (s. 164—170). Wreszcie dochodzi do przelomowej jego zdaniem pro-
dukcji pt. Powddz. Oddajmy glos Autorowi:

Trudno o bardziej krzepiacy temat w roku 1947. Trudnoéci socjalne i niedostatki
ekonomiczne sa powszechne, podobnie jak pamieé traumatycznych przezyé z czasu
wojny. Zetkniecie podczas seansu z cierpieniem innych dodaje widzom otuchy,
wzmacnia poczucie wspélnoty. Optymistyczne zakonczenie pozwala ufniej patrzeé
w przysztoéé. Bossakowi udaje sie wznie$¢ ponad powierzchownag rejestracje zda-
rzen. Tworzy swoje najlepsze dotad dzielo, odznaczajace sie wyrazista dramaturgia
i duzym ladunkiem emocji. Film zostaje wystany na festiwal filmowy do Cannes,
gdzie zdobywa Grand Prix w kategorii krétkometrazowego dokumentu i zwraca
uwage miedzynarodowej krytyki na polska kinematografie. Zupetnie stusznie, gdyz
jest to — jak celnie ujal Marek Hendrykowski — ,,doskonale przemys$lana filmowa
synteza”. Prawa do emisji kupuje kilkanascie krajow, obraz pokazywany jest m.in.
w telewizji brytyjskiej. Kinomani i krytycy doceniaja synergie znaczen, estetyke
kompozycji 1 rytm narracji (s. 172).

Kolejne strony poSwiecone sa pracy Bossaka nad materialem dotycza-
cym Swiatowego Kongresu Pokoju, gdzie twoérca dal sie poznaé¢ kolejny raz
jako zreczny manipulator. Dalej Cieslinski opisuje udziat Bossaka przy pro-
dukcjach na temat wyscigu kolarskiego, odbudowy Warszawy czy wreszcie
Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentéw (ilm Spotkanie w Warszawie).
Autor konstatuje:
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Réznorodnoéé w doborze tematéw staje sie wyrazista cecha Bossaka. Potwierdza tez
postawiona wezeéniej teze, o jego prymarnym zafascynowaniu procesem opowiadania
za pomoca, filmowego tworzywa, z odsunieciem na plan dalszy kwestii §wiatopogla-
dowych. Mozliwo§¢é dokumentowania kamera bywa tu wazniejsza od sedna sprawy,
ktéra na taSmie zostaje odwzorowana. Najwazniejszy jest fakt kreacji. Zaledwie
dwa lata od nakrecenia laurkowego Powrotu na Stare Miasto, chwalacego w istocie
dokonania ekipy poprzedniej wladzy i prezentujacego piekno stolicy, Bossak ptynnie
wchodzi w coraz silniej obecny nurt krytycznego obserwowania rzeczywistosci (s. 192).

Pézniej podwieca sie problematyce krytycznej okreslanej mianem ,czarnej
seri’”!? (s. 197 1 n). Nastepnie ma kilka lat przerwy, po czym zajmuje sie
tematyka polskiego Wrzeénia. Cieslinski umiejetnie buduje narracje tego roz-
dziatu, zatrzymujac Czytelnika raz po raz na dtuzsza chwile celem przyjrzenia
sie filmom bardziej przetlomowym. Siega nie tylko do literatury przedmiotu,
lecz réwniez do Zrédet archiwalnych znalezionych m.in. w AAN. Szkoda, ze
weiaz lekcewazy zZrddla historyczne typu opisowego, aby wprowadzié lepiej
Czytelnika w kontekst epoki. Ale takiego wyboru dokonuje, majac do tego
prawo jako filmoznaweca.

Poéwieca tez nieco uwagi filmom, ktére nie powstaty, a ktére planowat
zrealizowaé twoérca Powodzi (s. 222—228), co przypomina zabieg, ktérego
dokonat wiele lat wczeéniej Tadeusz Lubelski'!.

Rozdzial pt. ,Kamera” koncentruje sie na opisaniu kierowania przez
Bossaka zespotem filmowym Kamera. Cieélinski w umiejetny sposéb uka-
zuje talenty organizacyjne Bossaka, jego wspélprace z wybitnymi twércami
pokroju Wajdy czy Polanskiego. Podkreéla, ze to wlasnie on wypromowat Noz
w wodzie, ulatwiajac jego produkcje 1 wejécie na ekrany. Mial intuicje do
tworcow, wiedzial, kto ma potencjal i kto moze zostaé tym najlepszym. Twoércy
wspominaja go jako organizatora o niezwyklym wyczuciu 1 zaangazowaniu
po stronie swojego zespolu. Autor przytacza szereg ich wypowiedzi pokazuja-
cych, jak bardzo go szanowali i jak bardzo liczyli sie z jego zdaniem, nawet
krytycznym (np. Agnieszka Osiecka). Autor przytacza, na bazie materialéw
Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, sktad osobowy zespotu
Kamera éwiadczacy o umiejetnoéci zgromadzenia przez Maestro wybitnych
tworcoéw filmowych. Oprocz samego Bossaka znalezZli sie w nim: ,,szef Zespotu
Jozef Krakowski, Kierownik literacki Jerzy Stawinski, sekretarka zespotu
Maria Lipinska, rezyserzy: Andrzej Munk, Witold Lesiewicz, Wojciech Has,
Bohdan Poreba, Jerzy Hoffman, Edward Skorzewski, operatorzy: Jerzy Lip-
man, Kurt Weber, kierownik produkcji Wilhelm Hollender, kierownik zdjeé
Jerzy Laskowski, asystenci rezysera: A. Wrébel, Roman Polanski, Jakub

10 Na temat filméw ,czarnej serii” szerzej zob. G. Nastatek-Zygadto, Filmowy portret probleméw
spotecznych w ,czarnej serii” (1956-1958), Warszawa 2013; A. Szpulak, Czas przeobrazeri
1956-1960, w: Historia polskiego filmu dokumentalnego (1945-2014), red. nauk. M. Hen-
drykowska, Poznan 2015, s. 87—148.

11 Por. T. Lubelski, Historia niebyta kina PRL, Krakéw 2012.
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Goldberg, Aleksander Ciesielski, dekorator wnetrz Leonard Mokicz [...]”
(s. 233). Nazwiska moéwig za siebie. Cie§linski pisze:

Kazdego roku Bossak poszerza programowa aktywno§é Zespotu. Jako szef artystyczny
wydaje sie by¢ idealny: nie rezerwuje tematéw i mocy produkcyjnych dla siebie,
szuka tekstow dla innych, nie obawia sie silnych osobowo$ci, nie unika ryzyka. Do
tego — co wielu twércom odpowiada szczegélnie — wartoéé intelektualna przedktada
nad atrakcyjno$¢ komercyjna (s. 264).

Autor ciekawie prowadzi Czytelnika przez kolejne sukcesy podopiecznych
Bossaka. Czytajac rozdzial VIII, mozna odnie$¢ jednak wrazenie, ze Cieslin-
ski po raz kolejny popadl w swego rodzaju zachwyt nad obiektem wtasnych
badan. Czuje sie nie tylko podziw, ale wrecz brak krytycyzmu. Na kartach
tego rozdziatu kierownik Kamery jest prawie ze nieomylny, a Wajda, Zanussi,
Munk, Polanski wygladaja przy nim jak garstka podekscytowanych uczniéw
prowadzonych przez wielkiego mistrza. A moze Bossak nigdy sie nie mylil?
Tak przynajmniej wynika z tego napisanego w sposob interesujacy rozdziatu.

Wreszcie przechodzi do arcyciekawego watku, jakim jest wplyw nagonki
antysemickiej na samego Bossaka, ktory nigdy nie ukrywat swego pochodze-
nia zydowskiego. Nad szefem Kamery zbieraja sie czarne chmury. Cieélinski
w barwny sposéb opisuje anatomie jego upadku, na szczeScie jednak dla
naszej kinematografii chwilowego. Niestety, tu tez nie istniejg dla biografa
tematyczne opracowania naukowe takich autoréw, jak Andrzej Friszke!?
czy Jerzy Eisler'® ani wspomnienia Jacka Kuronia!* czy Karola Modzelew-
skiego'®, ani pisarstwo Adama Michnika'®, jakby o polskim Marcu, o kté-
rym napisano tomy naukowych opracowan, relacji i pamietnikéw!’, mogli
opowiadaé tylko sami filmowcy, dziatacze kultury i filmoznawcy tacy jak —
cytowani przez Autora — Jolanta Lemann-Zajicek!®, Kazimierz Kutz!® czy

12°A. Friszke, Anatomia buntu. Kuron, Modzelewski i komandosi, Krakow 2010. Dobrze, ze
Autor zajrzal chociaz do opracowania Friszkego pt. Przystosowanie i opér. Studia z dziejow
PRL (Warszawa 2007), nalezy jednak zaznaczy¢, ze ma ono charakter podrecznikowego
wrecz kompendium, a nie monograficznej analizy.

13 J. Eisler, Marzec 1968. Geneza, przebieg, konsekwencje, Warszawa 1991.

14 J. Kuron, Wiara i wina. Do i od komunizmu, Warszawa 1990.

15 K. Modzelewski, ZajeZzdzimy kobyte historii. Wyznania poobijanego jeZdzca, Warszawa 2023.

16 A. Michnik, Kosciét, lewica, dialog, Paryz 19717.

17 Wymieniajac ,pierwsze z brzegu”: B. Hillebrandt, Marzec 1968, Warszawa 1986; K. Kakol,
Marzec 68. Fakty i mity, Warszawa 1981; I. Martow, Marzec 1968. Nieudana préba zamachu
stanu, Warszawa 1981. Por. J. Eisler, Stan badar historycznych nad Marcem ’68, ,Dzieje
Najnowsze” 2008, nr 1, s. 7-17.

18 J. Lemann-Zajicek, Marzec 68 w szkole filmowej w fodzi. Wydarzenia i konsekwencje,
w: Kino polskie: reinterpretacje. Historia — ideologa — polityka, red. nauk. K. Klejsa,
E. Nurczynska-Fidelska, Krakow 2008, s. 56, za: M. Ciedlinski, Poruszy¢ miliony. Kino
Jerzego Bossaka, 1.6dz 2023, s. 276.

19 K. Kutz, Bedzie skandal. Autoportret, Krakow 2019, s. 259, za: M. Cieé§linski, Poruszyé
miliony..., s. 276.
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Ernest Bryll® (s. 275-276). A przeciez przy zagadnieniach dotyczacych stali-
nizmu $miato korzysta z dorobku takich ,rasowych” historykéw, jak chocby
Dariusz Jarosz? (s. 13).

Nastepny rozdzial, zatytulowany celnie ,Profesor”, to kolejna fascynacja
Autora obiektem swoich badan. Jest ona uzasadniona, gdyz faktycznie na
podstawie przytoczonych przykladéw Bossak daje sie poznaé jako wybitny
pedagog 1 zaangazowany wykladowca. Cieélinski pisze:

W dydaktyce jest bardziej warsztatowcem, niz estetykiem 1 etykiem, zresztq przez
studentéw bywa uwazany bardziej za dziennikarza niz artyste. Uczy przede wszystkim
rzemiosta, a mniej intelektualnej, zindywidualizowanej obserwacji §wiata. Aczkolwiek
nie narzuca swoich pogladéw na site. Zawsze oczekuje poruszenia u widza emocji
1 stworzenia metafory w opisie. Sam stale duzo realizuje, dla studentéw jest wiec
wiarygodnym mentorem (s. 285).

Wskazuje, ze przez dlugi czas Bossak jest na tédzkiej uczelni jedynym
wyktadowea filmu dokumentalnego. Spod jego opiekunczych skrzydet wylatuja
tworzy¢ swe arcydziela tacy rezyserowie, jak Krzysztof KieSlowski, Marcel
Lozinski czy Kazimierz Karabasz. By wzmocni¢ swa narracje 1 wlasciwie ja
uwiarygodnié, Cieslinski oddaje gtos uczniom Bossaka (Piotr Szulkin, Marek
Piwowski), ktorzy wypowiadajq sie o nim w superlatywach. Sporo stron Autor
poSwieca ciekawostce, jaka byly przyjazd Kirka Douglasa do f.odzi i wezes-
niejsze przygotowania do niego. W tym miejscu rowniez warto zaznaczy¢, ze
w zasadzie w calej biografii Cieslinski czesto udziela gtosu samemu Bossakowi,
pozwalajac mu méwié o swych poczynaniach i pogladach, po czym opatruje
je niekiedy bardzo celnym komentarzem.

Wreszcie zbliza sie znowu do 1968, ktéry to rok odbit sie réwniez nega-
tywnie na karierze pedagogiczno-dydaktycznej Mistrza. Opisuje, jak Bossak
sprytnie przeczekal antysemickie nastroje, dokonujac taktycznej ucieczki
na stypendium do Kopenhagi. Lata siedemdziesiate przynosza jednak nowa
ekipe, ktéra odcina sie od posunie¢ Wiadystawa Gomutki.

Cieslinski pisze: ,,0d poczatku dekady w krajowym przemyséle audiowizual-
nym zachodzg, szybkie zmiany technologiczne. Realizowana przez ekipe Gierka
propaganda sukcesu wprowadza nowe formaty 1 odéwieza telewizje. Bossak
obserwuje rozw0j technologiczny i podaza za kierunkiem zmian” (s. 310).

Na kolejnych stronach tego pasjonujacego rozdziatu Autor opisuje dalsza
droge Bossaka jako dydaktyka i propagatora ideologicznego sztuki filmowe;.

Ciekawym rozdzialem sa ,Slady”. ,,Slady, jakie po sobie pozostawil, mie-
rzone sa w kilometrach zapisanych tasm filmowych — jego, uczniéw, Kroniki,

2 E. Bryll, Wspomnienia, http://bryll.pl/category/wspomnienia/ (dostep: 20 III 2024), za:
M. Cieslinnski, Poruszyé miliony..., s. 275.

A D. Jarosz, Stalinizm polski 1948-1956: strategie przystosowawcze, w: Polacy wobec
PRL. Strategie przystosowawcze, red. nauk. G. Miernik, Kielce 2003, s. 57-65.
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1 wszystkich realizatoréw, ktérych nagrania trafilty do utworzonego z jego
inicjatywy Archiwum przy Chelmskiej” (s. 323) — pisze Cieslinski.

Nie sposéb o piekniejsze zdanie, bedace poetyckim podsumowaniem
spuscizny Maestro. Jest to nietypowy, gdyz wyrdzniajacy sie mata objetoScia
rozdzial monografii o Bossaku. Ale celny, prawdziwy, zblizajacy czytelnikow
do nieuchronnego podsumowania. Zmuszajacy do refleksji nad ogromnym
dorobkiem twércy PKF. W przypisie 738 Cieslinski przytacza liczbe nagroéd,
ktére otrzymal Bossak za swoje filmy. Ow przypis wypelnia prawie cala
strone (s. 325).

We wnioskach Cie§linski podsumowuje cato§é swoich badan. Znowuz styl
jest bardzo zgrabny literacko, jednak biograf popelnia btad metodologiczny.
Ot6z przywoluje w sposob opisowy zrddla, na ktérych oparl swojq narracje,
co przeciez powinno zostaé zawarte we wstepie. Bardzo dziwny to zabieg
1 niewytlumaczalny u tak do$éwiadczonego badacza, jakim niewatpliwie jest
Cieslinski (s. 328). Abstrahujac od tego zarzutu, zakonczenie ksiazki spelnia
wszystkie kanony zgrabnego podsumowania catoéci. Po wnioskach, nieco na
mode amerykanska, Autor osobno umieécil podziekowania (s. 331).

Jeszcze stéw kilka o bibliografii. Pozornie wyglada ona imponujaco. Tyle
tylko, ze Autor, podazajac za popularnym ostatnio kanonem (ktéry niestety
obserwuje réwniez w recenzowanych przez siebie doktoratach), zamiast wymie-
nia¢ same zespoly archiwalne przytacza kazdy numer sygnatury teczek, do
ktérych zajrzat (sic/). W ten sposéb sztucznie poszerza objeto$¢ bibliografii.
Przechodzac dalej, jezeli chodzi o Zrddla, to sa one réznorodne, doé¢ dobrze
dobrane, ukazujac obok siebie zrédia o charakterze zaréwno aktowym, jak
1 opisowym. Wreszcie same filmy, na ktérych w duzej mierze przeciez bazuje
narracja. Niestety, ponownie musze wskazaé na fakt, ze Autor (Jak wielu
filmoznawcow) ,nie widzi” opracowan historycznych. Pozostaje mieé¢ nadzieje,
ze tacy badacze propagandy PRL, propagandy Ziem Odzyskanych, filmu
czy wydarzeh marcowych, jak wspomniani wezeéniej: Tyszkiewicz, Eisler,
Strauchold czy Friszke, nie pogniewaja sie na niego, tak jak ja nie gniewam
sie za calkowite zlekcewazenie przez Autora calego rozdzialu poSwieconego
propagandzie filmowej na temat Ziem Odzyskanych?2. Céz, nie do wszystkich
zrédel da sie przeciez dotrzed, liczba prac historycznych, politologicznych oraz
filmoznawczych jest potezna i z kazdym rokiem ich przybywa.

Na szcze$cie oprocz mato istotnych opracowan pojawiaja sie wlaénie takie
jak recenzowana przeze mnie biografia Jerzego Bossaka autorstwa Marka
Kosmy Cieglinskiego. Pomijajac wspomniane niedoskonatoéci warsztatowe, to

2 R. Domke, Ziemie Zachodnie i Pétnocne w propagandzie lat 1945-1948, Zielona Goéra 2010.
Propagande filmowg dotyczaca Ziem Odzyskanych zob. tez: idem, Polska propaganda fil-
mowa w latach 1945-1948 a problematyka Ziem Odzyskanych, w: Interpretacje polityki.
Ksiega pamiqtkowa dedykowana prof. Mariuszowi Gulczyriskiemu w 80. rocznice urodzin,
red. nauk. R. Béacker, W. Hladkiewicz, A. Matkiewicz 1 in., Torun 2010, s. 753-761.



236 Artykuly recenzyjne i recenzje

obowigzkowa lektura dla wszystkich milo§nikéw dokumentalnej 1 fabularne;j
kinematografii polskiej XX w. W koncu Jerzy Bossak jest ojcem pierwsze]
z nich, a réwniez promotorem drugiej. Monografie goraco polecam historykom,
kulturoznawcom i filmoznawcom.

Streszczenie

Artykul recenzyjny omawia w sposéb krytyczny monografie Marka Kosmy Cie$linskiego
poéwiecona twoérczosci Jerzego Bossaka. Ojciec polskiego dokumentu zostal opisany jako
rezyser, dydaktyk, producent oraz publicysta. Cie§linski wpisal swoja ksiazke w szerszy
kontekst dziejéw polskiego filmu, ktory tworzyli Bossak, jego wspdlpracownicy oraz uczniowie.

The Father of Polish Documentary: A Few Remarks on Marek Cieslinski’s
Book Moving Millions: Jerzy Bossak’s Cinema

The review article critically discusses Marek Cie§linski’s monograph dedicated to the work
of Jerzy Bossak. Bossak, described as the father of the Polish documentary, is depicted as
a director, educator, producer, and journalist. Cie§linski contextualises his book within the
broader history of Polish cinema, highlighting the contributions of Bossak, his collaborators,
and students.
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