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Od walki publicystycznej do magazynu
informacyjnego. Lewicowe dziennikarstwo
filmowe Heleny Lemanskie;

Abstrakt: Tematem artykutu jest publicystyka polityczna Heleny Lemanskiej, w latach
1949-1967 redaktorki naczelnej Polskiej Kroniki Filmowej. Tekst ma na celu wskazanie za-
leznoéci pomiedzy lewicowym §wiatopogladem dziennikarki a uprawiang przez nig forma fil-
mowej propagandy i jej ewolucja: od narzedzia politycznej indoktrynacji do filmowego zwier-
ciadla, w ktérym odbijata sie rzeczywisto$é¢ spolteczna Polski lat ,matej stabilizacji”.

Stowa kluczowe: Polska Kronika Filmowa, publicystyka filmowa, komunizm, indoktryna-
cja spoleczna, perswazja, dokumenty PRL-u.

Abstract: The article is devoted to the subject of political journalism by Helena Lemanska,
in 1949-1967 editor-in-chief of the Polish Film Newsreel (Polish: Polska Kronika Filmowa).
The text aims to present the relationship between Lemanska’s leftist worldview and her form
of practising film propaganda and its evolution: from a tool of political indoctrination to a film
mirror in which the social reality of Poland in the years of ‘little stabilization’ was reflected.

Keywords: Polish Film Newsreel, film journalism, communism, indoctrination, persuasion,
documents of the Polish People’s Republic.

Niniejszy szkic ma na celu przedstawienie roli Heleny Lemanskiej w redago-
waniu Polskiej Kroniki Filmowej (PKF) poprzez pryzmat jej ideowych wybo-
réw 1 determinant spotecznych. 17 lat spedzonych na stanowisku naczelne;j
gléwnego w kraju informatora filmowego — tak dlugi staz dzisiaj jest nie do
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wyobrazenia — niosto ze soba trudne wyzwania zawodowe, owocowalo trwatym
§ladem w sposobie uprawiania informacji 1 propagandy audiowizualnej, ale
tez zawieralo w sobie ewolucje pogladéw spotecznych 1 politycznych. Okres jej
pracy w PKF obejmuje trzy diametralnie réznigce sie od siebie etapy: 1) stali-
nowska indoktrynacje narodu; 2) spontaniczna obserwacje politycznej odwilzy;
3) zrutynizowana, ale nie monotonna obserwacje PRL-owskiej codziennos§ci
czaséw ,malej stabilizacji”. Przyjmuje, ze do skutecznego dzialania w tak
réznych warunkach niezbedna byla ponadprzecietna osobowosé zawodowa.

Dlaczego dzi$ warto przyjrzeé sie biografii niegdysiejszej redaktorki PKF?
Poza tym, ze byla sprawna menedzerka i skuteczna redaktorka, wspottwor-
czynia najwiekszych sukceséw polskiej kroniki, stala sie rowniez sprawna,
propagandystka, w pelni wykorzystujaca dostepne mozliwos$ci audiowizual-
nego tworzywa. Na realizowanych pod jej kierownictwem magazynach mozna
z jednej strony uczy¢ sie regut filmowej manipulacji, a drugiej — cieszy¢
sie forma 1 estetyka obyczajowych reportazy. Do zawodu weszta w 1949 r.,
nalezac do nielicznych redaktorek w meskim §wiecie — z czasem wyznaczyta
nowg, jako$¢ 1 standardy pracy.

Urodzila sie 15 V 1918 r. w Warszawie w rodzinie zydowskiej mieszkaja-
cej przy ul. Marymonckiej na Stodowcu, jako corka Mojzesza (Mieczystawa)
1 Jochewet Lermanéw. fiukasz Jedrzejski, ktory rekonstruowatl jej wezesnag
biografie, pisat: ,Dziecinstwo spedzita w domu parterowym nie posiadajacym
lazienki i kanalizacji. Ojciec Lemanskiej pracowat w jednej z warszawskich
manufaktur, gdzie byt magazynierem 1 zajmowat sie ksiegowoécia. Matka
byta szwaczka 1 hafciarka”'. Z kolei akta personalne Komitetu Centralnego
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (KC PZPR) podaja, ze Mieczystaw
pracowat jako robotnik transportowy w ekspedycji towarowej?. Nie sg tez
jednoznaczne: miejsce zamieszkania — niektére zrédia podaja ul. Gesia, czyli
serce stotecznej dzielnicy zydowskiej, oraz charakterystyka rodziny: jedni
przedstawiaja ja jako drobnomieszczanska, inni — robotnicza. Z pewnoscia,
Lermanowie wywodzili sie z chasydéw. Ciekawie mlodziencze lata Lemanskiej
1jej siostry (Dziuni) przyblizyla Julia Jury$ we wspomnieniu Cadyk z Kocka
miat dwie wnuczki: ,Helka byta tak samo jak Dziunia fenomenalnie zdolna,
czego sie nie tknela, robita Swietnie [...] miata krélewskie poczucie humoru.
Dorka zresztg tez. Duzo bylo émiechu w naszych domach”®, przypominajac
postaé dziadka rabina oraz zydowskie imiona Heleny: Chaja Glika. Wczesne
lata naznaczone byly harmonijng egzystencja, ale tez niskim poziomem
socjalnym, koniecznoscia zarobkowania (korepetycje) 1 nauka w gimnazjum

U L. Jedrzejski, Paristwo i spoteczernistwo w Polskiej Kronice Filmowej 1944-1956. Obrazy
komunikowania politycznego, Liublin 2020, s. 77.

2 Archiwum Akt Nowych (dalej: AAN), Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej (dalej: KC PZPR), CK XX/2127, Akta osobowe Heleny Lemarnskie;j.

3 J. Jury$, Cadyk z Kocka miat dwie wnuczki, ,Zeszyty Literackie” 2018, nr 1, s. 139-170.
Za wskazanie tego zrédta dziekuje Lukaszowi Jedrzejskiemu.
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zydowskim z wykladowym jezykiem polskim. Najblizsze otoczenie formowato
ja w duchu lewicowym, ze szczegbélnym naciskiem na sprawy spoleczne.

Nie nalezata do $rodowiska warszawskiej mlodziezy inteligenckiej, nie
miata stycznoéci z dyskusyjnym ruchem filmowym, nie ciagneto jej do filmu.
Swoje zapatrywania polityczne wyrazata, przynalezac do lewicowego skrzy-
dta miedzynarodowej organizacji mltodziezy zydowskiej Ha-Szomer ha-Cair
(w gronie zalozycieli byt m.in. Janusz Korczak). Podobnie jak inni cztonkowie
tej grupy wyjechata jako osadniczka do Palestyny. W Jerozolimie podjeta
studia pedagogiczne, by powréci¢ do Polski latem 1939 r. Okupacje przezyta
w Zwiazku Radzieckim, studiujac rusycystyke w Instytucie Pedagogicznym
Jezyka 1 Literatury Rosyjskiej w Erewaniu. Po dyplomie, w 1944 r. trafila
do Moskwy, podejmujac prace ttumaczki-redaktorki w tamtejszym oddziale
Polskiej Agencji Prasowej. Przypomniana przez Jury$ anegdota sporo mowi
o osobowosci Heleny:

Rogatywki [zolnierzy] — okazalo sie nastepnego dnia, ze jedna byla na glowie Zyg-
munta Modzelewskiego — zaprowadzily je [Helene z przyjacittka] do siedziby Zwigzku
Patriotéw Polskich 1 zniknety za brama. Dziewczynki zostaly na ulicy, ale stréz
sie zlitowal 1 wpuscil je na noc do érodka. Nastepnego dnia Zygmunt Modzelewski
znalazt je przy wejéciu, spytal Helke, czy co$ umie, Helka jak zawsze odpowiedziala
,hic”, ,a to §wietnie” odpart Modzelewski, pdjdziecie pracowaé w redakeji. Tak zaczat
sie kolejny etap w zyciu Helki Lerman. Wtedy jeszcze Lerman. Lemanska tak jak
i Jury$ i wszystkie te aryjskie przebrania, urodzita sie chwile pézniej*.

Zatem promotorem dziennikarskiej kariery redaktorki PKF stal sie
komunistyczny dogmatyk zwigzany z KC Wszechzwigzkowej Komunistyczne;j
Partii (bolszewikéw) [WKP(b)], tuz po wojnie ambasador Polski w Zwiazku
Radzieckim, pézniej wysoki urzednik Ministerstwa Spraw Zagranicznych
(MSZ) w pierwszym powojennym rzadzie polskim uformowanym pod kontrola
Sowietow. Praca w Zwiazku Patriotow Polskich uksztaltowata §wiatopoglad
Heleny i stala sie fundamentem przyszlej pracy zawodowej.

Do Polski Lemanska wrécita rok po wojnie 1 zostala zatrudniona w redakcji
partyjnej PPR-owskiej gazety ,,Glos Ludu™, obejmujac odpowiedzialng funkcje
sekretarza redakcji. Z pewnos$cig nie obylo sie to bez politycznej rekomendac;ji.
Do Polskiej Partii Robotniczej (PPR) wstapita w 1947 r.

Musiata by¢ sprawnym 1 zaufanym cztonkiem partii, skoro — przy stabe;j
znajomos$ci francuskiego — w styczniu 1949 r., a wiec juz po zjednoczeniu
PPR i Polskiej Partii Socjalistycznej (PPS), MSZ wystato ja do Paryza w celu
redagowania tam ,,Gazety Polskiej”. Do Warszawy wrocita po 10 miesiacach®.
Po odebraniu legitymacji PZPR, na poczatku listopada zostata oddelegowana

¢ Tbidem.

> W grudniu 1948 r. ,,Glos Ludu” zostal polaczony z PPS-owskim ,Robotnikiem”, tworzac
,Trybune Ludu” — gtéwny organ prasowy PZPR.

6 AAN, KC PZPR, CK XX/2127, Lemanska Helena.
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do przygotowywanego wowczas przez Romana Werfla [wczeéniej czlonka
WKP(b)] programowego tygodnika partyjnego ,Nowa Kultura”. Przez powsta-
jaca dopiero redakcje tylko jednak przemkneta, bowiem kryzysowa sytuacja
w PKF sprawila, ze w trybie naglym skierowano ja do objecia schedy po
zalozycielu Kroniki — Jerzym Bossaku.

Ten ciekawy dokumentalista, twérca nagrodzonej dwa lata wczeéniej
w Cannes Powodzi, stanat oScia w gardle komunistom, jako publicysta nie-
zalezny, nieprzewidywalny, a do tego bezpartyjny. Sprawe jego usuniecia
z kierowniczej funkcji omawiano na najwyzszych gremiach partyjnych na
przetomie 1948 i 1949 r. Dla komunistycznych mocodawcéw powaznym pro-
blemem byly jego hardy charakter, krytyczny stosunek do wladzy 1 — zdobyte
juz w pierwszych latach po wojnie — wymierne 1 wykorzystywane nieraz do
konfrontacji doSwiadczenie zawodowe. Podczas jednej z narad Komisji Komi-
tetu Centralnego ds. Filmu uruchomiono karuzele kadrowa’, ktéra jednak
nie przyniosta rozwiazania. Zaangazowana na miejsce Bossaka radziecka
montazystka Olga Borzechowa nie podotala opanowaniu grupy wykazuja-
cych sie duzg samodzielno$cia, operatorow. Fakt, ze zadania tego podjeta sie
Lemanska, méglt S§wiadczy¢ natomiast zaréwno o jej odwadze oraz zaufaniu
ze strony przetozonych, jak 1 dezynwolturze nowo wybranej ze sklonnos$cia
do ryzyka. Podobnie jak w przypadku wielu innych oséb, mtoda redaktorka
rzucala sie w wir pracy, z zaangazowaniem zabierajac sie do budowy nowego
tadu. Wszyscy jej bliscy zgineli w czasie Zagtady.

W odréznieniu od operatoréw, ktérzy doSwiadczenie zdobyli podczas
okupacji, a nawet przed wojna, o filmie nie miala pojecia. Dla wielu z jej
wspotpracownikéw kino bylo obiektem marzen, przestrzenia samorealizacji
zawodowe]j, spelniania aspiracji 1 marzen. To wlaénie laczylo lewicujacych
cztonkéw przedwojennego Stowarzyszenia Mitoénikéw Filmu Artystycznego
»Start”® ktérzy w Polsce Ludowej ustanawiali zreby kinematografii (Alek-
sander Ford, Jerzy Toeplitz) 1 stanowili pierwszy sktad redakcji PKF (Jerzy
Bossak, Adolf i Wladystaw Forbertowie, Ludwik Perski). Calkiem czesto byli
to tworcy pochodzenia zydowskiego.

Oczywiscie obsadzenie Lemanskiej na czele docierajacego do milionow
widzoéw filmowego tygodnika wymagato wnikliwego sprawdzenia jej dossier.
W zwiazku z tym Ministerstwo Bezpieczenstwa Publicznego (MBP) wiosna
1950 r. dwukrotnie zwracalo sie do Wydziatu Personalnego KC PZPR. ,,Sprawa
ta jest bardzo pilna, nie cierpiaca zwloki, prosimy przeto ponownie o odreczne
jej zalatwienie” — apelowal w Scisle tajnym piSmie dotyczacym wydania

7 Ibidem, 237/V-8, Posiedzenie Komisji KC PZPR do spraw Filmu z dn. 26 T 1949 r.

8 Temat ideowych postulatéw ,,Startu”, z ktérymi aktywnosé Lemanskiej byla czesciowo zbiezna,
szczegdtowo przedstawil Lukasz Biskupski. Por. L. Biskupski, Kinofilia zaangazowana.
Stowarzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycznego ,,Start” i upowszechnianie kultury filmowej
w latach 30. XX w., L.6dz 2017.

9 AAN, KC PZPR, CK XX/2127, Lemanska Helena.
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opinii wicedyrektor Departamentu VII MBP pptk Kaminski. Pozytywna reko-
mendacja, jaka Lemanska otrzymata w najbardziej newralgicznym momen-
cie eskalacji terroru stalinowskiego, éwiadczy¢ za$é musi o jej ,poprawnym”
zyciorysie 1 silnym poparciu przez najwazniejsze w kraju osoby decyzyjne.

Dla Lemanskiej, w jej pierwszym okresie pracy w Wytwérni Filméw
Dokumentalnych (WFD) przy ul. Chelmskiej 21 w Warszawie, priorytetem
byta transmisja partyjnych wytycznych do zespotu i realizacja zadan wyty-
czanych przez komunistéw na froncie osiggajacej wlaénie apogeum walki
ideowej. Wielka kampania propagandowa, ktéra w grudniu 1948 r. towa-
rzyszyla Kongresowi Zjednoczeniowemu PPR i1 PPS, a 12 miesiecy p6Zniej
obchodom 70. urodzin Stalina (zorganizowanych z rocznym poslizgiem),
rozpoczynala intensywny okres sowietyzacji polskiego spoteczenstwa i ideolo-
gicznej indoktrynacji calego narodu. Do kierowniczej pracy w tym obszarze
kierowano tylko najbardziej zaufanych 1 lojalnych ludzi. Posadowiona na
czele PKF Lemanska nie zawiodla zaufania. Z niebywala intensywnoS$cia
wdrozyla strategie perswazyjnego narzucania Polakom nowej rzeczywisto$ci
politycznej.

Od wczesnych lat, przez cate zycie, blisko przyjaznilta sie z Dora Gromb,
szefowg Biura Scenariuszowego ,,Filmu Polskiego”, o ktérej Leopold Tyrmand
ciekawie zauwazyt: ,pelno bylo takich jak ona, w 1945, prosto z Kazach-
stanu, czy moskiewskich o$rodkéw szkoleniowych, ktérym wyttumaczono,
ze na razie musza unurzac rece, a potem idealizm 1 rozkosze nowego spo-
leczenstwa”!?. Prowadzac PKF, wéwczas jedno z najwazniejszych narzedzi
informacyjnych, szybko osiagnela silng pozycje w strukturach kinematografii.
Wszak rownorzedne stanowiska — naczelnych wysokonakladowej prasy —
obejmowali najbardziej do§wiadczeni komunistyczni towarzysze. Z czasem,
jak wskazata Jolanta Lemann, Lemanska zostata czlonkiem wplywowe;j
Komisji Programowej] WFD (zatwierdzajacej projekty 1 przyjmujacej gotowe
filmy dokumentalne), a juz od poczatku pracy w kronice ,,swoje poczynania
uzgadniala bezposrednio z Wydziatlem Propagandy KC” i ,samodzielnie
decydowata o ksztalcie poszczegdlnych edycji’!!. Realizowala wiec to, czego
nie mégt zapewnié¢ Bossak, krytykowany za brak samodzielnosci 1 wyczucia
politycznych niuanséw. Nawigzywala tez przydatne kontakty towarzyskie.
,2Lemanska przyjaznila sie z Rachelg Ochabowsa 1 Ritg Radkiewiczowa,.
7 tego powodu byla prawdopodobnie dobrze poinformowana o écierajacych
sie w Biurze Politycznym tendencjach i1 wczeéniej niz inni wiedziata, czego
tam oczekiwano’!2,

0 L. Tyrmand, Dziennik 1954, Warszawa 1989, s. 67.

11 J, Lemann-Zajic¢ek, Kino i polityka. Polski film dokumentalny 1945-1949, 1.6dz 2003, s. 299.

12 Eadem, ,,Czarna seria” polskiego dokumentu — kreatorzy i aktorzy, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Scientiae Artium et Litterarum” 1998, nr 7, s. 32, cyt. za: L. Jedrzejski,
op. cit., s. 83.
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Jako zaangazowana komunistka kino postrzegata nie przez pryzmat
sztuki, a w aspekcie czynnika zmiany spolecznej. Lansowane przez jej par-
tie decyzje ekonomiczne, gwarancje likwidacji powszechnego przed wojna
bezrobocia, obietnice zapewnienia wlasnoéci rolnej i okazywana ludziom od
samego konca wojny pomoc socjalna budowaly — nie tylko w niej — przeko-
nanie o dziataniu w stusznej sprawie. Tym tltumaczy¢ nalezy zarliwo$é, jaka,
wykazywala sie w pierwszym okresie pracy. Obejmujac redakcje, staneta
przed konkretnymi wyzwaniami. Bossaka odsunieto, cho¢ ten nieoficjalnie —
postugujac sie pseudonimem — nadal wspdlpracowat z zespotem, a przywddcy
partyjni oczekiwali szybkiej poprawy przekazu, a zwlaszcza zmiany postaw
operatoréw, dotychczas niezadowalajacych z powodu braku zaangazowania
w sprawy ideowe. Podczas posiedzenia Komisji Komitetu Centralnego ds.
Filmu nowo utworzonej PZPR szef cenzury Tadeusz Zabludowski zwracat
uwage na koniecznoéc¢ ich ,,wychowania” (!)!?. Obowiazki te spadly na mloda,
30-letnig redaktorke, ktora zaskakujaco sprawnie weszla w grupe niewiele od
siebie starszych, ale juz do$§wiadczonych fachowcéw, 1 doéé szybko zmienila
styl tygodnika. Zgodnie z zapotrzebowaniem na przéd wysunela tendencyjna,
wybidrcza informacje 1 agresywna, publicystyke polaryzujaca spoleczenstwo.
Sprawy ideowe, lansowanie nowego stylu pracy 1 postaw obywatelskich poja-
wialy sie — podobnie jak w innych publikatorach — w wiekszo$ci tematow.
Brak znajomos$ci spraw filmowych nie okazal sie problemem. Nie bedac nigdy
dziennikarka piszaca, majac za$§ pewng praktyke na stanowisku sekretarza
redakcji w ,,Glosie Ludu”, Lemanska okazala sie sprawna koordynatorka
pracy. Ta polegata przede wszystkim na wyznaczaniu tematéw 1 reago-
waniu na teksty pojawiajace sie w prasie centralnej, wypelnianiu sugestii
partyjnych sternikoéw 1 odpowiadaniu na wytyczne, kierowaniu operatoréow
na sztandarowe budowy 1 do przodujacych fabryk oraz poddawaniu sie dro-
biazgowej 1 uciazliwe] kontroli cenzury, czemu najskuteczniej zapobiegalo
prowadzenie uwaznej samokontroli programowej. Przy czym nie chodzilo tu
o tylko o treéci. Wszak propagande stalinowska z zaangazowaniem reali-
zowal w pisanych przez siebie komentarzach do kronik Bossak, niedawny
naczelny PKF. Lemanska oferowata jednak co§, czego nie gwarantowat autor
Powodzi: petng programowa, dyspozycyjnoéé, transparentno$é wobec politycz-
nych przetozonych 1 szczere zaangazowanie w realizacje radykalnego frontu
ideowego. Na poczatku dekady bardziej od jakoéci liczyla sie zreszta iloéc¢:
liczba produkowanych kopii, w tym wydan specjalnych, i obecno$sé¢ kamer
na ideologicznym froncie, a wiec podczas rozmaitych zjazdow, zaciaganych
zobowiazan, przekraczanych rekordéw pracy, oraz na procesach politycznych
czy podczas tzw. demaskowania wrogéw ludu. Do tego dochodzita koniecznoéé
przestrzegania zaanektowanej podczas Zjazdu Filmowcéw w WiSle estetyki
realizmu socjalistycznego.

13 AAN, KC PZPR, 237/V-8, Posiedzenie Komisji KC PZPR do spraw filmu z dn. 26 I 1949 r.
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Styl uprawiania stalinowskiej informacji filmowej byl juz przedmiotem
innych opracowan'*. Pokazne $rodki angazowane w produkcje (np. w realizacje
wydan specjalnych lub branzowych — kierowanych osobno do zolnierzy, har-
cerzy 1 chtopéw) dla filmowcéw mogly byé okazja do doskonalenia warsztatu,
dla redaktorki naczelnej — stanowily raczej sposéb na skuteczne oddzialtywanie
spoleczne. Powstajace w pierwszej polowie dekady edycje PKF nie moga by¢
zaliczone do przecietnych: czesto — mimo estetycznych ograniczen — odzna-
czaja sie innowacja, a nawet zaskakujq fabula. Latwo nawigzujaca kontakty
Lemanska w tym czasie pozyskala do redakcji cennych wspdélpracownikow:
publicyste Karola Malcuzynskiego (sprawozdawca proceséw norymberskich)
oraz dwoch stotecznych dziennikarzy: Bogustawa Wiernika i Rafata Prage.
Pierwszy pisal zaangazowane komentarze, dwaj pozostali — we wspotpracy
z naczelna — podjeli samodzielna realizacje kilku krétkometrazowych agitek
(Ludzie wybierajq zycie, OdpowiedZ) wpisujacych sie mocno w obowiazujaca
juz atmosfere zimnej wojny. Najbardziej charakterystyczny z tych filméw,
zrealizowany jako 10-minutowe wydanie specjalne PKF, pt. My nizej podpisani,
przekonywat do poparcia tzw. Apelu Pokoju, odwolujac sie do sumienia wyste-
pujacej przed kamera bohaterki Genowefy Marcinkowskiej, ktéra — jako repre-
zentatywna dla wszystkich kobiet — przypominata sobie okropnosci wojny?'s.
Innym razem, w 1951 r. opracowujac reportaz z hucznych obchodéw Swieta
Odrodzenia Polski, redakcja zrealizowata obszerne 1 powielone w licznych
kopiach blisko 20-minutowe wydanie specjalne, pt. 22 lipca. S"wieto Wyzwo-
lenia, ktorego duza, cze$é zmontowano do stéw popularnej woéwcezas Naszej
piosenki', prezentujac na ekranie przedstawicieli wszystkich wymienionych
w utworze grup zawodowych. W liscie, ktéry otrzymalem od Lemanskiej wio-
sna, 2000 r., tak ttumaczyta mi metody pracy: ,,Raj finansowy. Kto decydowat
o dlugosci wydania? Czasem ilo§¢ nakreconych zdjeé, ktorych szkoda byto nie
daé, czasem dlugo$é zamierzenia. Np. wydanie majowe czy lipcowe zmonto-
wane pod piesh Sygietynskiego «I gérnicy i hutnicy». Nie mozna byto nikogo
pominaé¢’. I dodawata: ,nieprzestrzeganie obowigzujacego metrazu (300 m
z koncéwkami), absolutna fikcja budzetowa wydaje sie dzi§ dziwolagiem”'.

4 Por. M.K. Cies$linski, Polska Kronika Filmowa 1949-1955. W kleszczach urzedniczych
decyzji, w: Realizm socjalistyczny w Polsce z perspektywy 50 lat, red. S. Zabierowski, przy
wspolpr. M. Krakowiak, Katowice 2001, s. 244—257.

15 Por. M. Cieslinski, Piekniej niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994, Warszawa

2006, s. 23—-26.

Fragment utworu Nasza piosenka (stowa Jerzego Ficowskiego, muzyka Tadeusza

Sygietynskiego) brzmi: ,Przy$pieszmy kroku, chlopcy i dziewczeta / i niech piosenka

obiega $wiat. W pochodzie ptak ja nuci, szumia drzewa / i z nami $piewa sloneczny wiatr.

/ Brzmi zgodny $piew pokoju budowniczych, / tak wielu, ze nas w marszu nie policzysz. /

Idziemy, niech pogode $piew koltysze, / my towarzysze zwycieskich lat. / I gérnicy, i hutnicy,

i murarze, kolejarze, 1 rolnicy, ogrodnicy, krawcy, tkacze i spawacze, i cywile, 1 zolnierze.

Wrég nam pieéni nie odbierze! Tara bam, tara bam — wrég nie wydrze pieéni nam!”.

17 Suplement do paryskiej rozmowy. Sprostowania, uzupetnienia” — list Heleny Lemanskie;j
do autora z marca 2000 r. (wydruk).
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RzeczywiScie, warunki pracy byly niezwykle, ale tez pie¢ lat realizowania
ostrej propagandy politycznej okazato sie dobrg szkolg zawodu. Na tyle owocna,
ze w momencie rozluzniania atmosfery powszechnego terroru Lemanska juz
sama, bez ptynacych z gory instrukeji, potrafita zmieni¢ kurs dziatania redakcji.
Stopniowo, jeszcze przed uaktywnieniem sie ,,Po prostu”'®, pozwalata poruszaé
tematy trudne, bardzo nieraz odbiegajace od obowigzujacego lakiernictwa.
Do redakcji przyjeta nowych twoércow, absolwentéow szkdét filmowych w fodzi
1 Moskwie, ktérzy szybko stali sie awangarda krytycznego opisywania rzeczy-
wistoéci, realizujac mocne interwencyjne tematy, a samodzielnymi filmami
ustanawiajac dokumentalng ,czarng serie”. Wielu z nich (m.in. rezyserzy
Jerzy Hoffman, Andrzej Munk, Witold Lesiewicz; operatorzy Ryszard Golc,
Zbigniew Skoczek i1 Elzbieta Zawistowska — pierwsza w polskim kinie kobieta
z kamera) otworzylo to droge do dalszych dtugich 1 efektownych karier.
Atmosfera w kierowanej przez nia redakcji byta dobra. Jedrzejski przytoczylt
na ten temat wspomnienie dlugoletniej montazystki WFD Jadwigi Zajicek:
,2Lemanska byta bardzo dobrag szefowa. Stworzyla zesp6l, ktory odnosit sie do
niej z szacunkiem. Cho¢ czasami swoimi decyzjami nie znoszacymi sprzeciwu
budzita strach wéréd wspélpracownikéw”!®. Potwierdzajq to tez inni, ale dzieki
temu mogta skutecznie funkcjonowaé w zespole silnych, gtéwnie meskich
charakteréw, ktorych — jak wspominaja §wiadkowie — trzymala zelazna reka.
7 czasem zyskala uznanie u najbardziej wymagajacych. Gléwny montazy-
sta PKF Waclaw Kazmierczak, surowy 1 powséciagliwy w stowach, z ktorym
mlodsi twoércy bali sie wspélpracowaé, pozytywnie ocenial naczelna: ,,Z nia
sie dobrze pracowato i dobrze sie rozumieliSmy. Zrobitem z nig pare dobrych
filméw, na przyklad Wietnam [chodzi o Bambus mdj brat — M.K.C.]"®. Z kolei
Janina Bauman (zona socjologa Zygmunta Baumana) stwierdzita: ,Podziwia-
lam Helene. Byla madra 1 przenikliwa, miala bystre oko i ostry jezyk. Choé
malutka 1 niepozorna [...] budzila szacunek i zaufanie”?'.

Zdobywszy realizatorskie szlify, Lemanska sprobowala swoich sit, przy-
gotowujac produkeyjny reportaz. ,,Czestochowa Heleny Lemanskiej 1 zespotu
Polskiej Kroniki Filmowe;j, zrywata z obowigzujaca formuta wprowadzajacego
1 wyjaéniajacego komentarza. Tematem filmu byta praca huty Czestochowa:
podanie gazu do nowego pieca 1 pierwszy spust stali. Tu prymat zdobyl obraz
wzbogacony naturalnym dzwiekiem — stukotem maszyn, odglosami pracy,

18 Ukazujacy sie od 1947 r. tygodnik ,,Po prostu” w 1955 r. przyjal podtytut ,, Tygodnik studentéw
i mlodej inteligencji”, a poprzez podjete woéwczas interwencje dotyczace nabrzmialych
problemoéw spolecznych stat sie symbolem odwilzy polityczne;.

19 }.. Jedrzejski, op. cit., s. 81.

20 Archiwum Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk (dalej: Archiwum IS PAN), nr arch.
1965/14, Bruliony rozmoéw z pionierami Kroniki i dokumentu PKF/WFD przeprowadzonych
w latach 1978 1 1979, z Wactawem Kazmierczakiem 14 VII 1979 r. rozmawial Zbigniew
Czeczot-Gawrak w Zakladzie Historii, Teorii Filmu i Telewizji Instytutu Sztuki PAN, s. 7.

21 J. Bauman, Nigdzie na ziemi, Warszawa 2000, s. 110, cyt. za: L. Jedrzejski, op. cit., s. 81.
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a takze komunikatami miejscowego radiowezta”?? — pisal Toeplitz, doceniajac

walory formalne materialu, ktéore — w znaczacy sposdb — zostang rozwiniete
piec lat pdzniej w dzwiekowej ilustracji Cztowieka na torze Munka. Za jedno-
aktowy produkcyjniak, koncentrujacy uwage na terminowym uruchomieniu
nowej stalowni, w ktérym — to mankament — nie udato sie nakreélié¢ ,syn-
tetycznego obrazu czlowieka pracy’?, tworcy zdobyli nagrode ,za najlepszy
film krétkometrazowy oparty na temacie kroniki” na VII Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Karlowych Warach.

Marek Hendrykowski stusznie postawil redaktorke PKF w jednym
rzedzie z dwoma gigantami powojennego dokumentu, piszac: ,,To Bossak,
wespol z Wactawem Kazmierczakiem 1 Heleng Lemanska, wyksztatcil po wojnie
czoléwke polskich dokumentalistéw — zaréwno rezyseréw, jak i operatorow —
uczac ich myélenia w kategoriach montazowych oraz wyczucia publicystycznych
waloréw taémy filmowej”?!; bez watpienia funkcjonariuszka partyjna Lemanska
— ktéra przeciez byta w poczatkach pracy — doréwnala poziomem do poprzed-
nika 1 wspélpracownikéw. No i miata swoich zawodowych wychowankow.

Stata sie zreszta petnoprawnag filmowa, realizatorka, rezyserujac kilka
dokumentéw. W 1955 r. wraz z Wladyslawem Forbertem odbyla podréz do
Wietnamu, co stanowilo prawdopodobnie poklosie realizowanych na bardzo
szeroka skale, obejmujaca tez wymiane materialéw z wieloma redakcjami
zagranicznymi, dziatan zwiazanych z obstuga zorganizowanego w Warszawie
V Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentéw. Rezultatem podrézy byty trzy
tytuly. Podpisany przez oboje filmowcow $redniometrazowy reportaz Bambus mdj
brat na barwnej taSmie ukazywal codzienne zycie Wietnameczykéw, zdobywajac
w Karlowych Warach gléwna nagrode dla dokumentu. Jednoaktowa Rozprawa
byla relacja z procesu rozliczania wlasciciela ziemskiego przez wietnamskich
chlopéw, niedawnych podwitadnych. Rok pézniej, juz samodzielnie, Lemanska
podpisata natomiast §redniometrazowy reportaz wspétczesny Listy z Wietnamu
oraz krajoznawczy 10-minutowy obrazek kompleksu $éwigtynnego w Kambodzy,
pt. Anghor. Wyjazd na Daleki Wschéd okazatl sie wiec owocny, rozpoczynajac
racjonalna i1 dlugo potem praktykowana w Kronice praktyke realizowania
mozliwie wielu tytuléw z materialu powstalego podczas jednej dluzszej podrédzy.

Los zasmiat sie, gdy zaangazowana przez partie dyspozycyjna propagan-
dystka stata sie, po kilku zaledwie latach pracy, samodzielnym motorem
(a $ci$lej — jednym z motoréw) fundamentalnych zmian w kinematografii.
Bedac rasowa (choé niepiszaca) dziennikarka, bez trudu przeszla przez poli-
tyczna transformacje. W 1956 r. obiektywy kamer skierowala na robotnikow

22 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. VI: 1946-1953, Warszawa 1990, s. 336.

2 Por. J. Bochenska, Film dokumentalny, w: Historia filmu polskiego, t. I11: 1939-1956, red.
nauk. J. Toeplitz, Warszawa 1974, s. 264—265.

2 Por. M. Hendrykowski, Dokument po wojnie. Lata 1945-1955, w: Historia polskiego filmu
dokumentalnego (1945-2014), red. nauk. M. Hendrykowska, Poznan 2018, s. 37.
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strajkujacych w Poznaniu, na strajk w Fabryce Samochodéw Osobowych na
Zeraniu i tamtejszego lidera Lechostawa Gozdzika, reporteréw wystala z lot-
niczym transportem krwi do spacyfikowanego przez Sowietéw Budapesztu czy
zarejestrowala tzw. wielki wiec — gigantyczne zgromadzenie warszawiakow
popierajacych wybranego wtasénie na I sekretarza partii Wiadystawa Gomutke.
Samodzielnie podejmujac decyzje, dokumentowala wydarzenia wiekopomne
1 tym razem odklamywala — na ile bylo to mozliwe — rzeczywistos¢, przyblizajac
filmowy tygodnik do codziennoSci zycia, a przy okazji dostarczajac zasobu dla
bezcennego dzi$ filmowego archiwum. Chociaz redaktorzy naczelni w prasie
1 radiu nieustannie rotowali, a niektérzy popadali w dozywotnia nietaske,
Lemanska trwala na pozycji i umacniata tygodnik. W 1957 r. zapoczatkowata
realizacje dwoch wydan tygodniowo, co wymusilo zwiekszenie naktadu srodkow
1 pracy, eksperymentowata, wprowadzajac np. kronike do raczkujacej jesz-
cze wowczas polskiej telewizji. Efektywnie prowadzila wymiane materiatow
z zagranica, na pewien czas czyniac z PKF realne okno na $wiat. Dziatata
jak wytrawny producent: do grona wspdélpracownikéw pozyskiwala réznych
tworcow, takze ze Swiata sztuki. Nowg, czotéwke graficzna (ktéra sie jednak nie
przyjeta) zaméwita u Wojciecha Zamecznika, ilustracje dzwiekowa powierzyta
kompozytorowi Markowi Lusztigowi, ktory zajmowat sie nia z powodzeniem,
do grona niezwykle lubianych spikeréw Wlodzimierza Kmicika i Czestawa
Seniucha okazjonalnie zapraszata aktorow (Aline Janowska, Aleksandra
Bardiniego) i literatéw (Jeremiego Przybore). Bardzo réznicowala tematy,
ktére stawaly sie przedmiotem dociekan reporterdw.

Po 1956 r. konsekwentnie przeksztalcila tygodnik aktualno$ci w magazyn
informacyjny. Unikala, jak mogta, niepotrzebnych obowigzkowych spraw bie-
zacych, przekazywanych szybciej 1 lepiej przez inne media, szukata zagadnien
ciekawych dla przecietnego widza. Do jej zainteresowan nalezaly szczegdlnie
sprawy spoteczne, kulturalne 1 sportowe, w czym wyspecjalizowali sie niekté-
rzy operatorzy (np. Leonard Zajaczkowski, Karol Szczecinski), podczas gdy
inni (Golc) cyzelowali przenikliwe 1 dowcipne felietony obyczajowe. Kiedy
mogla, unikala wypelniania stuzbowych zamoéwien. Podczas mojej z nia
rozmowy wiosng 2000 r. wspominata o wysylaniu operatoréw na zdjecia
z kasetami bez tasmy, by zadowoli¢ lubigcego blichtr i splendor premiera
Piotra Jaroszewicza, co w swojej ksiazce potwierdzit rowniez Edward Zajicek?.
Oszczedzata w ten sposéb materiaty, czas 1 naklad pracy, a zwlaszcza cierp-

3

liwosé widzéw. ,,Przede wszystkim nie nuzy¢’?® — brzmiala jej dewiza, ktéra

% Jaroszewicz mial hobby. Byt nim film, a konkretnie kronika filmowa, lubil by¢ filmowany

i ogladaé siebie na ekranie. W latach sze§édziesiatych, kiedy byl wicepremierem, szef jego
sekretariatu telefonowat raz po raz do Heleny Lemanskiej [...] dokad i kiedy nalezy przystaé
operatora, bo pan premier otwiera, wizytuje, spotyka sie”. E. Zajicek, Poza ekranem. Polska
kinematografia w latach 1896-2005, Warszawa 2009, s. 248. Naczelna odmawiala.

PKF ma juz takze dwadziescia lat, rozmowa z Heleng Lemanska, Ludwikiem Perskim
i Jerzym Bossakiem, , Film” 1964, nr 49, s. 16.

26
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przytaczata w kilku wywiadach prasowych. I to sie udawalo. Przez kolejng
dekade PKF funkcjonowata w rytmie kampanijnym: gdy zblizal sie zjazd
partii czy wybory do sejmu, redakcja eksploatowala do znudzenia tematy
polityczne; w przerwach, ktére nie byly kroétkie, ciekawie podpatrywala
rzeczywisto$é, wykazujac sie operatorska dociekliwoécia, czesto dowcipnym
komentarzem, a prawie zawsze dynamiczng kompozycja i rytmem wydan.
Zdarzalo sie, ze wySwietlana przed kazdym kinowym seansem kronika byta
dla widzéw bardziej atrakcyjna niz film fabularny?’. Gwarantowaly to reje-
stracje zdarzen kulturalnych, ale tez utyskiwania na codzienne trudno$ci
Polakéw, podpatrywane zar6wno w duzych miastach, jak 1 na peryferiach.
W omawianym okresie redakcja przy Chelmskiej liczyta niewiele ponad
10 oséb oraz kilkanascie kolejnych pracujacych w kilku delegaturach tere-
nowych rozsianych po kraju. Za pomoca analogowego sprzetu ten niewielki
zespot kazdego tygodnia przygotowywal material do dwoéch 10-minutowych
wydan. Malcuzynski zapamietal: ,Ja przychodzitem do Kroniki, powiedzmy,
w poniedziatek o godz. 14, robitem przeglad, wiedzialem, ze po potudniu musze
te kronike napisaé, rano dostarczy¢ do Wytwoérni, bo w Wytwoérni musza,
jak to sie mowi, tekst roztozyé, a o godz. 13 jest zamdéwiony lektor — idzie
nagranie, bo kronika w czwartek musi i§¢ na ekrany”?. Do tego dochodzita
koniecznoéé wyprodukowania kopii (110 kopii 35 mm 1 ok. 250 kopii 16 mm
wydania A — wysylanego w §rody do wszystkich kin oraz 110 kopii szero-
kotaémowych wydania B — kierowanego w soboty do wiekszych miast??),
poprzedzona réwniez czasochlonna walka z cenzura,.

W cytowanej tutaj, a nieznanej szerzej rozmowie ze Zbigniewem Cze-
czotem-Gawrakiem 1 Maciejem Morawcem Malcuzynski interesujaco ocenit:
»W tym okresie [Lemanska] — nie zawaham sie stwierdzi¢ — byla matka tej
nowej, bardzo bliskiej widowni, jak sie okazato, formy aktualnoéci filmowych
PKF. Potrafita przy tym wokél siebie zmobilizowaé zespdét znakomitych
fachowcéw, ktorzy mieli juz doéwiadczenie badz zdobywali doS§wiadczenie
w kronice”®®. Doceniane i promowane przez naczelna formy zartu, nieraz
inscenizacji, a czasem nawet sondy ulicznej, celnie dopelniaty standardowe
reportaze 1 felietony, tworzac prawdziwg interakcje z widzami. Malcuzynski

27 Malcuzynski wspominal: ,[...] kiedy$ mialem zupelnie wyjatkowy wypadek w kinie Moskwa.
Juz zupelnie nie pamietam, jaki film byl wyéwietlany. Operator zapomnial wtedy puécié
przed filmem kronike filmowa. Chyba wtedy byta premiera... Film sie skoriczyt, publicznoéé
wstata z miejsc, zaczeta 16¢ do wyjScia — 1 w tym momencie operator, aby odrobié¢ swoje
zaniedbanie, puécit po seansie kronike filmowa. Wszyscy wrécili na miejsca i obejrzeli
kronike”. Archiwum IS PAN, nr inw. 1965/14, Karol Malcuzynski. Rozmowa przeprowadzona
12 VIII 1978 r. przez Zbigniewa Czeczota-Gawraka i Macieja Morawca, mps, s. 3.

28 Tbidem, s. 9.

2 AAN, KC PZPR, 237/XIX-303, ,,O Polskiej Kronice Filmowe;j”.

30 Karol Matcuzynski, Rozmowa przeprowadzona w ZAIKS-ie, 12 VIII 1978 r. z okazji
30-letniej wspolpracy Karola Matcuzyniskiego z PKF, pytaja Zbigniew Czeczot-Gawrak
i Maciej Morawiec, mps w posiadaniu autora.
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moéwil: I ta atmosfera jakiego$ zaintrygowania odbiorcy, publicznosci, two-
rzyla zdrowsa konkurencje miedzy twércami: kazdy staral sie przyniesé
lepszy temat”; operatorzy rywalizowali, a ,ona ich gromadzita wokdét sie-
bie 1 mobilizowala”. Lemanska stwierdzala: ,W przeciwienstwie do Karola
[Matcuzynskiego], kronike uwazatam nie za fenomen sztuki, ale filmowego
dziennikarstwa i propagandy, oboje jednak byliSmy zgodni, ze jak sie zwal,
tak sie zwal, byle nie zanudzaé” — tlumaczyla mi w liScie, dodajac: ,nie
byto sielanki. W nadmiernie rozdetym, mozliwym tylko przy komunistycz-
nym monopolu panstwowym, zespole nie wszyscy dobrze sie czuli”®. Grono
wspotpracownikéw powiekszali jednak sprawni dziennikarze: Wiestaw Gor-
nicki czy Piotr Halbersztat. Nie bala sie ryzyka. ,Jest to chyba ostatnie
juz w naszych czasach miejsce, gdzie kazdy moze do woli podskakiwaé bez
obawy przed konsekwencjami” — brzmial komentarz do sportowego tematu,
ktérego (w grudniu 1966 r.) nie puscita cenzura. Redakcja przygotowywata
takze autoironiczne wydania jubileuszowe, krytykowata przywary narodowe,
promowata turystyke miedzynarodowa, wysytajac np. operatoréw w podroz
liniowym autokarem Orbisu. Nie wszystko sie udawato. Niewypatem okazala
sie regularna prezentacja kronik w telewizji, dla ktérej w latach 1957-1958
przygotowywano osobne wydania (ukazaly sie 73), z materialami, ktore nie
weszly do dystrybucji kinowej. ,,Pewnego dnia przyszta do mnie Lemanska
1 zZlamanym glosem [na ten temat] powiedziata: «Miate$ racje, ale dlaczegos
mnie mocniej nie nacisnal. Dlaczego$ mnie nie wykrzyczat»’?? — wspominat 20
lat p6zniej Bossak, dowodzac przy okazji, ze wzajemne relacje dwdoch wybit-
nych redaktoréw byly co najmniej poprawne, o ile nie kolezenskie. Wspélnie
zapewne cleszyli sie z prestizowych nagrdod, ktore kierowana przez Leman-
ska Kronika zdobywala na festiwalach w Cannes, Wenecji, San Francisco,
Oberhausen, utrzymujac przez caty czas wysoka pozycje w Miedzynarodowe;)
Federacji Kronik Filmowych INA (International Newsreel Association).
Kolejne wtasne tytuly zrealizowata Lemanska w drugiej polowie lat
szes$c¢dziesiatych. W oparciu o zdjecia Witadystawa Forberta i Stawomira
Stawkowskiego stworzyla sredniometrazowy film Uwaga, uwaga, nadchodzi.
Byl to w istocie reportaz z wojny wietnamskiej, przedstawiajacy sytuacje
ludnosci cywilnej znajdujacej sie pod ostrzalem amerykanskiego lotnictwa.
Tytul, zrealizowany z pewnos$cia na polityczne zamdéwienie, w wyrazie uzna-
nia otrzymal kilka nagréd na festiwalach w Pradze 1 Krakowie, gdzie jury
podkreslito ,,sugestywne oddanie bohaterstwa walczacego narodu wietnam-
skiego”. Sprawy spoteczne, ukazane w lewicowej interpretacji, byly rowniez
tematem kilkunastominutowego filmu Dwa dni w Pekinie (zdjecia tandemu

31 List Heleny Lemanskiej do autora z 3 IIT 2000 r.

32 Archiwum IS PAN, nr arch. 1965/14, Bruliony rozmoéw z pionierami Kroniki i dokumentu
PKF/WFD przeprowadzonych w latach 1978 1 1979, z Jerzym Bossakiem rozmawiat
Zbigniew Czeczot-Gawrak.
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wymienionego powyzej), przygotowanego z okazji 17. rocznicy powstania
Chinskiej Republiki Ludowej. Obie realizacje, prestizowe (z uwagi na
egzotyczna, podrdz) 1 politycznie wazne (ze wzgledu na relacje miedzynaro-
dowe), éwiadcza zas o wysokiej pozycji, ktora pozwalata na otrzymanie tego
rodzaju, prawdopodobnie takze lukratywnego finansowo, zlecenia. Ostatnig
autorska praca (choé nazwisko realizatorki nie pojawia sie tu w napisach)
byl 19-minutowy zapis pobytu wietnamskiej delegacji w naszym kraju, pt.
List z Polski z 1968 r. Ztozony ze zdjeé¢ operatoréw PKF (Golca, Henryka
Makarewicza 1 towarzyszacego im Jézefa Skoczka) stanowit juz jednak pod-
zwonne dla redaktorki, traktowanej najwyrazniej jako specjalistka do spraw
Dalekiego Wschodu.

Tymczasem konflikt, ktéry w czerwecu 1967 r. wybucht na Bliskim Wscho-
dzie jako tzw. wojna szeSciodniowa, sprawil, ze kariera zawodowa nad Wisla
niespodziewanie dobieglta konca. Dla Lemanskie), redaktorki odznaczajace) sie
od dawna samodzielno$cig w dzialaniu 1 nieskorej do bezwolnego wypelniania
politycznych zalecen, partyjna dyspozycja skrytykowania w Kronice Izraela,
jako nieuprawnionego miedzynarodowego agresora, okazala sie nie do przyje-
cia. Zanim jeszcze w kraju rozpetala sie antysemicka nagonka, w historycznej
perspektywie bedaca poczatkiem dramatycznego exodusu polskich Zydéw,
a w doraznym wymiarze — okazja do kadrowych czystek i nowych partyjnych
awansow, szefowa PKF zlozyla dymisje z zaymowanego stanowiska. By¢ moze
przeczuwala dalszy rozwdj wydarzen, a byé moze kierowaly nia tozsamo$é
1 duma z przynalezno$ci do wyniszczonego w Holocauécie narodu. Nie od
razu odeszla z Chelmskiej 21, aczkolwiek jej miejsce momentalnie zajela
grupa mlodszych dokumentalistéw, ktérzy przez rok, zmieniajac sie kolejno,
kierowali redakcja®’. Dopiero po roku stanowisko szefa objal na dluzej, bo
na cztery lata, Michat Gardowski. W tym czasie Lemanska, przez pewien
czas zatrudniona jeszcze w WFD, ale juz odsunieta od podejmowania decy-
zji, szykowala sie do wyjazdu z Polski. W latach stalinowskich odznaczona
Srebrnym (1952) 1 Ztotym (1954) Krzyzem Zastugi, przez dlugi czas wierna
1 lojalna wobec partii komunistycznej, zastuzona dla rozwoju dokumentu
filmowego, z dnia na dzien (tak jak wielu innych twoércéw) okazala sie nie-
potrzebna. Los zaémial sie powtdérnie. Mieczystaw Rakowski w dzienniku
zanotowatl (pod datg 7 VII 1967)3*: , Helena Lemanska, znakomity redaktor
naczelny Polskiej Kroniki Filmowe], prawy czlowiek, dzielnie broniaca wyso-
kiego poziomu Kroniki przed niepotrzebnym $mieciem, podata sie do dymis;ji.
Podobno powiedziala, ze nie moze zgodzié sie na to, by cenzura dyktowata

33 Po Lemanskiej funkcje redaktora naczelnego petnili: Janusz Kidawa (od nr 35A do
35B/67), Roman Wionczek (39A-47A/67 oraz 1A-31B/68), Bogdan Kosinski (47B-48B/67
oraz 1A-31B/68) i Andrzej Pomianowski (32A-33B/68). Jak widaé, przez kilka miesiecy
PKF miata dwéch redaktoréw naczelnych.

34 M.F. Rakowski, Dzienniki polityczne 1967-1968, Warszawa 1999.
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jej, jakie materialy zamieszcza¢ w Kronice. [...] Teraz mianujq jakie$ zero,
ale za to swojego czltowieka”.

W maju 1968 r. Helena Lemanska zostata wykluczona z partii®, a kilka
miesiecy pézniej, zwyczajowa, droga emigrantéw — przez Wieden, razem
z zaprzyjazniona Dora Gromb wyjechata do Paryza. Tam znalazla prace
w wytwérni Pathé, gdzie przez wiele lat zajmowala sie archiwistyka filmowa.
7 Polska nie zerwala kontaktéw. Przyjmowala u siebie znajomych i przyja-
ci6l. Znajdowata tez czas 1 zyczliwosé dla historykéw filmu. W lipcu 1999 r.
mialem okazje sie o tym przekonaé. W sprawach polskich orientowata sie na
biezaco. Zmarta 21 XI 2017 r. na emigracji.

Streszczenie

Na rozwdj polskiego dokumentu filmowego w XX w. duzy wplyw wywarli twércy o pogladach
lewicowych. Jednym z nich byla Helena Lemanska, przez 17 lat (od 1949 r.) redaktorka
naczelna Polskiej Kroniki Filmowej. Pochodzaca z warszawskiej rodziny robotniczej swdj
$wiatopoglad formowata w miedzynarodowych organizacjach mlodziezy zydowskiej. Aktywno§é
zawodowa, rozpoczela w Moskwie w 1944 r., a kontynuowala w polskiej prasie wydawanej
przez PPR. Jako dyspozycyjna komunistka, niemajaca jednak wiedzy o kinematografii,
skierowana zostala przez partie do kierowania PKF — w swoim czasie najbardziej perswa-
zyjnym tygodnikiem informacyjnym ukazujacym sie nad Wisla — by zastapié¢ niepoprawnego
politycznie wybitnego realizatora Jerzego Bossaka. Wypelniajac dyspozycje komunistycznych
mecenaséw, wydawata zjadliwe w tonie, agresywne publicystycznie reportaze, uprawiajac
propagande totalna narzucajaca stalinizm. Wykazala wiele inicjatywy w ideowej indoktry-
nacji polskiego spoleczenstwa. W czasie politycznej odwilzy 1956 r. zmienila jednak swoja
postawe i skupiajac sie na realnych problemach Polakéw, pietnowata patologie zycia spotecz-
nego i gospodarczego, promujac m.in. przyszlych twércow ,czarnej serii” polskiego dokumentu.
Réwnoczeénie potrafita skupié wokoét siebie wielu utalentowanych dziennikarzy i operatoréow
(m.in. Karol Matcuzynski, Wiestaw Goérnicki, Ryszard Golc), poszukujac wraz z nimi nowych
form wyrazu oraz wypracowujac oryginalny styl 1 wysoka jako§¢ filmowego dziennikarstwa.
Podczas wieloletniej pracy rozwinela formalnie i estetycznie PKF, ktéra cieszyla sie wérdd
widzéw olbrzymia popularno$cig, zdobywata cenione nagrody na festiwalach w Cannes,
Wenecji i Oberhausen oraz zajmowata wysoka pozycje w International Newsreel Association.
Roéwnoczeénie sama uprawiata sztuke filmowa, realizujac (we wspélpracy z Wladyslawem
Forbertem) kilka dokumentéw z Wietnamu i Chin oraz tworzac z PKF jeden z najlepszych
magazynéw filmowych na §wiecie. W 10-minutowych wydaniach ukazujacych sie dwa razy
w tygodniu starata sie, by , przede wszystkim nie nudzi¢”. Dzieki temu realizowane przez nig
kroniki sa dzi$ interesujacym $wiadectwem zycia w Polsce Ludowej, przykladem uprawia-
nia kina dokumentalnego jako czynnika zmiany spolecznej oraz dowodem ewolucji strategii
redaktorskiej, w ktérej mozna wyréznié trzy etapy: indoktrynacje stalinowska, obserwacje
odwilzy politycznej 1 rejestracje zycia PRL w czasach , malej stabilizacji”. Po 1968 r. Leman-
ska wyjechata na state do Paryza, nie zrywajac jednak kontaktéw z krajem, aczkolwiek do
Polski nigdy nie powrdécita.

% L. Jedrzejski, op. cit., s. 85.
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From a Publicistic Fight to a News Magazine. Leftist Film Journalism
by Helena Lemanska

The development of twentieth-century Polish film documentary was influenced mainly by
left-wing filmmakers. One of them was Helena Lemanska, the editor-in-chief of the Polish
Film Newsreel (Polish: Polska Kronika Filmowa, PKF) for seventeen years (since 1949).
Born to a working-class family in Warsaw, she formed her worldview in international
Jewish youth organisations. Her professional activity started in Moscow in 1944 and con-
tinued in the Polish press published by the Polish Workers’ Party. As an involved commu-
nist but with no knowledge of cinematography, she was directed by the party to manage
the Polish Film Newsreel — the most influential news weekly in Poland at that time — to
replace the politically incorrect eminent producer Jerzy Bossak. Fulfilling the dispositions
of communist patrons, she issued biting, journalistically aggressive reportages, practising
total propaganda that imposed Stalinism. She showed many initiatives in the ideological
indoctrination of Polish society. However, during the political thaw of 1956, she changed
her attitude and, focusing on the real problems of Poles, stigmatised the pathologies of
social and economic life, and promoted, among others, the future authors of the ‘Black
Series’ of the Polish documentary. At the same time, she was able to gather many talented
journalists and cinematographers (including Karol Matcuzynski, Wiestaw Gornicki, and
Ryszard Golc), searching with them for new forms of expression and developing an original
style and high quality of film journalism. During many years of work, she developed the
PKF formally and aesthetically, which enjoyed enormous popularity among viewers, won
awards at festivals in Cannes, Venice, and Oberhausen, and obtained a high position in
the International Newsreel Association. At the same time, Lemanska herself was involved
in filmmaking, producing (in cooperation with Wiadystaw Forbert) several documentaries
from Vietnam and China and creating with the PKF one of the best film magazines in the
world. In 10-minute editions issued twice a week, she tried to “not get bored in the first
place”. Thanks to this, the newsreels she produced are today interesting testimony to life
in the Polish People’s Republic, an example of documentary cinema as a factor of social
change, and evidence of the evolution of the editorial strategy. In that, three stages can be
distinguished: first, Stalinist indoctrination; second, the observation of the political thaw;
and third, the registration of life in the Polish People’s Republic in the years of ‘little
stabilisation’. After 1968, Lamanska left for Paris without breaking her contacts with the
country, although she never returned to Poland.
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