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Streszczenie. Artykul zajmuje si¢ ikonografia Hioba w sztuce wczesnochrzescijan-
skiej, zwlaszcza w kontekécie cmentarnym. Przedstawione zostaja niektore sarkofa-
gi (zwlaszcza sarkofag Juniusza Bassusa) i freski z katakumb rzymskich. Oméwiona
zostaje obecnoé¢ innych oséb w scenach zwigzanych z Hiobem, zwlaszcza niejedno-
znaczna ocena roli zony Hioba, przedstawianej w sposdb negatywny w tlumaczeniu
Septuaginty, a w pozytywny w apokryficznym Testamencie Hioba. Pokazane tez zostajg
przyklady uzycia fragmentéw Ksiegi Hioba w inskrypcjach, jak réwniez wyobrazenie
Hioba w dalszym ciagu historii sztuki, az po czasy wspdlczesne. Podjeta tez zostaje
proba omoéwienia aspektéw topograficznych legendy Hioba.

Abstract: The article deals with the iconography of Job in the Early Christian art, tra-
cing its examples especially in the funeral framework. Artefacts such as sarcophagi
(especially of Junius Bassus) and frescoes of Roman catacombs are analysed. The au-
thor presents the presence of other persons in the Job scenes, concentrating on the
ambiguous role of Job’s wife (negative in the Septuagint translation, positive in the apo-
cryphal Testament of Job). Examples of using the Book of Job in epigraphy, monumen-
tal decoration and modern art follow, together with the reflexions on the attempts to
establish the exact topography of Job’s history.

Ksiqga Hioba jest jedna z tych ksigg Starego Testamentu, ktore od poczatku
cieszyly sie duzym zainteresowaniem wsrod chrzescijan. Dowodza tego
komentarze egzegetyczne, literatura apokryficzna oraz §wiadectwa ikonogra-
ficzne, najczesciej zwiazane ze sztuka cmentarng (sarkofagami i freskami z ka-
takumb). Celem niniejszego artykulu jest przytoczenie wazniejszych przykla-
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dow przedstawien Hioba w sztuce wczesnochrzesdcijanskiej, z réwnoczesnym
wyjasnieniem zrddel niektdrych z wystepujacych tam motywéw. W celu po-
kazania trwalo$ci schematéw ikonograficznych, na koniec zostang omoéwione
tez niektore z pdzniejszych ilustracji do Ksiegi Hioba, az po wiek dwudziesty.

1. Sarkofagi

Najbardziej znanym wyobrazeniem Hioba w sztuce wczesnochrzescijanskiej
jest plaskorzezba w jednej z kwater sarkofagu Juniusza Bassusa. Grobowiec ten
uchodzi powszechnie za jedno z najwi¢kszych arcydziet sztuki weczesnochrze-
$cijaniskiej, zostal odnaleziony w Grotach Watykanskich w 1597 roku i znaj-
duje si¢ obecnie w Muzeum Skarbca Bazyliki $§w. Piotra. Juniusz Bassus zmarl
w roku 359; byt bogatym patrycjuszem i sprawowal przed $miercig funkcje pre-
fekta miasta, czyli najwyzszego urzednika cywilnego w Rzymie.

Fronton jego grobowca zawiera dziesie¢ scen, umieszczonych w dwdch rze-
dach po pig¢ kwater w kazdym. W rzedzie gérnym przedstawione sg kolejno
(od lewej strony): ofiara Izaaka, aresztowanie Piotra, Traditio Legis (Chrystus
miedzy Piotrem i Pawlem), sad nad Jezusem i umycie rak przez Pilata. W rze-
dzie dolnym widzimy najpierw wspomnianego Hioba, a potem Adama i Ewe
z wezem, wjazd Jezusa do Jerozolimy, Daniela w jaskini Iwéw i aresztowanie
Pawlal.

Hiob przedstawiony jest tutaj jako siedzacy na stercie kamieni (interpreto-
wanej przez niektorych jako gnojowisko). Obok niego stoja dwie osoby - z pra-
wej strony nieco pochylona kobieta, ktéra zastania sobie nos krajem plaszcza:
to oczywiscie Zona Hioba, zgodnie z opisem z Hi 19,17: ,Zonie moj oddech
niemity”?. W $rodku sceny, nieco w tle, znajduje si¢ mezczyzna bez brody,
najpewniej jeden z przyjaciot Hioba.

Wybér scen biblijnych umieszczonych na sarkofagu Juniusza Bassusa nie
jest przypadkowy: przedstawiaja one w skrdcie calg historie zbawienia. Jej po-
czatkiem jest grzech Adama i Ewy, przynoszacy $mier¢ i trud plynacy z pracy
(aluzja do stow z Rdz 3,17 jest snopek zboza koo Adama i kadziel koto Ewy),
a koncem triumf Chrystusa, przekazujacego niosace zycie Nowe Prawo Apo-
stofom. Droga do tego zwyciestwa wiedzie przez dobrowolng zgode na ofiare
i cierpienie. Wzorem sprawiedliwego godzacego si¢ na cierpienie za innych jest
oczywiscie sam Chrystus, ktérego mece poswigcone sg trzy kwatery sarkofagu.

1

Zob. szerzej E. Struthers Malbon, The Iconography of the Sarcophagus of Junius Bas-
sus, Princeton 1990.

2 Cytaty biblijne za Biblig Tysigclecia, wyd. 5.
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Podobnie niewinnie cierpia bohaterowie Nowego i Starego Testamentu: Piotr,
Pawel, Daniel i Hiob. Oprdcz niewinnego cierpienia faczy ich jednak cos jesz-
cze, mianowicie to, ze zostali przez Boga cudownie wybawieni: Piotr i Pawet
z wigzienia, Daniel z jaskini lwéw, Hiob od swoich nieszczes¢. Mozna by tu
doda¢ inne postaci, ktérych nie ma na sarkofagu Juniusza Bassusa, ale ktore
odnajdujemy na innych chrzedcijanskich grobowcach z tego okresu, zwlaszcza
trzech mlodziencéw wybawionych z pieca ognistego i Jonasza wybawionego
z wnetrzno$ci wieloryba.

Wszystkie te postaci (z wyjatkiem Jonasza) wymienione sag w obrzedzie
modlitw przy umierajacych (Ordo commendationis animae) w rytuale przed-
soborowym?®. Najstarsze zachowane teksty Ordo commendationis animae po-
chodza z VIII wieku, w jednym z nich, zawartym w sakramentarzu z Rheinau,
znajduja sie tez po raz pierwszy wezwania libera, Domine wraz z wzigtymi z Bi-
blii i z apokryféw przykladami cudownego uwolnienia przez Boga wierzacych
z opresji*. W ten sposdb przed umierajagcym roztacza sie widok procesji jego
poprzednikéw w historii, od Henocha po meczennikéw chrzescijanskich. Jego
$mier¢ bedzie ostatnim aktem wybawienia dokonanym przez Boga, bedzie zwy-
ciestwem nad $miercig i nad balwochwalstwem. Cze$¢ wezwan Ordo commen-

3 Rituale Romanum [edycja Piusa XI], Roma 1925, 202-203: ,,Przyjmij, Panie, stu-

ge swojego (sluzebnice swojg) na miejsce, gdzie oczekiwaé bedzie zbawienia od mito-
sierdzia Twojego. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej) od wszelkich
niebezpieczenstw piekta, od putapek winy i od wszelkich niepokojow. Wybaw, Panie, dusze
stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak wybawile§ Henocha i Eliasza od wspdlnej $mierci
$wiata. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak wybawites Noego
z potopu. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak wybawile§ Abra-
hama z Ur chaldejskiego. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak
wybawile§ Hioba od jego cierpien. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej),
tak jak wybawile$ Izaaka od ofiary, z reki ojca jego Abrahama. Wybaw, Panie, dusze stu-
gi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak wybawiles Lota z Sodomy i od plomienia ognia.
Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak wybawite§ Mojzesza z reki
faraona, krola egipskiego. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak
wybawile$ Daniela z jaskini lwéw. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej),
tak jak wybawiles trzech mlodziencéw z pieca ognistego i z reki niegodnego krdla. Wybaw,
Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak wybawiles Zuzanne od falszywe-
go oskarzenia. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy swojej), tak jak wybawites
Dawida z reku krola Saula i z reki Goliata. Wybaw, Panie, dusze stugi swojego (stuzebnicy
swojej), tak jak wybawite$ Piotra i Pawla z wiezienia. I tak jak wybawites najswietsza Tekle
dziewice i meczennice Twojg od trzech okrutnych mak, tak wybaw dusze tego stugi swojego
(stuzebnicy swojej), by mogl wraz z Tobg uczestniczy¢ w radosciach niebieskich” (t. wia-
sne).

* L. Gougaud, Etudes sur les ,Ordines commendationis animae”, ,Ephemerides Litur-
gicae” 49 (1935, Nuova Series 9), 1-27, 13.
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dationis animae powstala jednak duzo wczesniej, moze nawet juz w III wieku.
Swiadczy¢ moze o tym popularnos$é przedstawien oséb takich jak Daniel, trzej
miodziency czy wlasnie Hiob w chrzeécijanskiej sztuce funeralnej®.

Sceny podobne do tych z sarkofagu Juniusza Bassusa, w tym przedstawie-
nie Hioba, znajdujemy bowiem tez na innych sarkofagach: z okolic bazyliki $w.
Pawlfa za Murami (tzw. sarkofag z drzewami, obecnie w Muzeach Watykan-
skich), w lapidarium bazyliki §w. Sebastiana, w muzeach w Brescii i w Valance
(identyfikacja niejednoznaczna) i w Musée des Beaux-Arts w Lyonie (na koncu
cyklu przedstawiajacego kolejno wskrzeszenie syna wdowy z Naim, Daniela
niszczacego weza czczonego przez Babilonczykow, uzdrowienie paralityka, za-
parcie sie Piotra i uzdrowienie §lepego od urodzenia). Na wszystkich wymie-
nionych powyzej ptaskorzezbach Hiob siedzi, a obok niego z regutly stoi jedna
lub kilka innych postaci (Zona i przyjaciele)®.

2. Freski

Hiob cierpiacy, w postaci siedzacej, pojawia si¢ takze w dekoracjach kilku ka-
takumb rzymskich z IV wieku, cho¢ identyfikacja tej postaci nie zawsze jest
pewna. W katakumbach dei Giordani przy Via Salaria, jedno z loculi (wgtebie-
nie w §cianie przeznaczone na cialo) jest bardzo bogato dekorowane, w spo-
sOb przypominajacy dekoracje sarkofagéw. Sceny biblijne rozmieszczone sa
w dwdch rzedach: u géry Mojzesz wydobywajacy wode ze skaly, rozmnozenie
chleba, poklton magéw, orantka z dwojgiem dzie¢mi i Noe w arce; w centrum
kompozycji znajduje si¢ wskrzeszenie Lazarza, a w rejestrze dolnym Daniel
w jaskini lwéw, Tobiasz z Rafalem, uzdrowienie paralityka i réznie interpreto-
wana nagi siedzacy mezczyzna. Niektdrzy badacze widzg w nim Hioba (z uwagi
na sekwencje scen i samotnos¢ tej postaci), inni wskazujg raczej na jej podo-
bienstwo do przedstawien bdstw rzecznych (wyciagnieta prawa reka mogla
podtrzymywac jakas$ roling — gest znany w takiej ikonografii, obcy natomiast
wyobrazeniom Hioba), co mialoby sens jako uzupelnienie historii Tobiasza
(fowigcego rybe w rzece) lub paralityka uzdrowionego w poblizu sadzawki’.
Zwigzek Hioba z Danielem i Noem ma swojg podstawe biblijng w Ez 14,14.

> A.G. Martimort, L,Ordo commendationis animae”, ,La Maison-Dieu” 15 (1948),
143-160, 150-151.

6 M. Perraymond, La figura di Giobbe nella cultura paleocristiana tra esegesi patristica
e manifestazioni iconografiche, Citta del Vaticano 2002, s. 85-101.

7 Ibidem, s. 56-57.
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Z kolei w Coemeterium Maius przy Via Asmara na jednym z freskow wi-
dzimy kolejno pokton magéw, Adama i Ewe, uzdrowienie paralityka, Daniela
wsrod lwow, Noego w arce, Hioba i figure oranta. Hiob przedstawiony jest jako
siedzacy mezczyzna w krotkiej tunice. Myla Perraymond datuje to przedsta-
wienie na 1. polowe IV wieku, powolujac si¢ na wyrazajace sie w formie po-
wiek, intensywnym spojrzeniu i obfitych wlosach podobienstwo gtowy Hio-
ba do twarzy z tuku Konstantyna i z sarkofagéw z tej epoki®. W tych samych
katakumbach Hiob jest tez przedstawiony w innym miejscu, pomiedzy ofiara
Abrahama i uzdrowieniem paralityka®.

Hioba, rozpoznawalnego po swoim stroju (krotkiej tunice — exomis) i po-
zycji (siedzacy na kamieniach lub gnojowisku) odnajdujemy jeszcze w innych
katakumbach rzymskich: u Piotra i Marcellina!®, w hypogeum (cmentarzu
podziemnym) przy Via Dino Compagni, gdzie towarzyszy mu zona'!, w kata-
kumbach Domitylli, gdzie przedstawiony jest pomigdzy Noem w arce i odpo-
czywajgcym Jonaszem'2. Zachowane tylko na siedemnastowiecznych szkicach
sklepienie cubiculum (niewielka izba pelniaca funkcje grobowca rodzinnego)
cmentarza przy Via Latina przedstawialo Dobrego Pasterza otoczonego czte-
rema scenami: wskrzeszeniem Lazarza, uzdrowieniem $lepego od urodzenia,
wyprowadzeniem przez Mojzesza wody ze skaly i wlasnie Hiobem na gnojowi-
sku, przypuszczalnie ze skorupa w reku (por. Hi 2,8 — w tekscie masoreckim jest
mowa o popiele, w Septuagincie i Wulgacie o gnojowisku). Ten sam schemat
ikonograficzny wystepowat w innym cubiculum, niedaleko grobowca Scypio-
now'’.

Bardzo trudne do zinterpretowania jest najstarsze z zachowanych w Rzy-
mie przedstawien Hioba, w hypogeum Aureliuszy przy Viale Manzoni. Po-
chodzi z potowy III wieku i nie moze by¢ jednoznacznie interpretowane jako
chrzescijanskie. Przedstawia potlezacego mezczyzne i stojaca przy nim kobiete,
oraz oddzielonych od nich przez zaslone trzech mlodych, nagich mezczyzn.
Niektorzy widza tu Odyseusza, Penelope i zalotnikow, inni Odyseusza i Kirke.
Samuel Terrien uwaza jednak, ze autorzy chcieli tu przedstawi¢, korzystajac
z klasycznego schematu Odyseusza i Penelopy, Hioba, jego Zong i trzech przy-
jaciot. Ich nagos¢ jest symbolem neofitéw $wiezo wprowadzonych do nowego
zycia. Identyfikujac przypuszczalnych wlascicieli hypogeum z gnostykami, do-

8 Ibidem, s. 58.
° Ibidem, s. 59.
10 Tbidem, s. 62-67.
1 Tbidem, s. 72-73.
12 Ibidem, s. 79-82.
13 Ibidem, s. 58.
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chodzi sie do przedstawienia Hioba jako mistagoga, tltumaczacego znaczenie
ukrytych prawd katechumenom!.

Jedynym znanym nam przypadkiem przedstawienia Hioba na freskach
cmentarnych poza Rzymem jest tzw. ,Mauzoleum Exodusu” w nekropolii
El Bagawat w Egipcie (w oazie Al Kharga, na zachéd od Luksoru). Grobowiec
jest udekorowany przede wszystkim ilustracjami do Ksiegi Wyjscia, wystepuja
tam tez jednak inne postacie, przypominajace o potrzebie cierpliwosci i ufnosci
Panu: Noe, trzej mlodziency, Zuzanna, Jeremiasz, Jonasz i wlasnie Hiob - nie-
wielka, siedzgca figura, identyfikowalna jednak jednoznacznie dzigki podpiso-
wil®. Niektorzy uznajg tez za ilustracje do Ksiegi Hioba fragment dekoracji na
scianach synagogi w Dura Europos. Freski przedstawialyby Hioba na polowa-
niu i Hioba ze swoimi przyjaciolmi. Identyfikacja ta jest kontrowersyjna, inni
widzg w tej scenie Dawida darujacego zycie Saulowi'é. Z kolei w V wieku Paulin
z Noli opisywal szczegdétowo dekoracje sanktuarium w Cimitile kolo Neapolu,
gdzie znajdowal si¢ fresk przedstawiajacy Hioba i Tobiasza (ojca): Unam sanc-
torum conplent sacra gesta virorum / Job vulneribus temptatus, lumine Tobit"’.
Zestawienie cierpien $lepego Tobiasza z probami, ktore przeszedl Hiob, wyste-
puje w Wulgacie, w dodatku do Tb 2,10-18.

3. Rola zony Hioba

W ikonografii wezesnochrzescijanskiej Hiob wystepuje jednak najczesciej albo
sam, albo w towarzystwie zony, co przypomina o préobach, na ktore byl wysta-
wiony. W samym Pi$mie Swietym zona Hioba odgrywa jedynie role epizodycz-
ng (tylko Hi 2,9-101 19,17, ewentualnie jeszcze 31,9-10: ,,jesli serce me zwiodta
kobieta [...], niech moja zona miele obcemu”). Tak jest w tek$cie masoreckim
i podazajaca za nim Wulgata, Septuaginta rozszerza natomiast znacznie wyrzu-
ty zony Hioba z Hi 2,9.

1§, Terrien, The Iconography of Job Through Centuries. Artists as Biblical Interpreters,

Pennsylvania State University 1996, 10-16. M. Perraymond sktania si¢ do interpretacji ob-
razu jako przedstawiajacego Odyseusza i Penelope (op. cit., s. 61).

1> M. Zibawi, Loasi egiziana di Bagawat. Le pitture paleocristiane, Milano 2005, 84.

16 S, Terrien, op. cit., s. 4-7. Zob. tez R. Budde, Job, w: Lexikon der Christlichen Ikono-
graphie, red. E. Kirschbaum, t. 2, Rom 1970, kol. 408.

17" Paulin z Noli, Carm. 28, 24-25 (CSEL 30, 292).

18 Por. L. Besserman, The Legend of Job in the Middle Ages, Cambridge (Ma)-London
1979, s. 35.
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Te negatywna wobec zony Hioba tradycje bedzie podtrzymywac egzegeza
patrystyczna, czego przykladem jest opinia Grzegorza Wielkiego, uznajacego
ja wprost za narzedzie Szatana: ,,Posiadl wigc [Szatan] serce kobiety i znalazt
jak gdyby drabine, po ktorej moglby sie wspia¢ do serca mezczyzny. Opanowat
umyst Zony, jako stopnie wiodace do malzonka. [...] Na podstawie sléw niego-
dziwie radzacej malzonki powinni$my czujnie zwazaé na to, ze pradawny nasz
przeciwnik nie tylko osobiscie, ale réwniez za posrednictwem tych, ktérzy zyja
obok nas, usituje wypaczy¢ postawe naszego umystu”!.

Zona Hioba staje sie natomiast protagonistka w apokryficznym Testamen-
cie Hioba. Testament Hioba powstal najprawdopodobniej migdzy rokiem 100
przed Chr. a 200 po Chr., w kontekscie Zydowskim lub judeochrzescijanskim?.
Opowiada o staro$ci Hioba, ktdry, juz na tozu $mierci, opowiada swojej drugiej
rodzinie straszng histori¢ swojego zycia. Wspomina m.in. o swojej pierwszej
zonie (Pismo Swiete nie wspomina co prawda, jakoby mial drugg, Testament
Hioba jest jednak przykltadem pozniejszej tradycji, wedlug ktdrej patriarcha
mial sie ponownie ozeni¢ z Ding, corkg Jakuba i Lei?!), Sitis, ktora przyniosta
mu chleb po tym, jak rok siedzial na gnojowisku. Stad Pieter van der Horst
wywodzi imie Sitis od ,,Sitidos’, tj. dajacej chleb®.

Na scenie z sarkofagu Juniusza Bassusa zona Hioba ma na glowie turban,
co skfania Dorothy Hoogland Verkerk do interpretowania trzeciej postaci z tej
kwatery jako Szatana, ktory wedlug tekstu Testamentu Hioba podazal za Sitis
i zmuszal ja do niewolniczej stuzby dla siebie; Sitis kupowata tez chleb dla meza
sprzedajac swoje wlosy (stad turban)®. Alternatywng propozycjg badaczki jest
uznanie trzeciej postaci za Elihu, ktéry w Testamencie Hioba jest przedstawiony
jako najgorszy z przyjaciot Hioba, reprezentant Szatana®®.

19 Grzegorz Wielki, Moralia in Iob, 111, 8, 12-13 (ttum. pol.: Moralia. Komentarz do
Ksiegi Hioba, T. Fabiszak, A. Strzelecka, R. Wdjcik, t. 1, Krakéw 2006, s. 232-233.

20 Zob. szerzej Studies on the Testament of Job, red. M.A. Knibb, PW. van der Horst,
Cambridge 1989;; R.P. Spittler, Testament of Job, w: The Anchor Bible Dictionary, t. 3, New
York 1992, 869-871. Krytyczne wydanie tekstu: S.P. Brock, The Testament of Job, Pseudo-
epigrapha Veteris Testament Greece 2, Leiden 1966. Ttum. francuskie: Le Testament de Job,
tl. M. Philonenko, Semitica XVIII, Paris 1968.

2L Testamentum Iobi, 1. Zob. L. Carnevale, Giobbe dallantichita al medioevo. Testi, tra-

dizioni, immagini, Bari 2010, 40.

22 PW. van der Horst, Iiages of Women in the Testament of Job, w: Studies in the Testa-
ment of Job, s. 97. Lekcja ,,Sitidos” wystepuje tez w niektérych kodeksach.

% D. Hoogland Verkerk, Job and Sitis: Curious Figures in Early Christian Funerary Art,
»Mitteilungen zur christlichen Archaeologie” 3 (1997), 20-29, 27.

24 Testamentum Iobi, 41.
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Jesli scena z sarkofagu Juniusza Bassusa faktycznie opiera si¢ na Testamen-
cie Hioba, trzeba zaznaczy¢, ze zona Hioba bytaby raczej postacia pozytywna.
Jej gest zastoniecia twarzy nie wynika z pogardy dla meza, ma tylko podkresli¢
straszny stan jego rozkltadajacego si¢ ciala. Sitis przynosita Hiobowi chleb przez
diugie 48 lat, a przed $miercig miata wizje swoich dzieci czekajacych na nig
w niebie*>. W podobnej pozie jest przedstawiona zona Hioba w niemal wszyst-
kich $redniowiecznych iluminowanych manuskryptach bizantynskich; nie
tylko zastania krajem plaszcza nos, ale zachowuje odpowiednia odleglos¢ od
pokrytego wrzodami meza, podajac mu chleb przy pomocy czegos w rodzaju
dtugiej tyzki’®. W wielu z tych manuskryptéw widac jednak tez Hioba upomi-
najacego swoja zone, a w niektdrych - szatana stojacego za nig i podszeptuja-
cego jej do ucha zle rady”.

Zona Hioba jest jednoznacznie negatywnym charakterem na odnalezionej
w 1947 roku w Neuss niedaleko Kolonii plakietki z pozlacanego szkla (elemen-
tu ozdobnego kamiennego sarkofagu). Dwie figury byly tam opisane stowami:
IOB BLASTEMA, przy czym mozna te stowa rozumie¢ albo jako stowa pada-
jace z ust zony Hioba (por. Hi 2,9: ,,zlorzecz Bogu i umieraj”), albo tez jako
podpis obu postaci: Hioba i jego bluznigcej Bogu Zony?®.

4. Topografia legendy Hioba

Tekst Septuaginty (Hi 42,17¢) wywodzi Hioba wprost od Ezawa i czyni go kré-
lem Edomu. Testament Hioba nazywa go z kolei ,,krélem calego Egiptu” (1,5).
Poniewaz Ksiege Hioba traktowano jako zapis wydarzen historycznych, sta-
rano sie okresli¢ doktadnie miejsce przebiegu tych wydarzen. Jako pierwszy
zajal si¢ tym Euzebiusz z Cezarei, potwierdzajac pochodzenie Hioba z Edomu,
przekazujac jednak z drugiej strony informacje o tym, ze pielgrzymom poka-
zuje sie dom patriarchy w miejscowosci Karneas w potnocnym Zajordaniu®.
Itinerarium Burdigalense wspomina o obecnosci domu Hioba na péinocy Pale-
styny i pomniku Hioba (razem z Ezechielem, Azafem, Jessem, Dawidem i Sa-

% Ibidem, s. 40.

%6 S. Papadaki-Oekland, Byzantine Illuminated Manuscripts of the Book of Job. A Pre-
liminary Study of the Miniature Illustrations : its Origin and Development, Athens 2009,
130-131.

27 Ibidem, s. 134-135.

28 M. Perraymond, op. cit., s. 108-109.

2 Euzebiusz, Praeparatio Evangelica, 9, 25, 1 (SCh 369, 266). Onomastikon, 370.579
(TU 152, 38.57).
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lomonem) niedaleko Betlejem®. Z kolei Egeria pisze o pielgrzymkach do grobu
Hioba®!, jakio jego domu w Karneas, w przeciwienstwie do Euzebiusza umiesz-
cza jednak oba te miejsca, na potudnie od Judei*. W kazdym razie widac, ze
w IV wieku praktyka pielgrzymek do miejsc zwigzanych z Hiobem byla zywa,
przy czym tradycje zwigzane z dziejami tego patriarchy byly zywe zaréwno na
pélnoc, jak i na potudnie od Palestyny®. Tradycja syryjska, podtrzymywana
przez muzulmanow, przetrwata do naszych czaséw - jeszcze w latach 70. ze-
sztego wieku pielgrzymi udawali si¢ do wioski Shaykh Sad w potudniowej Syrii,
gdzie, jak wierzono, cudowne zrédlo bylo tym samym, ktore uleczylo Hioba
z jego chorob™.

5. Inskrypcje odnoszace sie do Ksiegi Hioba

Dla symboliki postaci Hioba kluczowe znaczenie miat fragment Hi 19,23-27,
zwlaszcza stowa: ,ja wiem: Wybawca moj zyje”, odczytywane jako dowod na
wiare w zmartwychwstanie ciata. Ta interpretacja utrwalila si¢, potwierdzona
autorytetem Hieronima®. Nic wiec dziwnego, ze odnajdujemy wspomniane
zdania na epitafiach, jako wyraz wiary zmarlego w zycie przyszte. Pierwszym
poswiadczonym uzyciem tych zdan jest epitafium biskupa Vercelli, Flawiana,
zmartego w 555 roku. Odnajdujemy je tez w pozniejszych inskrypcjach, z rejo-
nu Neapolu, Rimini, Comacchio i Pomposy*. W p6zniejszych manuskryptach
bizantynskich omawiany fragment bywal ilustrowany klasycznym przedstawie-
niem Anastasis (zstagpienie Jezusa do piekiet). Hiob wystepuje tam jako powsta-
jacy z grobu lub (wyjatkowo, w Vat. Gr. 751) jako podnoszony z niego przez
Jezusa (tak, jak normalnie w scenach Anastasis przedstawiany jest Adam)?.

30 Itin. Burg., 587, 15 598,8 (CCL 175, 13.18)
31 Itin. Eg., 16, 5-6 (CCL 175, 58).

32 [tin. Eg., 13, 1-2 (CCL 175, 54).

3 L. Carnevale, op. cit., s. 99-102.
3 T Legrain, Variations musulmanes sur le théme de Job, ,Bulletin d’Ftudes Orien-
tales” 37-38 (1985-1986), s. 52-90.

35 Hieronim, Contra Ioannem Hierosolymitanum, 30 (PL 23, 381-382)

%6 H. Leclercq, Job, w: Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne et de Liturgie, red. E. Ca-
brol - H. Leclercq, t. VII/2, Paris 1927, kol. 2568-2570. A.E. Felle, Biblia epigraphica. La
Sacra Scrittura nella documentazione epigrafica dellorbis christianus antiquus (III-VIII se-
colo), Bari 2006, s. 276-280. E. Russo, Un epigrafe con citazione biblica (Job, XIX, 25-27) nel
campanile di Pomposa, ,Vetera Christianorum” 30 (1993), 109-122. G. Liccardo, Redemptor
meus vivit. Iscrizioni cristiane antiche dellarea napoletana, Trapani 2008, s. 50.

37 S. Papadaki-Oekland, op. cit., s. 173-174.
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Drugim fragmentem Ksiggi Hioba czgsto pojawiajacym sie w inskrypcjach
nagrobnych jest Hi 1,21, bedacy przejawem nie tyle wiary w zmartwychwsta-
nie, ile pokornej zgody na wole Boza: ,Dal Pan i zabral Pan™.

6. Pozniejsza ikonografia Hioba

O ile w ikonografii wczesnochrzescijanskiej Hiob przedstawiany jest jako ,maz
bolesci”, typ Chrystusa cierpigcego, lecz ufajacego w zmartwychwstanie, o tyle
w ikonografii wczesnosredniowiecznej pojawia si¢ jeszcze jeden typ wyobra-
zenia Hioba - jako $wietego kréla®’. Takie wyobrazenie jest znane takze spo-
rej cze$ci manuskryptéw bizantynskich (ale nie wszystkim)*, wystepuje jesz-
cze w XII wieku we Francji (kapitele kosciotéw Saint-Andre-le-Bas w Vienne
i Notre-Dame des Doms w Awinionie), p6zniej zaczyna zanika¢ z uwagi na
ponowne skupienie si¢ na cierpieniu Chrystusa (a wiec i Hioba), w nurcie du-
chowosci zakonéw mendykanckich.

Historia Hioba nadal inspirowala bardzo réznych od siebie artystow tak-
ze 1 w II tysiacleciu chrzescijanstwa. Ilustracje do tej biblijnej ksiegi pojawialy
sie wtedy nie tylko w iluminowanych manuskryptach, lecz réwniez w dekora-
¢ji monumentalnej. Hioba z Zona, przyjaciélmi i szatanem mozna podziwiaé
na XIII-wiecznym gotyckim portalu katedry w Chartres. Historia cierpigcego
patriarchy zostala tez przedstawiona na dwunastowiecznych romanskich kapi-
telach kolumn w katedrze w Pampelunie w Hiszpanii oraz w opactwie Notre-
-Dame-de-la-Daurade w Tuluzie we Francji*!.

Nowym impulsem do przedstawienia cierpigcego Hioba byly dos$wiad-
czenia ,,czarnej $mierci” - epidemii dzumy w Europie (1348-1350). Wyrazem
tej tendencji sa freski Taddeo Gaddiego na Camposanto w Pizie. Do najbar-
dziej znanych poézniejszych wyobrazen Hioba nalezy obraz Albrechta Diirera
przedstawiajacy zone Hioba wylewajaca na niego wode¢ (z oltarza w Jabach,
1504-1510; obecnie w Stadelsches Kunstinstitut we Frankfurcie nad Menem).

3 Np. pigtowieczne inskrypcje z bazyliki $w. Pawla za Murami (ICVR 2, 5125 = ILCV
2397) i bazyliki §w. Pankracego (ICVR 2, 4272 = ILCV 2397).

3 Opieram si¢ tu na artykule J. Durand, Note sur une iconographie méconnue: le ,,saint
roi Job”, ,,Cahiers archéologiques” 32 (1984), s. 113-135.

40 S. Papadaki-Oekland, op. cit., s. 44-45. Zob. tez P. Huber, Hiob: Dulder ober Rebell?
Byzantinische Miniaturen zum Buch Hiob in Patmos, Rom, Venedig, Sinai, Jerusalem und
Athos, Diisseldorf 1986.

41 7. Baschet, Giobbe, w: Enciclopedia dell’ Arte Medievale, red. A.M. Romanini, VI,
Roma 1995, s. 628-631.
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Scena ta nawigzuje do wyobrazen wczesnochrzescijanskich: cierpliwego Hioba,
znoszacego ataki takze ze strony zony (wedlug jeszcze starszego toposu Ksan-
typy przesladujacej Sokratesa). W dzialaniu kobiety mozna tez jednak widzie¢
probe ulzenia cierpieniom meza*2. Podobnie nie poddaje si¢ jednoznacznej
interpretacji obraz Georgesa de la Toura ,,Hiob i jego Zona” (ok. 1635, w Mu-
zeum Departamentalnym w Epinalu). Jasng wymowe maja juz natomiast obra-
zy nasladujace Rubensa (oryginal jego pedzla sptonat w 1695) ,,Hiob dreczony
przez demony i zong” (1620, Musées Royaux des Beaux-Arts w Brukseli) pedz-
la Lucasa Vorstermana lub Egediusa Smeyersa oraz ,,Hiob, jego Zona i demony”
(szkota flamandzka, ok. 1620, kaplica beginek w Lowanium). Na tych baro-
kowych obrazach demony mecza Hioba fizycznie, bijac go i odzierajac z szat,
podczas gdy jego zona ztorzeczy mu.

Zupelnie inny charakter ma cykl rycin Williama Blake’a, stanowigcy kom-
pletng ilustracje do Ksiegi Hioba (1818-1820 i 1823-1825). Artysta czerpie
wigcej ze swojej wyobrazni niz z wczesniejszych wzorcéw ikonograficznych,
nie trzyma sie tez wiernie tekstu biblijnego®. Jeszcze mniej wspdlnego z Biblig
maja rysunki Oskara Kokoschki, bedace ilustracja do jego jednoaktowki Hiob
z 1917 roku. Groteskowe wyobrazenia czerpig raczej z mizoginii i doswiadczen
wojennych artysty.

Ze zrozumialych wzgledow Ksigga Hioba stala sie centralnym tematem re-
fleksji wielu myslicieli zydowskich podczas II wojny §wiatowej i po niej. Stad
tez dwa bardzo wymowne monumentalne odwotania do niej w pomnikach
upamigtniajacych Zagtade: cytat z Hi 16,18: ,Ziemio, nie kryj mojej krwi, izby
krzyk mdj nie ustawal” w jezyku polskim, hebrajskim i jidysz umieszczony
z boku warszawskiego Umschlagplatzu (skad wywozono Zydéw do Treblinki)
oraz statua w parku muzeum Yad Vashem w Jerozolimie, przedstawiajaca Hio-
ba w modlitewnym talesie, z twarza zwrdcong ku niebu, z nogami unierucho-
mionymi w betonie i z obozowym numerem wytatuowanym na rece.

Podsumowanie

Najstarsze znane nam wyobrazenia Hioba - fragmenty dekoracji sarkofagow
i freskow z katakumb - zachowaly sie w kontekscie cmentarnym. Bylo to wia-

42 Por. L. Carnevale, op. cit., s. 153. Wedlug tradycji arabskich Hiob zostaje uwolniony
ze swoich cierpien wlasnie przez obmycie woda.

43 Zob. szerzej S. Foster Damon, Blake’s Job: William Blake’s Illustrations of the Book
of Job, Providence 1966. A. Wright, Blake’s Job: A Commentary, Oxford 1972. K. Raine, The
Human Face of God: William Blake and the Book of Job, New York 1982.
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$ciwe miejsce na wyobrazenie patriarchy, ktory byt typem cierpigcego niewin-
nie Chrystusa, a rOwnoczesnie wzorem zaufania Bogu i wiary w zmartwych-
wstanie. Hiob byl przedstawiany albo sam (siedzacy na gnojowisku, czgsto
pokryty wrzodami), albo w towarzystwie zony, czasem tez ktdrego$ z przyja-
cidol. Obecnos¢ zony i przyjaciol wskazuje na proby duchowe, ktérym byt pod-
dany Hiob poza samym cierpieniem fizycznym. Ikonografia Hioba wzoruje si¢
jednak nie tylko na tekscie biblijnym, lecz takze na tradycjach apokryficznych
(Testament Hioba), w ktérych jego zona jest przedstawiona w bardziej pozy-
tywnym $wietle. Temat cierpigcego patriarchy nie przestat fascynowac artystow
réwniez w II tysiacleciu az po czasy nam wspdlczesne.



