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Bazylika wieksza! Matki Bozej na Eskwilinie, znana powszechnie pod swo-
ja wloska nazwa Santa Maria Maggiore, zajmuje szczegdlne miejsce wsrod
bazylik Rzymu. Jest jedng z czterech bazylik papieskich (obok Arcybazyliki
Najswietszego Zbawiciela i $w. Janéw Chrzciciela i Ewangelisty na Lateranie,
bazyliki $w. Piotra na Watykanie i bazyliki $w. Pawla za Murami) i jako taka
stanowi jeden z gtéwnych celéw pielgrzymek przybywajacych do Wiecznego
Miasta. Podczas gdy pozostale bazyliki papieskie szczycg sie relikwiami Apo-
stoléw, pod oltarzem Santa Maria Maggiore znajduja si¢ tylko relikwie zt6bka
z Betlejem (podobno sprowadzone do Rzymu za pontyfikatu Teodora I, pa-
pieza pochodzenia palestynskiego?), ktérych autentyczno$¢ z pewnosciag moze
by¢ kwestionowana. Gléwnym przedmiotem czci w tej bazylice jest za to ikona
Matki Bozej Zbawienia Ludu Rzymskiego (Salus Populi Romani). Autorstwo

! Bazylika pierwotnie nosita po prostu wezwanie Matki Bozej. Przymiotnik ,wieksza’,
dla odréznienia od innych ko$ciotéw poswieconych Maryi, pojawia sie w VII-VIII wieku,
tak ze za papieza Sergiusza II (844-847) ,wszyscy nazywali ja wicksza (maior)” (Liber pon-
tificalis, wyd. L. Duchesne, Paris 1955, II, 91).

2 E. Venier, Santa Maria Maggiore: la Betlemme di Roma, Roma 1999, 24. Od tego
czasu wzmianki o bazylice Matki Bozej ad Praesepem pojawiaja sie tez w Liber Pontificalis.
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tej ikony, Czarnej Madonny podobnej do tych z Bolonii i Jasnej GOry, przypisu-
je sie $w. Lukaszowi Ewangeliscie.

Santa Maria Maggiore zachowata swdj oryginalny, pdznostarozytny charak-
ter najlepiej ze wszystkich wielkich bazylik Rzymu. Obecna bazylika $w. Piotra
zostala wzniesiona w XVI wieku, bazylike sw. Pawta za Murami odbudowano
od podstaw po wielkim pozarze w 1823 roku, a bazylike lateranenska poddawa-
no przez wieki tylu przerébkom i odnowom, ze trudno w niej odnalez¢ orygi-
nalnego ducha budowli. Tymczasem konstrukcja Santa Maria Maggiore, mimo
rozlicznych upiekszen i dodatkéw, pozostala niezmieniona przez ponad tysiac
piecset lat — to jest wciaz ten sam budynek, te same mury i kolumny. Wchodzac
do Santa Maria Maggiore, wchodzimy wigc do bazyliki z pigtego wieku, ukon-
czonej za papieza Sykstusa III (432-440) po soborze efeskim (431 - sobdr ten
oglosil dogmat o Bozym macierzynstwie Maryi), w okolicach bazyliki wznie-
sionej niecale sto lat wczesniej przez papieza Liberiusza (352-366) - stad funk-
cjonujace do dzi$ okreslenie ,,basilica Liberiana” i §wigto poswigcenia bazyliki
5 sierpnia, zwane ,,Matka Boza Sniezng” (wedtug legendy Liberiusz podjat de-
cyzje o budowie bazyliki w miejscu, w ktérym w sierpniu spad! $nieg).

Wzrok wchodzacego do bazyliki instynktownie kieruje si¢ ku imponuja-
cym mozaikom znajdujacym sie¢ w jej przedniej czesci: w apsydzie i na tuku
triumfalnym. Kiedy podziwia si¢ umieszczone na tuku triumfalnym wspaniate
przedstawienie scen z dziecinstwa Jezusa i znajdujace si¢ za nimi dekoracje od-
wolujace si¢ do Apokalipsy, tatwo przeoczy¢ jeszcze jeden cykl mozaik, znaj-
dujacy sie na gorze bocznych $cian nawy gléwnej. Tymczasem jest to cykl zu-
pelnie niepowtarzalny i wyjatkowy. Podobnie jak mozaiki tuku triumfalnego,
mozaiki na $cianach bocznych sg wspoltczesne konstrukeji bazyliki i stanowia
pierwsze tak dobrze zachowane cykle ilustracyjne sztuki chrzescijanskiej*. O ile
jednak mozaiki z tuku triumfalnego opieraja si¢ na Ewangeliach (zaréwno ka-
nonicznych, jak i apokryficznych), o tyle mozaiki z nawy gléwnej przedstawiaja
ilustracje do szesciu pierwszych ksiag Starego Testamentu.

Niestety, przebudowy bazyliki, zwlaszcza konstrukcja kaplic bocznych,
spowodowaly, ze nie wszystkie mozaiki zachowaly si¢ do naszych czaséw.
Z 42 oryginalnych mozaik (pod kazdym z okien) zachowalo si¢ 27. Co doktad-

> Liber Pontificalis, I, 208.232. Bazyliki liberianiskiej do dzi$ nie udalo si¢ odnalez¢,
nie przeprowadzono jednak pelnych wykopalisk pod istniejaca bazylikg Santa Maria Mag-
giore (V. Saxer, Sainte-Marie-Majeure: une basilique de Rome dans Uhistoire de la ville et de
son église (Ve-XIlle siécle), Rome 2001, 27-29).

*  Na datowanie mozaik tuku wskazuje umieszczona tam inskrypcja dedykacyjna Syk-
stusa III. O wspolczesno$ci mozaik tuku i nawy bedzie mowa pdzniej.
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nie mozna wiec zobaczy¢ dzisiaj w nawie gléwnej Santa Maria Maggiore?® Na
$cianie zachodniej znajduja si¢ nastepujace sceny:

1. Ofiara Melchizedeka — Melchizedek ofiaruje chleb i wino, Abraham nad-
jezdza na czele Zolnierzy, na oblokach ukazuje si¢ Chrystus (Rdz 14,17-
-20).

2. Goscinno$¢ Abrahama, ujeta w trzech scenach - cze$¢ gorna panelu:
Abraham wita trzech aniotéw (przedstawieni sg jednakowo, kazdy w au-
reoli, dodatkowo nimb otacza calg srodkowa postac); czes¢ dolna panelu:
po lewej stronie Sara na polecenie Abrahama przygotowuje trzy podplo-
myki, po prawej stronie Abraham podaje je aniofom (Rdz 18,2-8).

3. Rozdzielenie si¢ Abrahama i Lota — wigksza cze$¢ panelu zajmuje rozdzie-
lenie si¢ dwoch grup: Abrahama, Sary, Izaaka i ich stuzby po jednej, a Lota
z zong, corkami i stuzbg po drugiej stronie; na dole przedstawionych jest
dwdch pasterzy i pewna liczba zwierzat domowych - jest to z pewnoscia
odniesienie do biblijnego opisu zattoczenia pastwisk (Rdz 13,5-11).
Mozaika nie zachowala sie.

Mozaika nie zachowala sie.

Mozaika nie zachowala sie.

Izaak blogostawi Jakuba - goéra panelu przedstawia Izaaka lezacego na

tozu i blogostawigcego Jakuba, ktéry ma reke ostonieta sierscig. Przygla-

da sie temu Rebeka. D6t panelu jest w wigkszosci zniszczony, ale widaé

na nim Izaaka, ktéry wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa rozmawia

z Ezawem (Rdz 27,14-30).

7. Mozaika nie zachowala si¢; obecnie barokowa mozaika przedstawia sen
Jakuba, ktéra to scena w tym miejscu wydaje sie by¢ prawdopodobna.

8. Na gorze panelu przedstawiony jest powrdt Racheli do domu - za nig ida
owce i pasterze, w drzwiach domu czekajg na nig Jakub i Lea. Na dole

AN

> Pelen opis mozaik znajduje sie w: J. Wilpert, Die Rémischen Mosaiken und Male-
reien der kirchlichen Bauten vom IV. bis XII. Jahrhundert, Freiburg im Br. 1917, I/1, 423-
-473. O pot wieku pdzniejsze sa wydania z dobrymi, kolorowymi ilustracjami: C. Cecchelli,
I mosaici della basilica di S. Maria Maggiore, Torino 1956 i H. Karpp, Die friihchristlichen
und mittelalterlichen Mosaiken in Santa Maria Maggiore zu Rom, Baden-Baden 1966. Dwie
najlepsze monografie, szczegdtowo analizujace program ikonograficzny i poszczegdlne sce-
ny, zostaly takze napisane, niezaleznie od siebie, w latach siedemdziesiatych: B. Brenk, Die
frithchristlichen Mosaiken in S. Maria Maggiore zu Rom, Wiesbaden 1975 i J.G. Deckers,
Der alttestamentliche Zyklus von S. Maria Maggiore. Studien zur Bildgeschichte, Bonn 1976.
Pézniej mozaiki byly analizowane w dzietach poswieconych catej bazylice: F. Gandolfo, La
basilica sistina: i mosaici della navata e dellarco trionfale, w: Santa Maria Maggiore a Roma,
red. C. Pietrangeli, Firenze 1988, 85-123 i L. Sperduti, La Basilica paleocristiana, w: Santa
Maria Maggiore a Roma, red. R. Luciani, Roma 1996, 49-72 oraz V. Saxer, 42-54.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

panelu z lewej strony Laban wita Jakuba, z prawej prowadzi go do domu.
W drzwiach domu czeka na nich Rachela, podczas gdy samotna Lea
przyglada sie calej scenie z lewej strony (Rdz 29,12-14).

Jakub prosi o reke Racheli: po prawej stronie stoi Jakub wskazujacy reka
w strone centrum kompozycji, gdzie znajduje si¢ Laban ze swoimi obie-
ma cérkami. Laban wskazuje reka w prawo, gdzie wida¢ owce, ktdre Ja-
kub bedzie musial pas¢ przez siedem lat; dét panelu nie zachowal sie (Rdz
29,15-20).

Gora panelu: Jakub powraca z pastwiska, by poskarzy¢ si¢ Labanowi, ze
dostat za zong¢ Leg, a nie Rachelg; obie corki Labana stoja z nim przed
domem. D6t panelu: z prawej strony zawarcie malzenstwa przez Jakuba
i Rachelg, po lewej stronie scena nie do konca zidentyfikowana — przy-
puszczalnie Laban sprasza sgsiadow na wesele (Rdz 29,21-29).

Gora panelu: Jakub umawia si¢ z Labanem o zaplate za swoja stuzbe; kaz-
demu z nich towarzysza pasterze i owce. D6t panelu: w centrum Laban
z jednym ze swoich synéw, wokol nich pasterze oddzielaja cetkowane
i pstre kozy oraz czarne owce (Rdz 30,25-36).

Gora panelu: z lewej strony Jakub i jego pasterze czuwaja nad woda z ga-
tazkami w prazki w reku, podczas gdy ich trzody si¢ rozmnazajg (Rdz
30, 37-39), z prawej strony Bég ukazuje sie z chmury i kaze Jakubowi
wyruszy¢ do Ziemi Kanaan. D6l panelu: Jakub przekazuje t¢ wiadomos¢
swoim zonom; Lei towarzyszy dwdch syndw, Racheli - jeden, Jozef (Rdz
31,2-16).

Mozaika nie zachowata sig: obecnie jest w tym miejscu przedstawienie Ja-
kuba rozpoznajgcego zakrwawione szaty Jozefa (Rdz 37,31-35) - zdecydo-
wanie poza kolejnoscig.

Gora panelu: po lewej stronie Ezaw przyjmuje postow Jakuba, po prawej
- postowie opowiadajg o swoim poselstwie Jakubowi, ktéremu towarzy-
sza jego zony. D61 panelu nie zachowat sie, wida¢ tylko w jego lewym gor-
nym rogu duzg grupe Zolnierzy z lancami, lecz trudno si¢ domysla¢, co
mieliby przedstawia¢, by¢ moze Ezawa ruszajacego na spotkanie Jakuba
(Rdz 32,4-8).

Mozaika nie zachowala sig: obecnie jest w tym miejscu, poza kolejnoscig,
Abraham ofiarujgcy Bogu Izaaka (Rdz 22,1-13).

Gora panelu: scena niejasna, przedstawia z lewej strony grupe mieszkan-
cow przed ich miastem, z prawej dwoch z nich ktaniajacych sie przed Ja-
kubem, ktéry siedzi w otoczeniu syndéw; by¢ moze chodzi o uktady o kup-
no ziemi kofo Sychem (Rdz 33,18-19). D6t panelu: dwdch synéw Jakuba,
Symeon i Lewi, méwi mu o zgwalceniu ich siostry Diny (Rdz 34,5-7).



17.

18.

19.
20.

24.
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Gora panelu: Symeon i Lewi (na lewo od nich siedzi Jakub) ukfadaja si¢
z Sychemitami, ktérym przewodzi Sychem i jego ojciec Chamor (Rdz
34,13-17). Dot panelu: Sychem i Chamor przemawiaja do licznej grupy
swoich ziomkdw, naklaniajac ich do przyjecia warunkéow synéw Jakuba —
czyli obrzezania si¢. (Rdz 34,20-23)

Mozaika nie zachowala si¢ — obecnie sg w tym miejscu: narodziny Benia-
mina, Smier¢ Racheli i jej pochowek koto Betlejem (Rdz 35, 16-20); moze to
odzwierciedla¢ mozaike oryginalng.

Mozaika nie zachowala si¢ - obecnie: Daniel w jaskini Iwow (!).

Mozaika nie zachowatla si¢ — obecnie: przybycie Jakuba i jego synow do
Egiptu (Rdz 46,6) oraz walka Jakuba z aniotem (Rdz 32,25-30).

Na $cianie wschodniej:
22.
23.

Mozaika nie zachowala sig
Gora panelu: mlody Mojzesz przed corka faraona, ktdra siedzi na tronie;
w tle pie¢ dam dworu (Wj 2,10). D61 panelu: mlody Mojzesz wsrdd filo-
zoféw egipskich, zasiadajacych w niewielkim amfiteatrze.
Gora panelu: $lub Mojzesza i Sefory, w centrum miedzy mlodymi ka-
plan Jetro, z obu stron liczni $wiadkowie (Wj 2,21). D6t panelu: scena
bukoliczna, Mojzesz i dwaj inni pasterze pilnujg owiec; Mojzesz wpatruje
sie w chmure, niektérzy widzg wylaniajaca sie z niej reke Bozg — w kaz-
dym razie scena ta jest z reguly interpretowana jako powotanie Mojzesza
(Wj 3,1).

Trzy nastepne mozaiki zostaly zniszczone w XVI wieku podczas budowy

kaplicy sykstynskiej, ale zachowaty sie ich rysunki (watykanski Codex Barberi-
ni Lat. 4405), dzieki ktérym wiemy, jakie sceny byly tam przedstawione:

25

26.

27.

28.

29.

30.

. Spotkanie Mojzesza i Aarona (Wj 4,27). Mojzesz i Aaron przed faraonem

(Wj 5,1-4).

Polecenie Paschy catemu ludowi Izraela (Wj 12,3-4). Obietnica Ziemi
Obiecanej — Mojzesz wskazuje ludowi na miasta i drzewa (?)(Wj 13,5).
Ogloszenie Paschy przez Mojzesza starszym Izraela. Ztozenie w ofierze ba-
ranka paschalnego (Wj 12, 21-27).

Przejscie przez Morze Czerwone, a wlasciwie kleska faraona i zatopienie
jego armii (Wj 14,26-31).

Gora panelu: po lewej stronie duza grupa Izraelitéw dyskutuje z Mojze-
szem; po prawej stronie Mojzesz zwraca si¢ do Boga, ktory ukazuje si¢ na
chmurze. D6t panelu: po prawej stronie stoja Mojzesz, Aaron i Chur, a po
lewej Izraelici zbieraja spadajace z nieba przepiorki (Wj 16,1-4.13).

Gora panelu: Wody Mara - z lewej strony Izraelici wskazuja Mojzeszowi
na wodg, ktérej nie mozna pi¢, z prawej strony Mojzesz, na polecenie
Boga (widocznego na chmurze w prawym gérnym rogu mozaiki) wklada
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

drewno do wody, a ci sami Izraelici pijg ja tapczywie Wj 15,23-25). D6t
panelu: z prawej strony Mojzesz z dwoma towarzyszami, z lewej miasto;
wodz zolnierzy, ktorzy wyszli przed miasto, wyciaga reke przeciw Izraeli-
tom - scena roznie interpretowana jako wrogo$¢ Amalekitow (Wj 17,8)¢,
albo wrogos¢ Edomu (Lb 20,14-21)7 - pierwsza interpretacja logiczniej-
sza w kontekscie sceny nastepnej. Z kolei Deckers® interpretuje ten ob-
raz jako rozmowe Mojzesza z Jozuem przed bitwa z Amalekitami (Wj
17,9-10).

Bitwa z Amalekitami — Mojzesz modli si¢ na gorze w otoczeniu Aarona
i Chura (ale rece wyciaga jeszcze sam, bez pomocy z ich strony) (Wj
17,10-13)

Gora panelu: zwiadowcy wracaja z ziemi Kanaan, Mojzesz i Aaron sto-
ja przed przybytkiem (Lb 13, 26-31)°. D6t panelu: zbuntowani Izraeli-
ci rzucaja kamieniami w Mojzesza, Jozuego i Kaleba, ktorzy uciekaja
w strong przybytku; tam sg ostonieci mandorla — swoistg sfera, rozcia-
gnieta przez wychylajaca sie z oblokéw reke Boga (Lb 14,10).

Goéra panelu: z lewej strony Mojzesz, z ksiega Prawa w reku, wydaje
ostatnie polecenia stojacym przed nim Izraelitom; z prawej strony Moj-
zesz umiera, lezac samotnie na gorze (Pwt 31,28-30; 34,1-5). D6t pane-
lu: czterech lewitow niesie Arke Przymierza, przed nimi i za nimi kroczy
po trzech kaplanow.

Gora panelu: Izraelici przechodza przez Jordan (Joz 3,14-17). D6t pa-
nelu: Jozue (otoczony zolnierzami) wysyla dwoch zwiadowcédw do Jery-
cha, widocznego po prawej stronie (Joz 2,1).

Gora panelu: Jozue, na czele wojska, klania si¢ Wodzowi Zastepow Pan-
skich, stojacemu z wtdcznig w reku (nie mieczem, jak w tekscie biblij-
nym), z aureola na glowie (Joz 5,13-15). D6t panelu: po prawej stronie
zwiadowcy uciekajg z Jerycha (jeden juz jest na ziemi, drugi jest spusz-
czany z muru przez Rachab), po lewej stronie melduja si¢ Jozuemu (Joz
2,21-24).

Zdobycie Jerycha: chronologicznie pierwszy jest dot panelu, w centrum
ktérego znajduje si¢ niesiona przez kaptanéw Arka Przymierza; dokota
niej inni kaptani dma w traby, Jozue z wojskiem si¢ temu przyglada (Joz

don

¢ B. Brenk, dz. cyt., 90.

7" Np.J. P. Richter, A. Cameron Taylor, The Golden Age of Classical Christian Art, Lon-
1904, 190-193.

8 J. G. Deckers, dz. cyt., 192.
° B. Brenk (dz. cyt., 91) widzi tu spér ze zgraja Koracha (Wj 16).
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6, 8-14). Goéra panelu: w centrum Jerycho, z obu stron Izraelici, z lewej
strony mur si¢ przewraca; na murach Jerycha stoi Rachab (Joz 6,20-21).

37. Gora panelu, przedstawiajaca z lewej strony zdobywanie miasta, a z pra-
wej zolnierzy biegnacych do Jozuego, réznie interpretowana: albo zdo-
bycie Aj (po poczatkowej porazce pierwszych trzech tysiecy Izraelitow,
o ktorej postancy donosza Jozuemu - Joz 7,4-5)'9, albo oblezenie Gi-
beonu przez kréléw amoryckich i poselstwo o pomoc do Jozuego (Joz
10, 6). D6t panelu: z lewej strony Bog przemawia do Jozuego, z prawej
Jozue, konno, wyrusza na czele wojska.

38. Gora panelu: kleska Amorytéw, Jozue na koniu tratuje przeciwnikow.
Dot panelu: Izraelici przygladaja sie, jak na uciekajacych Amorytéw spa-
daja kamienie, zrzucane przez reke Boga (Joz 10,10-11).

39. Jozue, stojacy na pagdrku, gestem prawej reki zatrzymuje stonce i ksiezyc;
po jego obu stronach dwa wojska gotowe do walki (Joz 10,12-13).

40. Gora panelu: Przed oblicze Jozuego, stojacego posrodku, przyprowadzani
s3 pojmani krolowie kananejscy. D6t panelu jest w duzej mierze zniszczo-
ny, po lewej stronie wida¢ Jozuego, przemawiajacego w otoczeniu strazy
(Joz 10,22-27).

Oczywistym jest, Zze dobdr tematéw do mozaik zdobigcych nawe nie byt
przypadkowy. Zaréwno po lewej, jak i po prawej stronie nawy, mozaiki ukla-
daja si¢ w logiczny cykl narracyjny. Jest on konsekwentnie podzielony na
dwie czesci: lewa ilustruje historie z Ksiegi Rodzaju, a prawa historie wyjscia
z Egiptu i zdobycia Ziemi Obiecanej, opisane w nastepnych ksiegach Starego
Testamentu. Trzeba sobie natomiast zada¢ pytanie, czy mozaiki nawy sa w jakis
sposob zwigzane z mozaikami tuku triumfalnego, przedstawiajacymi historie
dziecinstwa Jezusa. Po lewej stronie tuku znajduje si¢ (od gory): Zwiastowanie,
Pokton Magéw, Rzez Niewinigtek i owce wchodzace do Jeruzalem, po prawej
za$: Ofiarowanie w Swiatyni, Ucieczka do Egiptu (doktadniej apokryficzna sce-
na przybycia Swietej Rodziny do Sohennen i hotdu Afrodyzjusza'!), przybycie
Magéw do Heroda i owce wchodzace do Betlejem!2.

10" Np. C. Cecchelli, dz. cyt., 181-182; J. Kollwitz, Der Josuazyklus von S. Maria Maggio-
re, ,ROmische Quartalschrift” 61 (1966), 105-110, 107.

11 Ewangelia Pseudo-Mateusza, 22-24 (wyd. M. Starowieyski, Apokryfy Nowego Testa-
mentu, t. I/1, Krakow 2003).

12 Powszechnie przyjeta interpretacja scen z tuku triumfalnego wiaze sie z pewnymi
trudno$ciami w zrozumieniu znaczenia niektdrych postaci. Suzanne Smith podjeta probe
alternatywnego odczytania tuku, w jeszcze wiekszej harmonii z mozaikami nawy: zamiast
sceny z Afrodyzjuszem widzi spotkanie Jezusa, Dawida i Izajasza, zamiast Zwiastowania
Maryi i Jézefowi — obietnice przekazang Sarze i Abrahamowi itd. Te daleko idace inter-
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Na pierwszy rzut oka mogtoby sie wydawac¢, ze miedzy dwoma komplek-
sami mozaik nie ma blizszego zwigzku. To wrazenie jest tym silniejsze, Ze nar-
racja cyklow nawy ,ucieka” od luku, zamiast si¢ do niego zbliza¢ — po obu
stronach pierwszy obraz cyklu znajduje si¢ przy tuku, ostatni przy wejsciu do
bazyliki. Jednak kiedy sie przyjrze¢ dokladnie pierwszym scenom z kazdej stro-
ny, wida¢ wyraznie, ze ich wybor nie byl przypadkowy - i ze byt on zwigzany
z tematyka tuku’?.

Charakterystyczny jest wybor scen, ktore otwieraja cykl mozaik opartych
na Ksiedze Rodzaju. Wedlug chronologii, pierwsza z nich powinno by¢ roz-
dzielenie si¢ Abrama i Lota - ta scena nie byla jednak w starozytnosci (ani p6z-
niej) specjalnie komentowana, nie znaleziono tez dla niej zadnego powszechnie
uznanego sensu typicznego. Tymczasem w Santa Maria Maggiore rozdzielenie
sie Abrama i Lota jest dopiero trzecig mozaikg - dwa pierwsze miejsca, naj-
blizsze prezbiterium, sg zajete przez sceny chronologicznie pdzniejsze, ale za
to niezwykle czgsto interpretowane w sensie typicznym: Ofiar¢ Melchizedeka
i Goscinno$¢ Abrahama. Pierwsza z tych scen, najblizsza oltarzowi, jest tez
w oczywisty sposob odnoszona do Eucharystii, podczas gdy druga wskazuje na
tajemnice Wcielenia, zaréwno poprzez ukazania trzech aniotéw (typu Tréjcy
Swietej), jak i przez obecnos¢ Sary, ktéra styszy w tym momencie zapowiedz
narodzin Izaaka (typu Chrystusa).

Z kolei po stronie wschodniej pierwsza mozaika nie zachowala sig, ale dru-
ga — Mojzesz u corki faraona i dysputa Mojzesza z filozofami — wskazuje wy-
raznie na zwigzek cyklu starotestamentalnego z dziecinstwem Jezusa. Mojzesz,
uratowany z rzezi dzieci hebrajskich w Egipcie (zdaniem Sperdutiego prawie
na pewno przedstawionej na pierwszej — niezachowanej — mozaice z tej strony
nawy') i wychowywany przez cérke faraona jest typem Jezusa uratowanego
z rzezi niewinigtek w Betlejem (ukazanej po lewej stronie tuku triumfalnego),
podczas gdy scena dysputy mlodego Mojzesza z filozofami egipskimi odnosi
sie nie tyle do Ksiggi Wyjscia, gdzie jej w ogdle nie znajdujemy (zrédiem moze
by¢ co prawda Dz 7,22, méwiacy o ,wychowaniu Mojzesza we wszystkich ma-
dro$ciach egipskich”, prawdopodobniejsze jest jednak odwotanie sie do ,,Zy-

pretacje wydaja mi si¢ jednak niedostatecznie uzasadnione i mato prawdopodobne (zob.
S. Smith, «The Promissed Blessing»: The Iconography of the Mosaics of S. Maria Maggiore,
»The Art Bulletin” 61 (1979), 518-540).

13 Na wspdlna geneze obu cykli wskazuje tez ich jednakowy charakter artystyczny -
por. A. V. Byvanck, Das Problem der Mosaiken von Santa Maria Maggiore, w: Festschrift
Hans R. Hahnloser, Basel 1961, 15-26, 16; J. G. Deckers podkresla jednak réznice stylu
(dz. cyt., 281).

14 1. Sperduti, dz. cyt. 70.
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wotu Mojzesza” Filona z Aleksandrii'®), co do odnalezienia dwunastoletniego
Jezusa w $wiatyni (Lk 2). Ilustracji do tego epizodu Ewangelii nie znajdujemy
co prawda na tuku triumfalnym, ale umieszczona po jego prawej stronie scena
przybycia Swietej Rodziny do Egiptu przypomina raz jeszcze o typologii Moj-
zesz-Jezus.

W mozaikach tuku triumfalnego druga najwazniejsza osoba po Jezusie jest
jego Matka. Maryja zajmuje centralng pozycje w scenach Zwiastowania i Po-
ktonu Magéw (z lewej strony), jest tez wyraznie widoczna w scenach Ofiaro-
wania i przybycia do Egiptu (z prawej strony). Ale tak jak starotestamentalnym
typem Jezusa jest Mojzesz, obecny w wielu mozaikach po prawej stronie nawy,
tak samo typem Maryi sg postaci kobiece Starego Testamentu, zwlaszcza zony
patriarchow, wszystkie ukazane w mozaikach po lewej stronie nawy. Wyrdz-
nia si¢ wéréd nich Rachela, ukazana sze$¢ razy (na mozaikach zachowanych).
Samo przedstawianie zon patriarchéw przypomina o obietnicy Boga, ze Abra-
ham ma sig¢ sta¢ ojcem wielu narodéw. Pamigtajmy o drugiej scenie cyklu, gdzie
widzimy Sare podczas wizyty trzech aniotéw u Abrahama. Od Sary i Rebeki
wywodzg si¢ wszyscy Izraelici, a wiec takze Jezus. Rachela nie wchodzi wla-
sciwie w sklad genealogii Jezusa (Juda byl synem Lei), ale u Jeremiasza jest
przedstawiana jako matka catego Izraela (Jr 31,15), a przez to jej osoba jest bez-
posrednio polaczona w Ewangelii §w. Mateusza z rzezig niewinigtek (Mt 2,18).
To nie jedyny zwiazek Racheli z tematyka tuku triumfalnego — warto przypo-
mnie¢, Ze zostala ona pochowana niedaleko od Betlejem, co ukazane jest na
jednej z mozaik nowozytnych, przypuszczalnie jednak odtwarzajacej tematyke
oryginatu.

Postaci Rebeki i Lei przypominajg o gléwnym temacie Ksiegi Rodzaju:
Bozym wyborze i obietnicy oraz pytaniu, kto ja bedzie dziedziczyl. Wida¢ to
wyraznie w trzeciej scenie cyklu, przedstawiajacej — jak juz wspomnielismy,
wbrew chronologii - rozdzielenie si¢ Abrama i Lota. U boku Abrama wida¢
tam mlodego Izaaka, ktérego w tym momencie nie bylo jeszcze na $wiecie -
jesli podazamy za narracjg biblijng; w cyklu mozaik Santa Maria Maggiore po-
przednig sceng jest jednak Goscinno$¢ Abrahama, obecno$¢ Izaaka w scenie
nastepnej jest wigc juz w tym ukladzie logiczna. Abraham i Lot stanowig pierw-
sz3 z par ,wybrany-odrzucony” w Santa Maria Maggiore. W scenie rozstania
Abrahamowi towarzyszy Izaak, ktéry poniesie dalej obietnice dang przez Boga
jego ojcu; przy Locie natomiast widzimy jego dwie corki, ktére doprowadza go
do kazirodztwa i zapoczatkowania Moabitéw i Ammonitéw. Nie wiemy, czy
na nastepnych, zniszczonych panelach nie znajdowala si¢ jeszcze jakas scena
przedstawiajaca klasyczng antyteze Sara-Hagar (Ga 4,21-26). Dalej natomiast

15 Filon z Aleksandrii, Zywot Mojzesza, I, 21-22.
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mamy przeciwstawienie Jakuba i Ezawa oraz Racheli i Lei. Jakub jest typem
Nowego Ludu Wybranego, bo cho¢ urodzony jako drugi, uzyskal prawa pier-
worodnego i ojcowskie blogostawienstwo!®. Podobna jest symbolika Racheli
jako Kosciota - poslubiona jako druga, ale bardziej niz Lea ukochana przez
Jakubal”.

Postaci wystepujace w mozaikach Santa Maria Maggiore ubrane s w stroje
rzymskie, prezentujg tez gesty i postawy znane ze sztuki klasyczne;j's. Na tuku
triumfalnym, w scenie Zwiastowania, Maryja ubrana jest w str6j patrycjuszki
z czaséw poznorzymskich. Aniotowie przywdziewaja tuniki i pallia (plaszcze).
Podobnie ubrani s3 aniolowie w scenie Go$cinnosci Abrahama, ale potem row-
niez np. sam Abraham, Lot, Laban i Jakub. Z kolei w scenie zaslubin Mojzesza
i Sefory zaréwno sam Mojzesz, jak i towarzyszacy mu mezczyzni, maja na sobie
rzymskie togi, a sama scena zachowuje znany z rzymskich sarkofagéw schemat
dextrarum iunctio - podania prawych rak na znak zgody: kontrahenci, w tym
przypadku nowozency, podaja sobie dlonie, czemu przyglada si¢ gwarant umo-
wy (tu: kaptan Jetro). Podobnie przedstawiona jest scena zaslubin Jakuba z Ra-
chela, aczkolwiek tutaj patriarcha nie jest ubrany w toge.

Sceny zawierania malzenstwa nie s3 jedynymi, w ktérych mozaiki podazaja
za klasyczng ikonografig rzymska. Scena powrotu Racheli do domu z pastwi-
ska i jej powitanie przez Labana, tak jak i inne sceny odnoszace si¢ do historii
Jakuba i Racheli, czerpia z repertorium klasycznych wyobrazen bukoliczno-
-pasterskich: np. towarzyszacy Racheli pasterze ubrani s3 w byrrusy - rodzaj
cieplego okrycia popularnego w poéinocnych prowincjach Cesarstwa. Ikono-
grafia zmienia si¢ wraz z powrotem Jakuba do ziemi Kanaan. Przyjmujacy jego
wystannikéw Ezaw przedstawiony jest jak cesarz, przyjmujacy postéw u bram
miasta: otoczony uzbrojong straza, na gtowie ma diadem, okryty jest chlamida
koloru ciemnoniebieskiego, stanowigcego tu odpowiednik cesarskiej purpu-
ry". Nie jest to jedyna scena, w ktorej bohaterowie biblijni upodobniaja si¢ do
rzymskich wodzéw - pojawienie si¢ Abrahama przed Melchizedekiem przypo-
mina klasyczny adventus - powrét zwycieskiego wodza na czele wojska. Sama
postawa patriarchy — prawa reka wyciagnieta w gescie powitania — przypomina
stynny konny posag Marka Aureliusza z Kapitolu.

16

Sw. Augustyn, Objasnienia psalméw, 46, 6; 136, 18.
17" Sw. Justyn, Dialog z Zydem Tryfonem, 134: ,Lea to wasz lud i Synagoga, Rachela to
nasz Kosciol”

18 Za konsultacje i cenne uwagi dziekuje mgr Agnieszce Schreiber z Instytutu Arche-
ologii UMK.

19" B, Brenk, dz. cyt., 73.
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Skoro autorom mozaik udato si¢ wples¢ tak duzo aluzji do rzeczywistosci
rzymskiej w ilustracje ,,kameralnej” historii patriarchéw z Ksiegi Rodzaju, to
tym latwiej byto im nawigza¢ do klasycznej ikonografii w ilustracjach do hi-
storii wyjscia z Egiptu i zdobycia Ziemi Obiecanej. Tworcy cyklu z Santa Maria
Maggiore swiadomie podkreslili jeszcze militarny charakter tego opowiadania,
omijajac szereg epizodéw dotyczacych spraw kultycznych (np. budowe przy-
bytku, inwestyture kaptanéw), a koncentrujac si¢ na wydarzeniach wojennych:
przedstawia je dziesie¢ na osiemnascie zachowanych paneli. Dzieki temu przed-
stawiona na wschodniej $cianie bazyliki historia biblijna mogta przypomina¢
wspolczesnym wielkie dzieta stawigce zwycigstwa ore¢za rzymskiego, takie jak
cho¢by stynne kolumny Trajana i Marka Aureliusza.

Mozaiki po prawej stronie Santa Maria Maggiore przedstawiaja czesto sceny
zbiorowe, z wielka liczbg uczestnikéw. Arcydzietem jest obraz przejscia przez
Morze Czerwone, gdzie po jednej stronie widzimy ttum Izraelitéw, natomiast
wojsko faraona (konnica i rydwany) cz¢$ciowo znajduje si¢ na drugim brzegu,
a czg$ciowo juz w wodzie, albo raczej pod woda — na powierzchni unoszg si¢
tylko porzucone tarcze. Sam faraon jest centralng postacig mozaiki - tonac,
usiltuje sie jeszcze zastonic tarcza przed gniewem Bozym. Podobnie tez bardzo
wiele postaci wystepuje w innych scenach batalistycznych - walce z Amalekita-
mi, Amorytami i zdobyciu Jerycha. Izraelici sg generalnie uzbrojeni i ubrani na
wzor zotnierzy rzymskich. Wyrézniajaca si¢ osoba jest oczywiscie Jozue, przed-
stawiany w stroju wodza rzymskiego. W scenie bitwy z Amorytami pokazany
jest w sposdb przypominajacy nawet obraz Aleksandra Wielkiego pod Issos
(zachowany na stynnej mozaice z Pompei, obecnie w Muzeum Archeologicz-
nym w Neapolu). Jozue jest tez przedstawiany w bardzo popularnej w sztuce
rzymskiej konwencji adlocutio - wodza przemawiajacego do zolnierzy, z unie-
siong prawa reka. Widzimy go takim w scenie powrotu zwiadowcéw z Jerycha
i przyjmujacego postancéw z Gibeonu. Z kolei wymarsz Izraelitow w strone
Ziemi Obiecanej po $mierci Mojzesza i procesja dookota Jerycha przypominaja
sceny rzymskiej procesji triumfalnej, z trebaczamiiz Arka Przymierza niesiong
na ferculum (rodzaj platformy, na ktérej podczas triumfu prezentowano tupy,
widocznej np. na Luku Tytusa i na fryzie ze $wiatyni Apollona Sosianusa, obec-
nie w Museo Centrale Montmartini w Rzymie).

Jaki program teologiczny kryje sie wigc za doborem tresci mozaik w nawie
bazyliki Santa Maria Maggiore? Nie probuja one pokaza¢ catej historii Zba-
wienia, nie zawieraja scen z pierwszych rozdziatéw Ksiegi Rodzaju (trzeba tu
zauwazy¢, ze tre$¢ ta nie byla z zasady obca sztuce wezesnochrzescijanskiej —
tematy takie jak stworzenie Adama i Ewy albo Arka Noego odnajdujemy czgsto
na sarkofagach z tamtej epoki). Omawiane mozaiki nie przedstawiajg grzechu
i zbawienia - nie ma na nich tak charakterystycznych epizodéw jak kult ztote-
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go cielca czy wywyzszenie weza na pustyni. Znajdujemy za to caly szereg scen
niezwykle rzadkich w chrzescijanskiej ikonografii: stuzba Jakuba u Labana,
rozdzielanie ich stad, egzekucja krélow amoryckich. Wspominali$my juz tez
o niezwykle ,batalistycznym” charakterze cyklu Mojzesza i Jozuego.

Uwazna analiza mozaik nawy prowadzi do wniosku, ze kluczem do nich
moze by¢ inskrypcja dedykacyjna z fuku triumfalnego: ,XYSTUS EPISCO-
PUS PLEBI DET” (Biskup Sykstus Ludowi Bozemu). Bazylika zostala ofiaro-
wana przez papieza Ludowi Bozemu. Wierni, ktérzy sie w niej gromadzili, byli
chrzescijanami, ale rownoczesnie byli rzymianami, doskonale §wiadomymi ty-
sigcletniej historii swojego miasta. Kilkadziesiat lat przed konsekracja bazyliki,
w 410 roku, nieprzyjaciele (Wizygoci pod wodzg Alaryka) wkroczyli do Rzymu,
po raz pierwszy od 390 roku przed Chrystusem. Od samego poczatku chrzesci-
janstwo bylo w Rzymie atakowane jako religia nowa i obca. Teraz doszed! trzeci
zarzut: chrzescijanstwo bylo nieskuteczne, Bég chrzescijan nie potrafit obronic¢
Wiecznego Miasta tak, jak przez stulecia czynili to starzy bogowie.

Cykl mozaik z Santa Maria Maggiore moze stanowi¢ odpowiedz na wszyst-
kie te zarzuty. Po pierwsze, chrzescijanie jako Lud Bozy nie stanowig zupelnie
nowej rzeczywisto$ci, rozpoczetej czterysta lat temu, lecz sg spadkobiercami
tradycji Ludu Bozego Starego Przymierza, a te siegaja duzo dalej nawet niz tra-
dycje rzymskie - zauwazmy, ze wszystkie wydarzenia przedstawione w nawie
Santa Maria Maggiore mialy miejsce setki lat przed zalozeniem Miasta.

Zarzut obcosci tradycji judeochrzescijanskiej wobec $wiata rzymskiego
byt trudniejszy do odparcia. Tworcy mozaik poradzili sobie z nim przenoszac
swiat biblijny w realia rzymskie, ubierajac ojcow Izraela w tuniki, togi i rzym-
skie zbroje, kazac im wykonywac gesty generalow i cesarzy. Abraham czy Jo-
zue pokazani w ten sposob nie byli juz postaciami z innego kregu kulturowego
— stawali si¢ bliscy niczym Scypion, Katon lub Juliusz Cezar. Jedyne postaci,
ktore sg na mozaikach Santa Maria Maggiore przedstawione jako zdecydowa-
nie egzotyczne, to magowie na luku triumfalnym, ubrani tak, jak tradycyjnie
Rzymianie wyobrazali sobie Persow. Ten obraz, przez kontrast, tylko podkresla
»rzymsko$¢” pozostatych bohateréw mozaik.

Ale czy Bog chrzescijanski, ktéry nie obronil Rzymu w 410 roku, jest rze-
czywiscie Bogiem poteznym? Mozaiki starajg sie to potwierdzi¢ na rézne spo-
soby. Bardziej wymowne s3 tu mozaiki z prawej strony nawy, pokazujace co
chwila sceny bitewne, zwyciestwa Izraelitow i kleski ich przeciwnikéw. Ale tak,
jak pomyslnos¢ Rzymu opierala si¢ na sile jego armii, tak Lud Bozy opiera sig¢
raczej na pomocy Boga. Mozaiki wiernie oddaja mysl teologiczng autoréw bi-
blijnych, piszacych, ze to ,,Jahwe walczy za Izraela” i ,,Pan Zastepow zdobywa
Ziemie¢ Obiecang”. Ogladamy w zwiazku z tym wojska faraona tongce w Morzu
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Czerwonym, widzimy jak modlitwa Mojzesza pokonuje Amalekitéw, jak Wodz
Zastepow Niebieskich wprowadza Izraelitéw do ziemi Kanaan (Joz 5,13-15),
mury Jerycha walg si¢ gdy Izraelici obchodzg je i dma w traby, jak deszcz ka-
mieni (wysypywanych przez reke wychylajaca sie z nieba) spada na Amory-
tow. Bog nie tylko walczy za swoj Lud, ale sie tez nim opiekuje — daje manne
i przepiorki, sprawia, ze wody gorzkie staja si¢ stodkimi (w obu tych scenach
interwencja Boza jest pokazana explicite - Najwyzszy unosi si¢ na chmurze).
Podczas buntu Izraelitow reka Boska rozpos$ciera wokdt Mojzesza i jego dwdch
towarzyszy mandorle, od ktorej odbijajg sie rzucane w nich kamienie.

Niektorzy uczeni starali si¢ interpretowac obie strony nawy w duchu zna-
nego w piatym wieku dualizmu Ecclesia ex circumcisione i Ecclesia ex gentibus.
Historie pierwszych patriarchow stanowilyby wiec ilustracje dzialania Bozej fa-
ski per fidem sine lege, podczas gdy dzieje Mojzesza pokazywalyby tych, ktorzy
secundum legem Moysi religiosam et piam militiam militabant®. Popiera si¢ te
teze¢ podobng interpretacja fuku triumfalnego, gdzie na dole znajdujemy ob-
razy owiec wchodzacych do symbolicznych miast: Jeruzalem (oznaczajacego
Ecclesia ex circumcisione) i Betlejem (oznaczajacego Ecclesia ex gentibus). Row-
noczes$nie na samej gorze luku, po obu stronach pustego tronu, pokazani s
apostolowie Piotr i Pawel, stanowigcy rowniez postaci symboliczne dla dwoch
czesci Kosciota: z Zydéw i z pogan. Ta interpretacja napotyka jednak jeden za-
sadniczy problem - Jerozolima i Piotr znajduja si¢ po lewej stronie tuku, a wiec
po tej samej, od ktérej wychodzi cykl Abrahama, Izaaka i Jakuba, podczas gdy
Betlejem i Pawel s3 po stronie cyklu Mojzesza i Jozuego. Co wigcej, wprawdzie
jedna z mozaik po prawej stronie nawy przedstawia przekazanie Prawa przez
Mojzesza (ponowne, przed jego $miercig), ale nie ma juz na przyktad sceny od-
nowienia Przymierza nad Jordanem, natomiast po lewej stronie az dwa panele
poswiecone s3g zwigzanej z obrzezaniem historii synéw Jakuba i Sychemitéw.
Tak wigc interpretacja podziatu cyklu mozaik nawy wediug schematu ,wiara
- Prawo” wydaje mi si¢ wymuszona. Podzial cyklu w sposéb naturalny wynika
z uktadu ksiag biblijnych. Jesli zas chodzi o tematyke, wlasciwszym wydaje si¢
podkreslenie ciaglosci tematu wypelniania si¢ obietnicy potomstwa po lewej
i obietnicy ziemi po prawej stronie nawy.

Prawa strona nawy jest wypelniona scenami militarnymi, ilustrujgcymi
opieke Boga nad jego Ludem. Uwiecznianie zwycigstw nad wrogami mialo
w Rzymie dlugg i wspanialg tradycje — wystarczy wspomnie¢ kolumny Trajana
i Marka Aureliusza. Wchodzacy do bazyliki Santa Maria Maggiore mieli wiec
widzie¢, ze Jozue to wodz poréwnywalny z rzymskimi bohaterami i cesarza-

20 B. Brenk, dz. cyt., 113.119.
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mi. Nie zapominajmy przy tym, ze Jozue, przedstawiany wedlug schematow
ikonografii cesarskiej, jest rownoczesnie imiennikiem Jezusa i jednym z jego
najwazniejszych typéw w Starym Testamencie — to on wprowadzil Lud Bozy
do Ziemi Obietnicy, tak jak Jezus wprowadza Lud Bozy do Krdlestwa Bozego.

Jak jednak tworzy si¢ Lud Bozy? Co decyduje o przynaleznosci do niego?
Odpowiedz daja sceny z lewej strony nawy: to wynik suwerennej decyzji i wy-
boru Boga. Laski wybrania nie odziedziczy Ezaw — wybrany bedzie mtodszy
Jakub, ktdry z kolei za ukochang zon¢ bedzie miat Rachelg, a nie starsza Lee.
Dzieki Bozemu blogostawienstwu i sprytowi Jakuba, w jego stadzie znajdzie
sie wiele owiec, mimo staran Labana, by do tego nie doszto. Owce sa zreszta
wszechobecne na mozaikach przedstawiajacych historie patriarchéw, stano-
wigc jakby zapowiedz owiec z fuku triumfalnego wchodzacych do Jeruzalem
i Betlejem, ktore z kolei symbolizuja Lud Bozy Nowego Przymierza, tworzony
z Zydéw i pogan.

Jaki byt wzor, z ktérego korzystali twércy mozaik w Santa Maria Maggio-
re? Zasadniczo uwaza si¢, ze ich dzielo bylo przeniesieniem na $ciany bazyliki
jakiego$ istniejacego juz cyklu ilustracyjnego. Jednak jedynym odnalezionym
analogicznym cyklem $ciennym sg freski z synagogi Dura Europos (wschodnia
Syria). Podobienstwo z Santa Maria Maggiore jest tu jednak bardzo niewielkie,
jesli chodzi o dobor scen, i praktycznie zadne, jesli chodzi o styl?'. Styl mozaik
z rzymskiej bazyliki jest za tu duzo blizszy wspdlczesnym im kodeksom ilu-
minowanym, takim jak Iliada Ambrozjariska, Vergilius Vaticanus i Itala Kwe-
dlinburska®?. Niektore sceny wydaja si¢ by¢ wzorowane na miniaturach ilustru-
jacych kodeksy biblijne, pdznostarozytne lub zachowane w sredniowiecznych
kopiach - bizantynski Oktateuch (Vat. Graec. 746), zwdj Jozuego (Pal. Graec.
431 bis)?, Genesis Cottona z British Museum (Otho B. VI)?4, Genesis Wiederiska
(ONB, Cod. Theol. XXXI)?. Niemniej jednak nie znamy zadnego kodeksu, kto-
ry zawieralby taki wybor scen jak cykl z Santa Maria Maggiore. Jest prawdopo-

2l W synagodze w Dura Europos przedstawione sa sceny z réznych ksiag biblijnych,

nie tylko z Piecioksiegu, ktory reprezentowany jest przez sen Jakuba, Jakuba blogostawia-
cego Efraima i Manassesa, Jakuba blogostawiagcego wszystkich swoich syndéw, dziecinstwo
Mojzesza, powolanie Mojzesza, przejscie przez Morze Czerwone, Mojzesza otrzymujacego
tablice Prawa, poswiecenie przybytku i studni¢ w Beer-Szebie. Zob. K. Wietzmann, The
frescoes of the Dura synagogue and Christian art, Dumbarton Oaks 1990, 17-68.

2 J. G. Deckers, dz. cyt., 283-288.

2 F Cabrol, H. Leclercq, Dictionnaire darchéologie chrétienne et de liturgie, VI1/2, Paris
1927, kol. 2683-2689.

24 F. Cabrol, H. Leclercq, Dictionnaire darchéologie chrétienne et de liturgie, VI, Paris
1924, kol. 911-927. Ten kodeks jest wzorem mozaik w bazylice §w. Marka w Wenecji

2 Tamze, kol. 927-939.
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dobnym, ze taki kodeks istnial, lecz nie zachowal si¢ do naszych czaséw. Mozna
tez przypuszczac ze byl to kodeks zawierajacy integralny tekst ksiag biblijnych
- ewentualno$¢ jakiego$ brewiarium odnosi si¢ raczej tylko do historii Abra-
hama i Izaaka, dalszy ciag zawiera juz sceny zbyt szczegétowe i malo znane?.

Niezaleznie od tego, jakie byto dokladnie zrédto, na ktorym opierali si¢
tworcy mozaik w Santa Maria Maggiore, ich dzielo miato wielokrotnie wiekszy
zasieg oddzialywania niz pierwowzor. Mozaiki sg co prawda umieszczone dos¢
wysoko, a w niektdérych scenach liczba i zageszczenie postaci wyraznie wskazu-
je na to, ze pierwotny projekt byl raczej przeznaczony dla miniatury, a nie obra-
zu $ciennego, ale przy dobrym $wietle stonecznym (lub zainstalowanej obecnie
iluminacji elektrycznej) mozna wciaz $ledzi¢ przedstawione tam historie. Ten
cykl to wlasciwie pierwsza znana nam Biblia pauperum - kodeksy byty przeciez
dostepne tylko dla nielicznych wybrancéw, podczas gdy do bazyliki mogt wejsé
kazdy. Ukazane na $cianach Santa Maria Maggiore sceny z Sze$cioksiegu stano-
wily pewnie ilustracje do czytan liturgicznych i homilii, mogly tez by¢ zacheta
dla tych, ktorzy potrafili czytaé, by siegneli po Biblie i ujrzeli w niej korzenie
swojej tozsamosci. Lud rzymski, ktéremu Sykstus III dedykowat bazylike, miat
w ten sposob zobaczy¢, ze jako Lud Bozy posiadal w Starym Testamencie tra-
dycje rownie wspaniala, chwalebng i interesujaca, jak ta przekazana przez We-
rgiliusza i Tytusa Liwiusza.

Summary

The main nave of the Santa Maria Maggiore at Rome has been decorated with 42
mosaic panels, presenting the scenes from the Pentateuch and the Book of Josue. The
mosaics were created at the time of the construction of the basilica in the first half
of the fifth century and thus they are the oldest monumental Bible illustration cycle.
Some illuminated codices probably served as a model for the mosaics, but the final
result is rather an original conception, linked theologically with the mosaics of the
triumphal arch of the basilica. The paper describes the surviving 27 mosaics. Their
conformance to traditional Roman iconography is underlined. The main idea behind
the cycle is interpreted as an attempt to convince the people of Rome that the history of
the People of God, which begins with the patriarchs of the Old Testament, is as glorious
and ancient as the Roman one.

26 V. Saxer, dz. cyt., 48.
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