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Aktualizacja dramaturgiczna Pisma Swietego
na przyktadzie Teatru ITP

Dramaturgical Update of the Holy Scripture:
A Case Study of the ITP Theater

Streszczenie. Podstawowym zrédlem inspiracji, z ktorego czerpia amatorskie teatry
chrzedcijaniskie jest Pismo Swiete. Grupy te staraja sie czesto przenosi¢ na scene tresci,
ktorych celem jest przedstawienie historii biblijnej. Teatr ITP dzialajacy od 2001 r. na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawla IT w swojej twérczosci scenicznej cze-
sto korzysta z wydarzen zapisanych na kartach Pisma Swietego. Scenarzysci, piszacy
dla tej grupy, dokonuja niejednokrotnie $wiadomego wyboru tekstow, dzieki ktorym
powstaja uniwersalne opowiesci majace na celu gloszenie kerygmatu.

W tym celu adaptowano konkretne ksiegi do wspolczesnego scenicznego sposobu
opowiadania starozytnych historii (Jozef - biblijna komedia muzyczna), nawiazywano
w formie do innych znanych dziet literackich (Wesele Dawida), postugiwano si¢ kom-
pilacja réznych fragmentéw i wydarzen biblijnych (Prorock), zmieniano punkt widze-
nia narratora danej opowiesci (Moria), ale takze ukazywano tresci zawarte w Pismie
Swietym w sposéb w miare wierny i niemal niezmieniony w poréwnaniu do tekstu
oryginalnego (Misterium. Rzecz o Smierci i Zyciu). Jednak mimo tych licznych zabiegdw
dramaturgicznych ITP zawsze zachowuje istote przestania biblijnego, dostosowujac ja
do aktualnych potrzeb widzéw.

Abstract. The primary source of inspiration for amateur Christian theaters is the Holy
Scripture. These groups often strive to bring content aimed at presenting biblical sto-
ries to the stage. The ITP Theater, operating since 2001 at the John Paul IT Catholic
University of Lublin, frequently utilizes events recorded in the pages of the Holy Scrip-
ture in its stage productions. The playwrights writing for this group often make con-
scious choices of texts, resulting in the creation of universal narratives aimed at proc-
laiming the kerygma.

For this purpose, specific books were adapted for a contemporary scenic story-
telling of ancient stories (Joseph - a biblical musical comedy), references were made to
other well-known literary works (David’s Wedding), a compilation of various biblical
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fragments and events was used (Prophet), the narrative perspective of a given story was
altered (Moria), but also the content contained in the Holy Scripture was presented in
amanner that is faithful and almost unchanged compared to the original text (Mystery.
A Matter of Death and Life). However, despite these numerous dramaturgical interven-
tions, ITP Theater always preserves the essence of the Biblical message, adapting it to
the current situation and needs of the contemporary audience.

Slowa kluczowe: teatr amatorski, dramat religijny, Biblia, adaptacja tekstu.

Keywords: amateur theater, religious theater, Bible, text adaptation.

Wstep

Przeksztalcenie jakiego$ dziefa lub gatunku literackiego na inny, na przyktad
powiesci na dramat, jest swego rodzaju aktualizacja danego utworu. Szcze-
gélnym przypadkiem takiego procesu jest adaptacja teatralna utworu epic-
kiego, dotyczaca gldéwnie tresci przekazywanych sposobami narracyjnymi.
Wykorzystuje ona réznego rodzaju $rodki sceniczne, dzieki ktérym zostaja
zachowane w sposob bardziej lub mniej wierny, istotne idee pierwotnego tek-
stu (por. Pavis 1998, 21). W przypadku adaptacji treéci biblijnych jest mowa
o rzeczywistosci, ktora stala si¢ podstawg kultury europejskiej.

Wigkszo$¢ prob aktualizowania wydarzen biblijnych, mimo ze skupia si¢
przede wszystkim na warstwie znaczeniowej $wietych ksiag, to jednak przy-
czynia sie do powstawania nowych interpretacji w odczytywaniu znanych pe-
rykop. Zasady te obowigzuja w kazdym rodzaju adaptacji scenicznej, gdzie
przeniesienie i dopasowanie tekstu dramatycznego do wymogow sceny wigze
sie niejednokrotnie z podejmowaniem konkretnych decyzji, majacych najcze-
$ciej charakter dostosowania, czy tez redukcji - m.in. liczby oséb dramatu,
miejsc akcji, elementow fabuly zapisanych w oryginale.

W teatrze biblijnym, czyli takim, ktérego zrédlem sg tresci zawarte na
kartach Pisma Swietego, w odréznieniu od wspélczesnych tendencji postdra-
matycznych czy tez postmodernistycznych, celem nadrzednym jest opowia-
dana historia wraz z przekazem, jaki ona ze soba niesie. Wedlug wielu zwo-
lennikéw takich dziatan samo przepisywanie jest dekonstrukeja pierwotnego
tekstu. To proces demontowania struktur dzieta wyjsciowego po to, by stwo-
rzy¢ nowe caltosci odbijajace echem to, co bylo ich zrédlem (por. Wisniew-
ska 2017, 80-92).
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1. Amatorskie teatry chrzescijanskie

Pod koniec XX wieku w Polsce zaczely pojawiac sie réznego rodzaju wspol-
noty czy zespoly teatralne, pragnace w sposob sceniczny dzieli¢ si¢ ze swoimi
bliskimi do§wiadczeniami wiary. Mozna méwic tutaj o calym ruchu teatrow
religijnych, skupiajacych srodowiska samookreslajace sie jako chrzescijanskie,
za$ w swym dziele gloszenia kerygmatu wykorzystujacych srodki i formy, ja-
kimi dysponuje scena. Podstawowym zrodiem inspiracji, z ktérego czerpia
omawiane zespoly jest bez watpienia Pismo Swiete. Teatry te starajg sie czesto
przenosi¢ na scen¢ tresci, ktorych celem jest przedstawienie historii biblijnej.
Podczas przygotowywania scenariuszy wykorzystywane sa takie dzialania
jak: niejednolity stopien redukcji tekstu biblijnego, uaktualnianie wydarzen,
czy rdznego rodzaju kompilacje motywow literackich. Autorzy tych przedsta-
wien badz dramaturdzy zaproszeni do wspoéipracy, dokonujg niejednokrotnie
swiadomego wyboru tekstow, dzieki ktérym powstaja uniwersalne opowiesci
majace na celu gloszenie kerygmatu. Zauwaza si¢ coraz bardziej zamierzone
operowanie réznymi formami stylistycznymi, by stworzy¢ dojrzale i warto-
$ciowe spektakle.

Tematyka biblijna jest coraz czeéciej obecna wérdd amatorskich grup te-
atralnych. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze opisujac je tym okresleniem - nie na-
lezy taczy¢ poziomu formalnego tychze zespolow z tzw. amatorszczyzna, czyli
czyms gorszym, stabszym, niedopracowanym. Sa to przede wszystkim ludzie,
ktérzy kochaja to, co robig i starajg si¢, aby ich prezentacje sceniczne mialy
jak najlepszy poziom. Takich teatréw, ktére w swych repertuarach odwotuja
sie czesto do Pisma Swietego, jest w Polsce kilka. Najstarszym i najbardziej
doswiadczonym jest dziatajacy nieprzerwanie od 1987 r. 16dzki Logos. Wspot-
pracujac z osobami zawodowo zwigzanymi ze sceng, przygotowal oprocz bar-
dzo dobrych adaptacji réznych dziet literackich (ktore sa domeng tejze grupy)
takze przedstawienia majace w sobie motywy biblijne, takie jak: Betlejem pol-
skie, Siedem grzechow gtownych, Dekalog, Wiara, nadzieja, mitosé. Odrobing
mlodszy stazem, powstaly w 1996 r. w Gliwicach Teatr - A swoje pierwsze
i grane z duzym powodzeniem przez wiele lat spektakle, oparl na starotesta-
mentalnych ksiegach Jonasza, Tobiasza czy Piesni nad piesniami. W swym re-
pertuarze mial takze wielkie widowiska muzyczne jak Apokalipsa i Genesis.
Po przemianach ustrojowych w 1989 r. pojawily sie rézne zespoly i wspolnoty
mlodziezowe, ktdre czgsto wystepujac na scenie, korzystaty z bogactwa tre-
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sci biblijnych. Do nich nalezy zaliczy¢ poznanska Droge, wadowicki Eden czy
liczne pomniejsze grupy, ktore w interesujacy sposob probowaly i ciagle pro-
buja mierzy¢ sie z tre$ciami przekazywanymi na kartach Pisma Swietego!.

Jedna z takich grup jest powstaly w 2001 roku w Katolickim Uniwersyte-
cie Lubelskim Jana Pawla II Teatr ITP. Zostal on zalozony przez éwczesnych
studentéw polonistyki, ktérzy pod przewodnictwem salezjanina, ks. Mariusza
Lacha zapragneli w sposéb teatralny dzieli¢ si¢ ze swymi réwiesnikami (i nie
tylko) prawdami, ktdre byly istotne w ich Zyciu. Ten mlody wtedy zespot te-
atralny skupial sie na podnoszeniu kompetencji scenicznych swych cztonkoéw,
aby pozniej, jak najbardziej profesjonalnie ukazywac rézne wazne tresci na
scenie. Pierwszy ich wystep mial miejsce 25 IV 2001 podczas corocznych dni
kultury studenckiej, zwanych KULturaliami. Wtedy zaprezentowali publicz-
nosci Perle — parafraze biblijnej przypowiesci opowiedziang jezykiem teatru
ruchu. Scenariusz do tego spektaklu powstal w 1997 r. w ramach wakacyjnej
Teatralnej Szkoty Ewangelizacji SARUEL, a na potrzeby lubelskiej grupy zostat
rozszerzony, stajac si¢ tym samym pierwszym autorskim spektaklem teatru.

Zespolowi od samego poczatku istnienia przy$wiecala idea, aby korzysta-
jac z réznych form scenicznych, komunikowa¢ swym odbiorcom tresci wazne
w zyciu kazdego czltowieka. Wéréd podejmowanych tematéw od samego po-
czatku dzialalnosci teatru przewijaja sie motywy zwigzane z wyborami, ciagla
czujnos¢ i otwarcie na dziatanie Boga w codziennosci. Inspiracja staja si¢ czesto
arcydziefa literatury $wiatowej, odkrywane na nowo i adaptowane w oryginal-
ny sposob. Scenariusze w duzej mierze oparte sg na dwdch zrédlach. Jednym
z nich jest Biblia; drugim natomiast sg dzieta literatury polskiej i swiatowe;.

W przypadku Pisma Swietego wykorzystywane s3 motywy i historie bi-
blijne, jednak nigdy nie sg one bezposrednio przekladane na scene. Stanowia
tylko mygl, ktéra jest kanwa do powstania autorskich scenariuszy. W ten spo-
sob zostaly opracowane wydarzenia z Ksiegi Rodzaju: Raj utracony i Nowy
raj utracony, historie patriarchdw - Abrahama: Moria, J6zefa sprzedanego do
Egiptu: Jozef - biblijna komedia muzyczna czy krola Dawida: Wesele Dawi-
da. Wykorzystano takze postaci prorokéw - Jeremiasza, [zajasza czy Daniela:
w musicalu Prorock, rézne motywy z przypowiesci ewangelicznych w wido-
wisku Perta, fragmenty pochodzace z ksiag dydaktycznych i madrosciowych

! Szczegdtowe opisy historii najwazniejszych polskich chrzescijaniskich zespotéw te-
atralnych dzialajacych na pocz. XXI w. wraz z krotkimi prezentacjami ich repertuaru zosta-
ty zamieszczone w pozycji: M. Lach, Bég na scenie. Prezentacje, Lublin 2021.
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w Piesni nad piesniami. Wyjatkowym spektaklem i granym z wielkim powo-
dzeniem, przygotowanym na wzor sredniowiecznych tekstow dramatycznych,
bylo Misterium. Rzecz o smierci i Zyciu.

2. Aktualizacje biblijne w przedstawieniach teatru ITP

Konstytutywnym elementem adaptacji biblijnych jest radykalna zmiana para-
dygmatu poznawczego (por. Sordyl 2011, 43-60). Ich tworcy probuja spojrze¢
w nowy, aktualny sposéb na to, co jest dobrze znane. W przypadku przeno-
szenia na scene wydarzen opisanych na kartach Pisma Swietego pojawia sie
dzialanie nie tyle przeciwko tekstowi, ale przeciwko przyzwyczajeniom i ocze-
kiwaniom odbiorcow.

Nie chodzi tu jednak o jakie$ obrazoburcze, czy rewelacyjnie nowe odczytania
znanych tekstow, ile o ukazanie ich w innym, bardziej odpowiadajacym wspdt-
czesnemu widzowi kontekscie. Tego typu zabiegi stanowia swoiste wyzwanie,
w ktorym reinterpretacyjna gra z pierwotnymi, kanonicznymi opowiesciami bi-
blijnymi staje sie zaproszeniem odbiorcy do dialogu na temat doskonale im znany
(Lach 2024, 210).

Scenarzysci piszacy teksty dla Teatru ITP probowali, zawsze zachowujac
istote przestania biblijnego, dostosowa¢ ja do aktualnych potrzeb widzow.
W tym celu adaptowano konkretne ksiegi do wspdlczesnego scenicznego spo-
sobu opowiadania starozytnych historii (Jozef - biblijna komedia muzyczna),
nawigzywano w formie do innych znanych dziet literackich (Wesele Dawida),
postugiwano si¢ kompilacjg réznych fragmentéw i wydarzen biblijnych (Pro-
rock), zmieniano punkt widzenia narratora danej opowiesci (Moria), ale takze
ukazywano treéci zawarte w Pismie Swietym w sposéb w miare wierny i nie-
mal niezmieniony w poréwnaniu do tekstu oryginalnego (Misterium. Rzecz
o0 Smierci i Zyciu).

3. Jozef - biblijna komedia muzyczna - adaptacja

Podstawowym zrédlem adaptacji biblijnych, z literackiego punktu widze-
nia, s3 $wietnie skonstruowane losy réznych bohateréw. Z jednej strony, be-
dac wiernym przekazom biblijnym, za$ z drugiej strony, pragnac spojrze¢ na
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nowo na znane wydarzenia biblijne, tworcy przedstawien ukazujg na deskach
teatrow historie kolejnych wyjatkowych postaci w dziejach Izraela. Jedna z ta-
kich wyjatkowych oséb byt Jozef, syn Jakuba, sprzedany przez swych braci
do Egiptu®. Jego pelne perypetii losy, znajdujace swéj final w egipskiej scenie
pojednania z bra¢mi, stanowig niemal gotowy scenariusz, ktory dos¢ tatwo
mozna przenie$¢ na sceng. Ciekawa i pelna zwrotéw akcji opowies¢, grupa
wyrazistych postaci i zmiana miejsc rozwijajacej sie historii sprawia, ze dzieje
Jozefa sg czesto wykorzystywane przez rozne teatry religijne.

W wykonaniu Teatru ITP powstata nowatorska w swej formie (jesli cho-
dzi o tradycyjny teatr religijny), muzyczna, wodewilowa interpretacja przygod
i przestania jakie niesie Zycie biblijnego patriarchy. Jézef - biblijna komedia
muzyczna®, to opowie$¢ o prawym Izraelicie, ktory z powodu wyjatkowych
snow i szczegdlnego zwigzku ze swym ojcem zostal sprzedany z zazdrosci
przez braci do Egiptu. Hebrajsko-egipskie inspiracje, intrygujaca muzyka
i zywiolowy taniec stanowia o wyjatkowosci i popularnosci tego przedstawie-
nia. Jesli doda¢ do tego bardzo czesto nawigzujace do wspolczesnych realiow
i tryskajace humorem dialogi, mamy do czynienia z niezwykla opowiescig te-
atralng. Jednak oprdcz rozbudowanej i chwilami wychodzacej poza ramy ka-
nonicznego tekstu historii, mozna w niej znalez¢ miejsce na refleksje. Historia
biblijnego Jozefa opowiada o tym, ze w zyciu kazdego czlowieka pojawiaja si¢
czasem trudne chwile, ale Boza opatrznos¢ potrafi kazdego czlowieka wyba-
wi¢ z opresji. Widowiskowo$¢ i komediowos¢ nie przestonily przeslania, zas
ostatnie obrazy spektaklu wywolywaly w widzach zadume. Jozef grany byt
ponad 40 razy, wielokrotnie zmieniajac obsade, co $wiadczy o jego atrakcyj-
nosci i wyjatkowosci.

Nie jest to tylko proste przeniesienie czy przepisanie historii biblijnej na
deski sceniczne. To opowies¢, ktora powstala, jak zreszta wszystkie spekta-
kle Teatru ITP, z mys$lg o dotarciu do konkretnych widzéw i przekazaniu im,
w formie interesujacej i wciagajacej historii, istotnych tresci biblijnych. Forma
nawigzujaca do bardzo popularnych na $wiecie spektakli musicalowych, mia-
ta za zadanie zainteresowanie odbiorcow, przede wszystkim mlodych, wazny-
mi tre$ciami religijnymi. W tym spektaklu mozna odnalez¢ duzo nawiazan

% Spektakl zostal oparty na wydarzeniach z Ksiegi Rodzaju (Rdz 37-45).
3 Jozef - biblijna komedia muzyczna, scenariusz: Marcin Wasowski, rezyseria: ks. Ma-
riusz Lach SDB, muzyka: Marcin Klysewicz. Premiera: 6.11.2004, Lublin.
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i aluzji do wspolczesnej rzeczywistosci, a jednak skupia si¢ przede wszystkim
na spotkaniu sprzedanego do Egiptu Jozefa ze swoim ojcem Jakubem.

To przedstawienie jest probg nadania nowej formy, wyjatkowym i nie-
zmiennym tre$ciom. Barwne kostiumy, nawigzujace do starozytnych cza-
soéw, wspolczesna muzyka oraz choreografia czerpigca z ludowosci wskazuja,
ze tworcom nie byl obcy musical Andrew Lloyd Webbera i Tima Ricea Jozef
i jego ptaszcz w technikolorze. Inspiracja angielskim widowiskiem, ktérego po-
czatki siegaja 1968 roku, przyswiecala Marcinowi Wasowskiemu - autorowi
wiekszosci tekstow napisanych na potrzeby lubelskiej grupy. Wida¢ jednak
wyraznie, ze nie kopiuje on §wiatowego przedstawienia, a jedynie opiera swoj
scenariusz na tym samym zrddle biblijnym.

Teatr ITP skupil sie na nieznanych drogach i kolejach losu, ktére sg ukryte
przed czlowiekiem. Zaufanie Bogu sprawia, ze mimo ré6znych trudnych i dra-
matycznych chwil, kazdy ma szanse¢ na szczesliwy final. Przedstawienie to,
rozbudowujac biblijne watki, wskazuje na wielka sile, jaka niesie ze soba za-
ufanie i zawierzenie Bogu. Wskazuje na role i znaczenie wyjatkowej relacji
ojca do syna, w ktorej jest miejsce na kazdego cztowieka, nawet tak krngbrne-
go jak pyszatkowaty Jozef. To prdéba nie tyle przypomnienia wspoélczesnemu
widzowi starotestamentalnej historii, a wskazanie na role i znaczenie zaufania
Bogu, w kazdej, nawet najbardziej beznadziejnej sytuacji. Robigc to w zabaw-
ny sposob, wykorzystujac rézne formy i elementy teatralne, Jozef spetnit i cia-
gle spelnia swoje preewangelizacyjne zadanie.

4. Wesele Dawida - nawigzania literackie

Opowiadajac o losach innej, wyjatkowej w historii Izraela postaci, Teatr I'TP
wybral forme spektaklu nawiazujacego w swej konstrukeji do Wesela Stani-
stawa Ignacego Wyspianskiego. Powstalo przedstawienie przygotowane przez
kilkunastoosobowg grupe pod tytutem: Wesele Dawida*, ktére jednak nie tyle
chciato przypomnie¢ widzom znang historie, ale skfoni¢ ich do refleksji nad
pytaniem o sprawiedliwo$¢ boskich wyrokéw. Tytulowy bohater zostat uka-
zany odmiennie niz w wiekszosci tradycyjnych prezentacji - nie jako czlowiek

* Wesele Dawida, scenariusz i rezyseria: Marcin Wasowski, muzyka: Michat Twanek.
Premiera: 9.11.2013, Lublin.
> Przedstawienie bazowalo na historii kréla Dawida (1 Sm 16-2 Sm 12).
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wybrany przez Boga, madry krol, dzielny zotnierz i wielki poeta, ale postac ze
wszech miar tragiczna.

Zabawna w swej formie muzyka i zaprezentowane réznego rodzaju, chwi-
lami rodem z kabaretdw, gagi sceniczne mogty sktania¢ widzéw do odczyta-
nia tego spektaklu jako zwyktej komedii, to jednak w miare rozwoju opowie-
sci spektakl przeradzal si¢ w powazng dyspute teologiczng. Twoércy zadawali
wiele pytan — na temat wszechobecnego planu Bozego, wolnej woli cztowieka,
czy tez konieczno$ci przejscia przez bdl i cierpienie, w celu dotarcia do prawdy
na temat czlowieczenstwa. Dawid stal si¢ egzemplifikacja rozwazan dotycza-
cych kazdego czlowieka.

Muzyka klezmerska wykonywana na zywo sprawiala, ze widzowie mogli
sie rzeczywiscie poczu¢ jak goscie zaproszeni na tradycyjna, chociaz wyraz-
nie wspolczesng biesiade weselng. Zostaly tutaj przedstawione radosne sceny
opisujace chwale krola Izraela, a przy$piewki weselne oraz wspomnienia wiel-
kich czyndéw z historii wladcy, jak pokonanie Goliata, przeplataty si¢ z mor-
derstwami i falszem wspdtbiesiadnikéw. Spektakl zadawal pytania o to, czy
Dawid byt rzeczywiscie nieskazitelnym i wspanialym czlowiekiem, jak opisali
to potomni, a takze jak dzisiaj mozna spojrzec na t¢ istotng w dziejach kultury
judeochrzescijanskiej posta¢. Taka wizja nieskazitelnego przywddcy Izraela
by¢ moze zdejmowala go z piedestalu, ale dzigki temu sprawila, ze stal sie on
blizszy wspotczesnemu odbiorcy.

Tej powaznej refleksji stuzyla rowniez budowa dramatu. Calo$¢ wyraznie
nawiagzywala do Wesela z bronowickiej chaty opisanego przez Wyspianskie-
go ponad sto lat wczesniej. Tutaj, podobnie jak w pierwowzorze, spotyka si¢
bawigce grupy ludzi, przystuchuje si¢ ich dysputom, jednoczes$nie odkrywajac
prawde o gléownym bohaterze - krélu Dawidzie. W poczatkowej czesci spekta-
klu, w formie krotkich, czgsto zabawnych etiud, zaprezentowani zostali goscie
przybyli na uroczystos¢ zaslubin krola z Batszebg. Spotykamy grupe porzu-
conych zon wtadcy sprzeciwiajacy sie nowej wybrance, rodzing nowej zony
krola, starajacy si¢ z honorem sprosta¢ trudnej sytuacji oraz braci Dawida,
pragnacych przezy¢ w wyjatkowy sposob to niepowtarzalne spotkanie. Kazdy
chce zrealizowa¢ swoje postulaty. Jednak, na wzor Wesela Wyspianskiego, gdy
zegary wybijaja poinoc, wsrod gosci pojawia si¢ duchy Saula i Uriasza, ktore
zmienig oblicze wladcy. Sprawiaja, ze ten robi rachunek sumienia i positkujac
si¢ stowami psalmu 51: ,,Zmiluj si¢ nade mna Boze”, prosi Boga o przebacze-
nie. Zostajg przed nim odkryte motywacje jego czynoéw, sklaniajace go do
skruchy i koniecznosci poniesienia zastuzonej kary.
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Final zostal poprowadzony odmiennie, niz ma to miejsce w mlodopol-
skim dramacie. Zgodnie z duchem mysli biblijnej, tworcy spektaklu zostawi-
li widzéw z przestaniem pelnym nadziei. Ukazana zostala droga przyznania
sie do wlasnych win i stabosci, ktora konczy si¢ przebaczeniem i wewnetrzng
przemiang bohatera. Ta wyrazna zmiana paradygmatu stanowi o wyjatkowo-
$ci idei lubelskiego przedstawienia. Ze znanego polskiego dramatu zostat za-
czerpniety pomyst skumulowania catej historii starotestamentalnego wladcy
w czasie jednej tylko, ale brzemiennej w skutki, nocy. Przy budowie scena-
riusza zastosowano nawigzanie do tekstu literackiego, jednak calos¢ zostata
napisana w sposob, aby wybrzmiala idea nadziei ukazana przez przemiang
kroéla Dawida.

5. Prorock - kompilacja

Jezeli spojrzy si¢ generalnie na postaci patriarchéw czy innych wyjatkowych
przywddcow Izraela oraz na ich znaczenie dla rzesz ludzi wierzacych, nalezy
zauwazy¢, ze proby sceniczne czynione przez chrzescijanskie grupy teatralne
w Polsce na poczatku XXI wieku sa najczesciej tylko przypomnieniem ele-
mentéw z zycia tych wyjatkowych postaci. Pelnia one role katechetyczna, dy-
daktyczng i chociaz nie ma w niej zbyt duzo elementéw patetycznych, to tylko
w kilku przypadkach mozna zauwazy¢ proby indywidualnego podejscia do
znanych zycioryséw. Ma to zapewne zwigzek z ciggle aktualnym i waznym
znaczeniem tych postaci dla oséb wierzacych. Gdy teatry swieckie tylko na-
wiazujg do znanych motywoéw biblijnych, badz traktujg wiele z nich jako im-
pulsy do swoich rozwazan, srodowiska religijne pragna poglebic ich znaczenie
mistyczne, wskazujac na aktualna role dla wspoétczesnego chrzescijanstwa.
Inaczej wyglada sytuacja opisywania postaci biblijnych przez niektore,
ambitniejsze teatry amatorskie. Takim przykltadem jest musical Prorock®,
bedacy kompilacja wydarzen z zycia réznych bohateréw Starego Testamen-
tu. Pierwotnie mialo to by¢ przeniesienie na scene historii proroka Daniela,
jednak w miare rozwoju pracy nad scenariuszem powstal tekst bardziej uni-
wersalny. Tytulowy Prorock jest postacia posiadajaca cechy réznych starote-
stamentalnych postaci. Mozna w nim dostrzec Jeremiasza, Izajasza czy tez

® Prorock, scenariusz i rezyseria: ks. Mariusz Lach SDB, dialogi: Marcin Wasowski,
muzyka: Maciej Kuliberda. Premiera: 14.11.2009, Lublin.
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wspomnianego Daniela’. Scenariusz tego musicalu jest historig uniwersalna,
w ktorej tworcy ukazujg powolanie zwyczajnego i niczego sie niespodziewaja-
cego czlowieka oraz przeznaczenie go do dziatalno$ci profetyczne;.

Tekst jest zbudowany z réznych cytatéw biblijnych. Znajduja si¢ tam na-
wigzania zaréwno do konkretnych wydarzen, jak np. powolanie Jeremiasza,
czy tez ocalenie trzech wierzacych z pieca ognistego, ale s3 tam takze obra-
zy odnoszace si¢ do innych scen, w tym z Nowego Testamentu. Na przyktad:
krol Nabuchodonozor posiada nie jedng Zong, jak to bylo opisane w dziejach
przedstawionych przez Biblig, ale trzy zony. Kazda z nich zostala stworzona
jako ucielesnienie jednej z pokus, ktérymi szatan kusil Jezusa na pustyni.

Spektakl, mimo licznych innowacyjnych zmian, pozostal wierny idei bi-
blijnej. Autor potraktowal historie starotestamentalnych bohateréw jako wia-
sne, starajac si¢ odda¢ wszelka czes¢ i sprawiedliwos¢ przekazom biblijnym,
opowiedzial o wspodlczesnej perspektywie powotlania, jako wyboru funda-
mentalnego. Dodatkowym atutem tego przedstawienia jest kompilacja nie
tylko na poziomie literackim, ale i wlaczenie w calo$¢ réznych form przekazu.
Powstaly scenariusz jawi sie, w konteksécie zjawiska intertekstualnosci, jako
wybdr elementéw znaczacych polaczonych w nowa jakos¢. Rézne historie
splecione w jedng opowies¢ zostaly uksztaltowane w forme widowiska mu-
zycznego. Nie mamy tutaj do czynienia tylko z typowymi intertekstualnymi
zabiegami literackimi, ale dzialania te zostaly wzbogacone o wykorzystanie
réznych mediéw w celu przekazania tre$ci. Mozna to okresli¢ jako interme-
dialno$¢ widowiska.

Warto jednak pamieta¢, iz o ile zjawisko ,,intertekstualnosci” realizuje si¢ wylacz-
nie w relacji miedzy tekstami, ewentualnie miedzy tekstem a rzeczywistoscig ze-
wnetrzng, o tyle zagadnienie intermedialno$ci ,,rozgrywa si¢” w tym samym ob-
szarze, lecz dodatkowo uzupelnione zostaje o kontekst medium, a wiec srodka/
$rodkow przekazu dla tych tekstow. (Ogonowska 2013, 114)

Zabieg zastosowany przy tworzeniu tego scenariusza jest nie tylko pro-
sta kompilacja watkéw biblijnych. Autor dokonal §wiadomego wyboru tek-
stow, dzieki ktorym powstata uniwersalna opowie$¢ o powotaniu. Laczac to
ze wspolczesnymi brzmieniami muzyki rockowej, a takze modernistycznymi

7 Scenariusz odwoluje si¢ do historii m.in. z Ksiegi Daniela (Dn 2-6), Izajasza (Iz 6)
oraz Jeremiasza (Jr 1).
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kostiumami i oprawg plastyczna, powstalo osobne i bardzo aktualne przedsta-
wienie. Nie jest to by¢ moze wyjatkowy i pionierski zabieg, jesli chodzi o prze-
noszenie tekstow na scene, ale na pewno rzadko spotykany w kontekscie ama-
torskich teatréw chrzescijanskich. Na czym wiec polega wyjatkowos¢ takiej
adaptacji? Na pojsciu wlasng droga. Nie polegala ona jednak na zmianie tresci
biblijnych. W Prorocku mozna dostrzec wierno$¢ oryginalnym wydarzeniom
opisanym na kartach Starego Testamentu. Jednak tworcy dzigki swoim zabie-
gom literackim, wnikneli w gleboka strukture istoty wydarzen biblijnych. Nie
zostalo tu przedstawione proste przeniesienie znanych zdarzen na scene, gdyz
w swym koncowym efekcie byloby to powieleniem znanych dziatan i ujawni-
toby swoja banalnos¢.

6. Moria — zmiana narracji opowiadania znanych wydarzen

Konstytutywnym elementem przepisywania jest wedtug Aliny Sordyl rady-
kalna zmiana paradygmatu poznawczego (Por. Sordyl 2011, 43-60). Jest to
proba nowego spojrzenia na to, co juz nazbyt dobrze znane. W przypadku
przenoszenia na scene wydarzen biblijnych pojawia sie dziatanie nie tyle prze-
ciwko tekstowi, ale przeciwko przyzwyczajeniom i oczekiwaniom odbiorcow.
Analizujac spektakle powstale w srodowiskach chrzescijanskich, trzeba za-
uwazy¢, ze nie mamy w tych przypadkach jakichs§ obrazoburczych, czy re-
welacyjnie nowych odczytan znanych tekstow. Zostaja one jednak ukazane
w innym, bardziej odpowiadajagcym wspolczesnemu widzowi kontekscie.
Tego typu zabiegi stanowia swoiste wyzwanie, w ktérym reinterpretacyjna gra
z pierwowzorami, kanonicznymi opowiesciami biblijnymi staje sie zaprosze-
niem odbiorcy do dialogu na temat doskonale im znany.

W taki sposob powstal spektakl Moria®, w ktorym Teatr ITP przywotal
rézne fragmenty z zycia Abrahama®. Caloé¢ zostala opowiedziana, podobnie
jak inne przedstawienia biblijne tejze grupy, w lekkiej, chwilami komediowej
formie. Nie ukazano tu realiéw biograficznych ojca narodéw, a raczej skupio-
no sie na roéznych obrazach i opiniach na jego temat. Lubelska opowie$¢ za-

8 Moria, scenariusz: Marcin Wasowski, rezyseria: ks. Mariusz Lach SDB, muzyka: Mi-
chatl Iwanek. Premiera: 28.11.2014, Lublin.

® Przywolane sceny z zycia Abrahama nawiazuja do wydarzen opisanych w Ksiedze
Rodzaju (Rdz 12-22).
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czyna si¢ przewrotnie, od pogrzebu Abrahama. Wsrdéd wielu gosci, z ktérych
kazdy ma nadziej¢ co$ otrzymac z bogatego spadku po zmarlym, znajduja
sie jego dorosli juz synowie. Spotkanie zostaje wypelnione wspomnieniami
o zmarlym, ktére ukazuja rézne punkty widzenia na zycie Abrahama. Wséréd
gosci sg osoby patrzace na jego postepowanie z zachwytem, inni z nagang czy
powatpiewaniem. W trakcie rozméw przywolywane sg takie wydarzenia jak:
odwiedziny trzech wedrowcéw i zapowiedz narodzin dziecka, dylematy Abra-
hama zwigzane z dwiema kobietami w jego zyciu: Sara i Hagar; préba upro-
szenia faski dla Sodomy i Gomory. Gléwna mysl spektaklu toczy sie jednak
woko! synow Abrahama: Izaaka i Izmaela, ktorzy maja odmienny stosunek do
swego ojca. Ich konflikt zostaje rozwigzany w momencie zobrazowania ofiary
na gorze Moria.

Forma spektaklu réowniez odchodzi o zwyklego opowiadania historii.
W role gtéwnego bohatera wciela si¢ bowiem kilkoro aktoréw. Kazdy z nich
odstania inne oblicze Abrahama. Izaak widzi go jako czlowieka zimnego i wy-
niostego, niemajacego litosci dla wlasnego syna. Izmael, syn zrodzony z nie-
wolnicy Hagar, postrzega go calkowicie odmiennie - jako osobe ciepla, ko-
chajaca oraz dbajaca o rodzing. Ciotka Abrahama twierdzi, Ze ma on serce ze
skaly, nieczule i mogace niszczy¢ innych. Osoby postronne widzg w nim albo
wielkiego, pewnego siebie przywodce, albo pesymiste.

Ta muzyczna opowies$¢ niesie ze sobg bardzo uniwersalne przeslanie, bo
w spektaklu ukazana jest proba, jakiej zostaje poddany kazdy cztowiek. Spek-
takl opowiada o wiernosci Bogu, o pogodzeniu si¢ z przeszloscia, z zawilo-
sciami losu i stabos$cig drugiego czlowieka. Daje ona mozliwos¢ indywidual-
nej refleksji, ale rowniez ukazuje prawde wspdlna dla wszystkich ludzi. Nie
tylko tre$¢ i odbior stanowia wyzwanie dla widza. Zabawa formg jest waznym
elementem przedstawienia. Nie jest to spektakl, w ktérym jedno wydarzenie
z drugim wigze sie¢ bezposrednio. Kazdy z aktoréw ma jakas czastke gtownej
postaci. Widz musi by¢ bardzo uwazny, aby poszczegélne elementy samemu
posktada¢ w catosé.

7. Misterium. Rzecz o Smierci i Zyciu — wiernos$¢ oryginatowi

Adaptacje biblijne réznig si¢ migedzy sobg stopniem przetworzenia. Ukazu-
ja znane tre$ci w sposob niemal niezmieniony do tekstu oryginatu, badz tez
wzbogacaja je o elementy odautorskie. Takie zjawisko jest bardzo widoczne
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w przypadku ,wystawiania” réznego rodzaju misteriow wielkopostnych. Sam
ewangeliczny opis meki Chrystusa dotrwat do naszych czaséw, nie liczac licz-
nych apokryféw, przede wszystkim w postaci czterech réznych relacji Ewan-
gelistow'®. Byty one skierowane do odmiennych odbiorcéw i juz ta dyspozycja
sprawila, ze kazdy z autoréw rozlozyt réznie akcenty w swych przekazach.
Podobnie wyglada sprawa, jedli jest przygotowywane przedstawienie na ten
temat (Por. Lach 2015). W zalezno$ci od odbiorcy ma ono rézna tres¢ i charak-
ter, jednak zawsze zamyka si¢ w wiernej probie przekazania istoty wydarzen
paschalnych.

Teatr ITP wielokrotnie planowal przygotowanie wielkopostnego widowi-
ska na podstawie przekazéw ewangelicznych. Problemem byto miejsce - z jed-
nej strony rezyser nie planowat gra¢ misterium w sali teatralnej, z drugiej — nie
chcial, aby kosciot byl traktowany tylko jako przestrzen sceniczna. Po wie-
lu latach postanowiono stworzy¢ przedstawienie na wzoér sredniowiecznych
dramatéw religijnych, ktérych naturalnym miejscem wystawiania byly prze-
strzenie sakralne, za$ celem nie bylo samo dzielo teatralne, ile zaproszenie
wiernych do wspélnego przezycia wydarzen opisanych w Pimie Swietym.
Tak powstala idea wyjatkowego wydarzenia, jakim bylo Misterium. Rzecz
o $mierci i zyciu'l. Scenariusz opisywal wydarzenia od przybycia Jezusa do
Jerozolimy w niedziele palmowa, przez Jego meke, $mier¢, az do poranka
zmartwychwstania. Tworcy warstwe narracyjng zaczerpneli z powiesci Jezus
z Nazarethu Romana Brandstaettera (Brandstaetter 1973), za$§ muzyka zostata
oparta na tradycyjnych piesniach wielkopostnych. W ramach prac nad tym
wyjatkowym przedsiewzigciem teatralnym skupiono si¢ szczegoélnie na emo-
cjonalnym przekazie znanych przeciez tresci. Mtodzi aktorzy, stajac przed od-
biorcami Misterium, ktérzy w zasadniczej mierze nie byli typowymi widzami
teatralnymi, a wiernymi pragnacymi wspodlnie przezy¢ wydarzenia towarzy-
szace Jezusowi w chwilach Jego meki, doswiadczyli swoistego spotkania. Mie-
li okazje przekonac si¢ o sile wspolnoty, ktéra nie jest podzielona sztuczng
»Cczwartg $ciang”, ale wspolnie przezywa zaprezentowane wydarzenia. Bylo to
mozliwe tylko dlatego, ze tekst nie byl ,,uwspotczesniony”, zas jego moc pty-
neta z sily i wartosci przekazu biblijnego.

10 Przy tworzeniu scenariusza nawigzywano do wydarzen opisanych w Ewangeliach
(Mt 26-28; Mk 14-16; £k 22-24; ] 18-21)

" Misterium. Rzecz o $mierci i Zyciu. scenariusz i rezyseria: ks. Mariusz Lach SDB,
opracowanie muzyczne: Marzena Lamch-Loniewska. Premiera: 1.03.2020, Lublin.
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Interesujagcym zabiegiem, troche na wzér réznych $redniowiecznych miste-
riéw, m.in. idac tropem Mikotaja z Wilkowiecka, podobnie jak u niego i tutaj
pojawila sie scena spotkania kobiet i apostotéw po zmartwychwstaniu Jezusa.
Opis ten, wprowadzajacy odrobine rozluznienia, w tym i tak bardzo powaz-
nym i doniostym tekscie, stal si¢ Swietnym wprowadzeniem w finat przedsta-
wienia, ktorym nie byta §mier¢ na krzyzu - a zmartwychwstanie Jezusa. Stad
wziela si¢ druga, znaczaca czes¢ tytulu tego spektaklu: Rzecz o smierci i Zyciu.
W odréznieniu od wykorzystywanych w innych spektaklach réznych zabiegow
adaptacyjnych fragmentéw Biblii do potrzeb scenicznych, tutaj ukazata sie sita
wiernosci tradycyjnego spotkania widzéw ze Stowem Bozym.

Zakonczenie

Teatry amatorskie bardzo rzadko prébujg nowego odczytania tekstéw biblij-
nych. Wynika to czesto z tego, ze przyjmujac prawdy objawione w Swietej
Ksiedze, pragna w sposob teatralny przekazywac je dalej, kolejnym odbiorcom
niz wchodzi¢ z nimi w dialog. Starajg si¢ by¢ wiernymi przestaniu biblijnemu
oraz wielokrotnie nie majg ani czasu, ani wiedzy, by na scenie snu¢ wtasne in-
terpretacje wydarzen zapisanych na kartach Pisma Swietego. Inaczej wyglada
ta sprawa wérod zespolow dzialajacych systematycznie, rozwijajacych swoje
umiejetnosci sceniczne i nabywajacych coraz wigkszej §wiadomosci teatralnej.
One coraz $mielej postuguja si¢ roznymi narzedziami w przenoszeniu tresci
biblijnych na sceng. Réznorodnos¢ srodkéw scenicznych, odwaga wkraczania
w nowe przestrzenie, czy tez czeste odchodzenie od typowego teatru stowa na
rzecz innych form teatralnych, jest zauwazalnym procesem, dostrzegalnym
wsrod wielu amatorskich grup teatralnych zajmujacych si¢ przekazem tresci
majacych swe zrédlo w Pismie Swietym. Teatr ITP jest jednym z kilku ze-
spoléw dzialajacych w Polsce, ktéry nie boi si¢ interpretowania i ukazywania
wydarzen biblijnych w nowych, czesto bardzo zaskakujgcych formach, zacho-
wujac przy tym wiernos¢ ideom zawartym na kartach Biblii.
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