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OBRrAZ NIEMCOW W POLSKIM FILMIE FABULARNYM
W LATACH 1946-1995

Przyczynek do studiow nad mitami i stereotypami narodowymi

Na wstepie cheiatbym wylozy¢ istote moich dociekan: bedziemy
mieli do czynienia z mitami i sterotypami narodowymi. Sadze, ze
przy istniejacym bogactwie literatury przedmiotu nie potrzeba zbyt
szczegdtowo wdawac si¢ w objasnianie definicji. Takie pojecia jak
,.mit” czy tez ,,stereotyp” sa dostatecznie klarowne. Moze nalezatoby
w tym konteks$cie jedynie wspomnieé, ze termin ,,obraz” zawiera
w sensie socjo-historycznym szerszg tres¢, jest bardziej pojemny
anizeli wyzej wspomniane pojecia. Obraz Niemca czy tez Polaka,
a takze przedstawiciela innych narodowosci miesci w sobie okre-
Slone jadro, a mianowicie nie tylko okreslony zbiér narodowych
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stereotyp6éw i mitow, lecz takze — by tak rzec — ciefisze lub grubsze
obramowanie kulturowe, to znaczy: tres¢ przekazow literackich,
znajomo$¢ symboli i kodéw narodowych, dtuzsze lub krétsze watki
tradycji, a w nie wplecione osobiste i rodzinne, indywidualne i zbio-
rowe do§wiadczenie w kontaktach z przedstawicielami danej nacji.
Krétko méwigce: ,,obraz narodu” oznacza wigcej anizeli pojecia ,,mit
narodowy” i ,,stereotyp narodowy’’.

Jeszcze jedna uwaga wstepna: zajmujemy si¢ w tym momencie
obecnoscig i postrzeganiem obrazu Niemca i Niemiec w polskim
filmie fabularnym, a wi¢c na podstawie Srodka masowego przekazu,
ktoéry przez wiele lat odgrywal bardzo wazng role zaréwno w sensie
poznawczym i artystycznym, jak tez polityczno-propagandowym.
Obecnie rola ta przypadia oczywiscie w udziale telewizji i innym
mediom elektronicznym. Nalezatoby wskaza¢ na podwdjng relacje
miedzy stereotypami, wzglednie mitami narodowymi, a filmem fabu-
larnym i innymi mass mediami (jak na przyktad literatura popularna
w masowych naktadach). Relacja ta przedstawia si¢ nastepujaco:

a) z jednej strony film rejestruje i utrwala cyrkulujace spotecz-
nie mity i stereotypy, réwniez o charakterze narodowym,

b) z drugiej strony film produkuje i puszcza w obieg spoteczny
mity i stereotypy, réwniez wtedy, gdy deklaruje walke z nimi
i emituje antystereotypy, a wiec tez sui generis stereotypy.

To podwdjne powigzanie, rodzaj sprzezenia zwrotnego miedzy
mass mediami (réwniez takimi jak film) a narodowymi mitami i ste-
reotypami powinni§my stale mie¢ na uwadze przy okazji niniejszego
tematu.

Cel moich badan to dokonanie mozliwie przejrzystego przegladu
filméw fabularnych wyprodukowanych w powojennej Polsce, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem problematyki polsko-niemieckie;j.
W efekcie analizy wybranych filméw i ich fragmentéw chciatbym
ustali¢, jak prezentujg si¢ Niemcy w oczach Polakéw w réznych
epokach historycznych — od Sredniowiecza do wspétczesnosci —
jakie ucieles$niajg cechy charakterystyczne. W tym momencie
prosze czytelnikow o zrozumienie: aby uwzgledni¢ i docenié
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wszystkie interesujace niuanse, nalezaloby poswiecic tej proble-
matyce opasty tom'.

Aspekt statystyczny wyglada nastepujgco: wedtug moich usta-
len, ktore bazujg na danych archiwalnych i informacjach z litera-
tury przedmiotu, swoja premier¢ w polskich kinach w latach
1946-1995 miato 975 filméw fabularnych. To bardzo konkretne
dane, ale w tym kontekscie stowo ,,0koto” byloby catkowicie na
miejscu. Istnieje mianowicie znaczaca grupa polskich filméw
fabularnych, ktére albo nie doczekaty si¢ premiery kinowej, albo
tez ich premiera ulegta wickszej lub mniejszej zwloce. Na przy-
ktad film Dwie godziny — rzeczywiScie pierwszy polski obraz
powojenny, ktéry zostal nakrgcony w 1946 r. — dotart do kin
dopiero w 1957 r., a nastepnie zniknat szybko z ekranéw. Film
Dtuga noc, wyprodukowany w 1967 r., mogt trafi¢ wreszcie do
rozpowszechniania w 1989 r. Méwi sie w Polsce: takie filmy
powedrowaty na pétke. Stad wywodzi si¢ neologizm, umozliwia-
jacy Smieszng gre stow — ,,pétkownik”, w odrdznieniu od ,,put-
kownika”, co oznacza przeciez zupetnie co$ (kogo$) innego.
Takich ,,p6tkownikéw” — filméw fabularnych, ktére dtuzej lub
krécej znalazly sie pod kluczem — bylto tacznie w latach 1945-
—1989 kilkadziesigt. Prawie wszystkie z nich sg obecnie udostep-
niane, gtéwnie za pomoca telewizji.

Nalezy przy tym mie¢ na uwadze fakt, ze film fabularny, podobnie
jak inne Srodki masowego przekazu, znajdowat si¢ przez caly czas
istnienia PRL, a wigc do korica lat osiemdziesigtych XX w., pod
nadzorem pafistwowej cenzury z wszelkimi wynikajacymi stad kon-
sekwencjami. Oznaczato to kontrole na kazdym etapie produkcji

! Inne publikacje na ten temat: ,, Kann denn Liige Wahrheit sein?”. Stereotypen
im polnischen und deutschen Film, ,Kinemathek”, 87, Oktober 1995, Berlin. Tam
m.in. artykuly: J. Kijowski, Alte Mythen — neue Stereotypen, s. 7-10; M. Hanisch,
Eine schwierige Nachbarschft — gestern wie heute, s. 11-17. Takze: T. S. Wréblew-
ski, Tematyka niemiecka w polskim filmie fabularnym, [w:] Polacy wobec Niemcow.
Z dziejow kultury politycznej Polski 1945-1989, red. A. Wolff-Poweska, Poznan
1993, s. 336-364.
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i dystrybucji, réwniez monopol paristwa, gdy chodzi o kwestie finan-
sowe. Pierwszy polski film fabularny, ktéry zostat nakrecony wylacz-
nie za prywatne pieniadze, powstat dopiero we wrzesniu 1990 r. Az
do tej daty polskie filmy fabularne byly finansowane wylacznie
z kasy panistwowej. A kto ptaci, ten wymaga... W PRL traktowano
film jako jedno z najwazniejszych narzedzi masowego oddziatywa-
nia, catkowicie w zgodzie z Leninowska maksyma: film to najwaz-
niejsza ze sztuk, ktéra stuzy propagandowym potrzebom komuni-
stycznego panstwa. O tej zasadzie trzeba pami¢tad, jesli chee sie
powaznie traktowac niniejszg problematyke.

I wreszcie zastrzezenie natury technicznej. W mojej analizie
uwzgledniam wytacznie filmy fabularne, przewidziane do projekcji
kinowej. Nie zajmuje si¢ fabularnymi filmami telewizyjnymi i seria-
lami przeznaczonymi dla telewizji. Jest dla mnie oczywiste, ze
telewizja jako mass medium zaczeta od korca lat szeSédziesigtych
ubieglego wieku zdobywac przewage nad filmem i ciggle kontynuuje
swoja ekspansje. Uwazam jednak, ze po pierwsze — filmowe produk-
cje telewizyjne to temat na inne opracowanie, po drugie za$ — gdy
chodzi o interesujacg nas problematyke — mozna méwic o daleko
idacym podobienistwie ujecia. Poza tym mamy do czynienia ze zja-
wiskiem konwergencji: coraz wigcej filméw kinowych w omawia-
nym okresie telewizja sponsorowata i wystepowala jako samodzielny
producent lub koproducent.

Przechodzimy wreszcie do rzeczy. Sposréd powyzej wspomnia-
nych 975 polskich filméw fabularnych, ktére miaty premierg
w kinach w latach 1946-1995, 222 tytuly odnosza si¢ w wezszym
Iub szerszym sensie do kwestii niemieckich, wzglednie polsko-nie-
mieckich. Istnieje jeszcze pewna komplikacja, ktérg trzeba uwzgled-
ni¢ w rachunku. Dwa analizowane filmy (Krzyz Walecznych, 1959;
Swiadectwo urodzenia, 1961) skladaja sie z czesci-nowel. Kazda
z nich dotyczy innego aspektu interesujacej nas problematyki i dla-
tego tez nalezato liczy¢ je oddzielnie. W ten sposéb ostateczna
statystyka obejmuje 225 tytutéw z tematyka niemiecka, co stanowi
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23% ogolnej liczby 978 filméw fabularnych?. Jesli rozpatrzy¢ to, co
rozumiemy przez problematyke ,,niemiecka”, to w gre wchodzg trzy
warianty:

1. Polsko-niemiecki krag tematyczny stanowi podstawe scena-
riusza i akcji filmu. Postacie niemieckie graja rowniez gtéwne
role.

2. Akcja filmu odnosi si¢ do kwestii niemieckiej lub polsko-
-niemieckiej jedynie w ograniczonym zakresie. Niemcy
pojawiajq si¢ epizodycznie lub na marginesie wydarzen.

3. Problem Niemcdéw lub relacje polsko-niemieckie pozostajg
na dalekim tle lub wystepuja jako wspomnienie i reminiscen-
cja. Postacie niemieckie, o ile w ogdle wystepuja, graja trze-
cioplanowe role, bez znaczenia dla akcji filmu.

OczywiScie granice miedzy tymi wariantami sg plynne i prowi-
zoryczne. Jesli si¢ jednak je uwzgledni, to podstawowe proporcje
ksztaltuja si¢ w sposdb nastepujacy:

1. Wariant nr 1: ok. 20% filméw fabularnych z problematyka
niemieckg

2. Wariant nr 2: ok. 40% -7 — =" — =" —

3. Wariantnr 3: 0k. 40% -7 — -7 — =" —

Wynika z tego, ze wyrazna wickszo$¢ polskich filméw fabularnych
z udziatem postaci Niemcow traktuje tematyke niemiecka jako rekwi-
zyt filmowy albo drugorzedne uzupetnienie akcji filméw. Tytuty,
w ktoérych obraz Niemca wysuwa si¢ na pierwszy plan, naleza
jednoznacznie — przynajmniej w sensie statystycznym — do mniej-
szoS$ci.

Jak wyglada klasyfikacja owych 225 polskich filméw fabular-
nych z niemieckim, wzglednie polsko-niemieckim watkiem wedlug
podziatu na epoki historyczne?

2 Odmienny obraz statystyczny prezentuje T. S. Wréblewski, op. cit., s. 340. Wg
jego ustalen, liczba polskich filméw fabularnych jest zdecydowanie mniejsza (jedy-
nie 110 tytutéw w latach 1947-1989).



Liczba | Warto$¢

Klasyfikacja filmu filméw | procentowa

1. Dawna historia (do korica XVIII w.) 9 4,0%

2. Historia nowozytna (XIX w. i poczgtek XX w. 12 5.3%
do 1918 r.)

3. Miedzywojnie (szczeg6lnie schytek lat 30.) 12 5,3%

4. 1I wojna §wiatowa (1939-1945) 121 53,8%
w tym:
e kampania 1939 r. 16 132%; 7,1%*
e egzystencja pod okupacja hitlerowska 17 14,0%;  7,5%
* ekspozycja relacji polsko-niemieckich 18 14,9%; 8,0%

w konteksScie problemu zydowskiego, rosyj-
skiego (radzieckiego), cygariskiego

walka podziemna z hitlerowskim okupan- 28 23,1%; 12,4%
tem (takze zydowski ruch oporu wraz
z powstaniem w warszawskim getcie)

* powstanie warszawskie 6 4,9%; 2,7%
* Swiat obozéw (koncentracyjnych, 11 9,1%; 4,9%
jenieckich)
* polskie formacje regularne w walce 15 12,4%; 6,7%
z III Rzesza
e III Rzesza czasu wojny, z polsko-niemiec- 2 1,7%; 0,9%
kim watkiem
¢ wojna, polityka, okupacja w Europie, z pol- 8 6,6%; 3,6%
sko-niemieckim watkiem
5. Po II wojnie $wiatowej 70 31,1%
w tym:
¢ rozliczenie z nazizmen, neonazizm 2 2.9%; 0,9%
* godzina ,,0” w Niemczech i w Polsce 24 34,3%; 10,7%
e blizsze i dalsze echa II wojny 30 42.9%; 13,3%
* powojenni Niemcy, stosunki polsko-niemiec- 14 20,0%; 6,2%
kie po II wojnie §wiatowej (lata 50.-90.)
6. Inne (nie mieszczg si¢ w klasyfikacji) 1 0,4%
RAZEM | 225 ~100%

* Procenty liczone najpierw w stosunku do czesei (4-5), a nastepnie w stosunku
do pelnej liczby (225) filméw.
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Z powyzszej statystyki wynika jednoznacznie, ze filmy fabularne,
ktérych akcja odnosita sie do czaséw II wojny Swiatowej, osiggnety
absolutng dominacje. Wraz z godzing ,,zero” i echem wojny daje to
facznie prawie 80% catej produkcji polskich filméw fabularnych
z motywami niemieckimi, wzglednie polsko-niemieckimi za lata
1946-1995.

Sprébujmy teraz usystematyzowac filmy fabularne o tematyce
niemieckiej i polsko-niemieckiej wedtug lat premiery. W ten sposéb
chciatbym uzyskac pewng korelacje miedzy produkcjg filméw a klu-
czowymi datami z polskiej historii najnowszej.

Najwiecej filméw wyzej wzmiankowanego rodzaju weszio na
ekran w nastepujgcych latach:

:)):'letf:liery Liczba tytuléow

1958 r. 8 tytutéw (50% wszystkich premier w tym roku)

1964 r 14 tytuléw (nieco ponad 50% wszystkich premier w tym roku)
1970 1. 13 tytuléw (blisko 60% wszystkich premier w tym roku)

1971 r 9 tytutéw (blisko 40% wszystkich premier w tym roku)

1986 r 10 tytuléw (blisko 30% wszystkich premier w tym roku)

1989 1. 9 tytutéw (blisko 25% wszystkich premier w tym roku)

Najwiekszy regres z kolei nastapit w latach: 1946, 1951 (0 pre-
mier), 1952-1953 i 1956 (1 premiera), 1965 (1 premiera), 1977
(1 premiera), a takze w latach 1994-1995 (0 premier — sic!). Bezpo-
Sredniej korelacji z wezlowymi momentami dziejow najnowszych
Polski nie da sie stwierdzié. Jesli jednak siegna¢ glebiej i uwzglednié
pewien poslizg, ewentualnie przesunigcie terminéw produkcji fil-
mowej, mozna dostrzec do$¢ wyrazne iunctim ze wspomnianymi
datami weztowymi.

Na przyktad duza liczba premier filméw z niemieckg tematyka
z roku 1958 i 1964 pozostaje bez watpienia w zwiazku z rozwojem
tzw. polskiej szkoty filmowej. Proklamowata ona obrachunek z pol-
skimi stereotypami i mitami narodowymi, szczegdélnie w odniesieniu
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do dziejow najnowszych. Z kolei relatywnie duza liczba filméw fabu-
larnych tego gatunku, powstalych w 1970 r., wskazuje, przynajmniej
po czesci, na rosnace znaczenie tendencji ,,narodowokomunistycz-
nych” (gen. Mieczystaw Moczar i jego zwolennicy) w zyciu kultural-
nym Polski lat sze$¢dziesigtych. Byta to tez poniekad reakcja na filmy
polskiej szkoty filmowej. Narodowi komunisci chcieli — w przeciwien-
stwie do takich rezyseréw, jak Andrzej Wajda, Andrzej Munk i Kazi-
mierz Kutz — pokazad polskie zwycigstwa i sukcesy w historii, zwlasz-
cza zwyciestwo w II wojnie §wiatowej, naturalnie u boku ZSRR.
W dzietach polskiej szkoty filmowej dominowaly sceptycyzm, dystans
i ironia, podczas gdy w wielu filmach z korfica lat szeS¢dziesiatych
i poczatku lat siedemdziesigtych XX w. uderzano w tony triumfali-
zmu; odpowiednio wystylizowane w tle negatywne postacie Niemcow
dobrze si¢ do tego rodzaju filméw nadawaty.

Zmniejszanie si¢ liczby filméw fabularnych z niemieckimi badz
polsko-niemieckimi motywami w trakcie lat siedemdziesigtych
XX w. wraz z osiagnieciem swoistej depresji w latach 1981-1982
oznaczato wyczerpanie dotychczasowych sposobdw przedstawiania
interesujacej nas problematyki, zaréwno pod wzgledem tresci, jak
i formy. Z uwagi na stosunkowo przyjazne stosunki, tagczace I sekre-
tarza KC PZPR Edwarda Gierka z kanclerzem federalnym Helmutem
Schmidtem, polsko-niemieckie kontrowersje historyczne ulegly
w znacznym stopniu tabuizacji. Kiedy jednak w grudniu 1981 r.
nastgpita w PRL proklamacja stanu wojennego, zaczeto na nowo
lansowa¢ dawne wzorce i schematy w propagandzie. Dlatego tez
mozna bylo zaobserwowac zwigkszenie si¢ liczby filméw z udziatem
postaci niemieckich, szczegélnie okoto lat 1985-1986. PéZniej, po
1989 r., dokonat si¢ odwrét, ktéry — miejmy nadzieje — oznacza
ostateczny rozbrat z dotychczasowg formulg Niemca w polskim
filmie. Jednocze$nie pojawita si¢ duza trudno$¢ wypracowania
i zastosowania w praktyce odmiennego sposobu postrzegania Niem-
cOw i relacji polsko-niemieckich w filmach nowej Polski.

W trakcie pracy analitycznych nie skorzystalem jednak z klucza
porzadkujacego material Zrodtowy wedlug chronologii premier fil-
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mow. Wybralem metode doboru wedtug epok historycznych, w kto-
rych toczy sie akcja okreslonych filméw fabularnych. Zmieniaja si¢
w nich style, rekwizyty i kostiumy, ale podstawowe pytanie pozostaje
to samo: jak wyglada wizerunek Niemcow i w jakim stopniu zmienia
sie z biegiem czasu?

I. DAWNA HisTORIA DO KONCA XVIII w.

1. Rozpoczynamy analize od filmu Gniazdo (1947). Pokazuje on
poczatki panstwa polskiego w X w., a w tym kontekscie walke pol-
skiego ksiecia Mieszka przeciwko margrabiemu Marchii Wschodniej
Hodonowi. Tak na marginesie: w literaturze przedmiotu mozna
niekiedy spotka¢ opini¢, ze Mieszko nie byl ksieciem polskim, lecz
normanskim o imieniu Dago-Mesko lub Misika. Mimo zZe prezen-
towany film odnosi si¢ do prastarej epoki, rezyser stosuje tricki
catkiem wspolczesnej propagandy. Tak na przyktad, aby maksymal-
nie zaakcentowac kontrast barw i osiggna¢ okreslony efekt wizualny,
a przez to odpowiedni poziom emocji widzéw, rycerze Marchii
Wschodniej nosza jednolicie czarne zbroje. Jest to zreszta typowe
dla polskiego filmu wyobrazenie niemieckiego rycerstwa, co zostato
tez przeniesione na wizerunek niemieckiego zotnierza. Od 1946 r.
powstaje automatyczna asocjacja: niemiecki rycerz, zotnierz i poli-
cjant — to sg postacie w czerni; czarno-biate filmy, ktére az do lat
siedemdziesiatych stanowity wigkszo$¢, utatwiaty naturalnie stoso-
wanie tego pomystu. W filmie Gniazdo przewija si¢ charaktery-
styczne i bardzo w PRL propagowane przestanie o istniejagcym od
samego poczatku zagrozeniu panstwa polskiego i polskiej ludnosci
z Zachodu, a méwigc dokfadniej — ze strony Niemcow.

2. Mysl o germarisko-niemieckim zagrozeniu znalazta silne odbi-
cie w filmie fabularnym Kazimierz Wielki (1976) — polskim monar-
sze z dynastii Piastow, panujacym w XIV w. W filmie tym pojawia
sie epizodycznie przedstawiciel zakonu niemieckiego (krzyzackiego)
w roli potgznego i podstgpnego wroga.
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3. Ten motyw stanie si¢ myslg przewodnig filmu KrzyZacy (1960),
nakreconego na 550. rocznice bitwy pod Grunwaldem. Z tej okazji
zostata sfilmowana powies¢, ktérg Henryk Sienkiewicz — péZniejszy
laureat literackiej Nagrody Nobla — napisat w 1900 r., aby dodaé
Polakom otuchy w okresie rozbiorowym. Ekranizacja wypadta bardzo
wystawnie, iScie w hollywoodzkim stylu. Powies¢, wydana w zaborze
rosyjskim, miala silnie antyniemiecki wydZzwiek. Rezyser filmu —
Aleksander Ford — poszedt jeszcze dalej, ,,poprawit” pisarza i wpro-
wadzit dodatkowe role, w tym ksiecia Mscistawa, dowddce putkéw
smolensko-nowogrodzkich. Odpowiadato to przestaniu filmu: zagro-
zenie z Zachodu, konieczno$¢ obrony nie tylko Polakéw, ale réwniez
calej wspdlnoty stowianskiej. Ford wyznal nawet w jednym z wywia-
dow: ,,Mdj film ma pokazac problemy, ktére sa niezwykle wazne dla
nas, Polakéw, i dla catego obozu socjalistycznego”.

W Krzyzakach napotka¢ mozna jedynie zlych niemieckich ryce-
rzy. Pewien wyjatek stanowi Wielki Mistrz, ale on niebawem
umiera. Poza tym dominuje obraz agresywnych podzegaczy, ktérzy
pra do wojny z imieniem Bozym na ustach; ten ostatni akcent byt
zresztg polskim komunistom bardzo przydatny z punktu widzenia
propagandy antykoScielnej. Cate paistwo zakonne wykazuje w fil-
mie oznaki zaniedbania i przestepczosci, wszedzie na przyktad
wida¢ lezace odlogiem, nietknigte ptugiem pola i stojace szubie-
nice, czgsto z powieszonymi na nich ludZmi. Rycerze krzyzaccy sa
w filmie Forda utozsamieni z Niemcami, nie ma mowy o Polakach
i przedstawicielach innych nacji (z jednym wyjatkiem), stuzacych
zakonowi. Widzowie mieli przyswoi¢ sobie prostg asocjacje: Krzy-
zak to Niemiec (a wiec zaden Bawar, Szwab, Lotaryiczyk itp.),
najlepiej gdyby skojarzenie koniczylo si¢ na Niemcach z Republiki
Federalne;j.

Miarodajne w tym kontekScie byto intensywne wykorzystanie
w PRL zdjecia kanclerza federalnego Konrada Adenauera, ktory
w 1958 r. dat si¢ sfotografowaé z okazji przyjecia insygniéw hono-
rowego Wielkiego Mistrza Zakonu Niemieckiego. Zdjecie Adenau-
era w plaszczu krzyzackim zrobito w Polsce wielkg kariere, gdyz
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umozliwialo przejrzysta, negatywng konotacj¢. Powrécono do niej
raz jeszcze podczas stanu wojennego po 1981 r. w formie plakatu
propagandowego, na ktérym tym razem obok Adenauera figurowala
negatywna postac ,,cowboya” — Ronalda Reagana. Na marginesie
nalezatoby jeszcze dodac, ze w KrzyzZakach dopuszczono si¢ drob-
nych, ale znamiennych fatszerstw. Przyktadowo biorac: jezdzcy
krzyzaccy $piewajq pie$ni pochodzace z innej epoki, wydaja tez
okrzyki, ktére wielu polskim widzom musialy si¢ kojarzy¢ z ,,Heil
Hitler”.

4. Roéwniez z okazji rocznicowej (pigcsetne urodziny) zostal
nakrecony film biograficzny Kopernik (1973). Polskie pochodzenie
astronoma nie ulega zadnej watpliwosci, ale tez okoliczno$¢ ta nie
podlega szczegdlnej fetyszyzacji. Akcja filmu przechodzi przez
kolejne etapy zycia Kopernika, eksponujac jego role jako aktywnego
obroricy Warmii i Olsztyna przed atakami zakonu niemieckiego
w poczatkach XVI w. Ziemia warminska, stanowigca czeS¢ Prus
Krélewskich, nalezata wtedy do Korony. Rycerze krzyzaccy zostali
w filmie przedstawieni w calkowicie negatywnym o§wietleniu jako
okrutni i wiarolomni agresorzy.

Na XVIi XVII w. przypada, gdy chodzi o interesujacy nas temat,
duza luka, i to akurat wtedy, gdy stosunki polsko-niemieckie byty
dobre! Przechodzimy wigc do czaséw saskich w Polsce, do okresu
rzadéw Wettynéw na tronie polskim od 1697 do 1763 r., a wiec do
potowy XVIII w.

5. W 1968 r. powstal film Hrabina Cosel; réwnolegle nakrgcono
rowniez serial telewizyjny. Byla to ekranizacja powieSci J6zefa
Ignacego Kraszewskiego, bardzo lubianego w XIX w. i niezwykle
plodnego pisarza, ktory spedzit kilka lat w Niemczech, gléwnie
w Dreznie, a do tego wyladowal na dwa lata w berlifiskim wi¢zieniu
Moabit, skazany z oskarzenia o wspdtprace z francuskim wywiadem
wojskowym. Kraszewski nalezat do najzagorzalszych krytykéw
krélow saskich — Augusta Mocnego i jego syna Augusta III. Nic
wiec dziwnego, ze film o krélewskiej faworycie, hrabinie Annie
Konstancji Cosel-Hoym, utwierdzat stereotyp egzystujacy od dzie-
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sigtkéw lat w Polsce: sascy monarchowie zupelnie nie troszczyli si¢
o polskie interesy. Organizowali bale, uczty i polowania, prowadzili
hulaszczy tryb zycia. Wszystko wedtug starego polskiego przysto-
wia: ,,Za krdla Sasa jedz, pij i popuszczaj pasa”.

Il. HisTorIA NowozZYTNA | NAJNOWSzZA: XIX w. 1 PoczATEK XX w.

W filmach fabularnych odnoszacych sie do tego okresu wystepuje
przede wszystkim stereotyp ztych Prusakow.

1. W filmie Placowka (1979) chciwi i bezwzgledni kolonisci
pruscy rujnujg zycie polskiego chtopa w zaborze rosyjskim w latach
osiemdziesigtych XIX w.

2. Wizgja lokalna 1901 (1981) to z kolei rodzaj filmowej rekonstruk-
cji faktow zwigzanych z bardzo ugruntowanym w Polsce mitem naro-
dowym — strajkiem szkolnym polskich uczniéw we Wrzesni w pro-
wincji poznanskiej. Film prezentuje cata negatywng galerie pruskich
typéw: antypolskich nauczycieli, bezdusznych i dziatajacych schema-
tycznie przedstawicieli wtadz szkolnych i catej administracji.

3. Miedzy ustami i brzegiem pucharu (1987) stanowi ekranizacje
powieSci milosnej bardzo znanej niegdys pisarki Marii Rodziewi-
czéwnej (1863-1944), mozna powiedzie¢ — polskiej Jadwigi Courts-
-Mahlerowej. Mtody Prusak — birbant i bonvivant — zakochuje si¢
w urodziwym polskim dziewczeciu (stereotyp pieknej Polki) z dworu
(to takze polski mit). Pod wptywem uczu¢ hrabia zmienia si¢ catko-
wicie, odkrywa tez polskie korzenie i ostatecznie uzyskuje akcepta-
cje dumnej Polki.

4. W bardzo interesujagcym pod wzgledem etnograficznym filmie
fabularnym Kaszebe (1971) dochodzi znowu do glosu stereotyp
zlego Prusaka. Ow Prusak, petnigcy wazna funkcje administracyjno-
zawodowa, przesladuje kaszubska wspélnote rybakéw (maszoperie),
ktéra prezentuje si¢ jednoznacznie jako przynalezna do polskiej
grupy etnicznej. Niemieccy rybacy odnosza sie¢ do Kaszubdw wrogo,
co w koncu prowadzi do tragedii: kuter kaszubskich rybakéw idzie
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na dno, zycie traci mtody Polak. I znowu ta sama stylizacja: niemiec-
kie kutry sg pomalowane na czarno!

5. Najwazniejszym tytutem dla naszego tematu w epoce nowo-
zytnej pozostaje bez watpienia Ziemia obiecana (1974) Andrzeja
Wajdy; ten film otrzymat nominacje do Oscara. To ekranizacja
powiesci kolejnego laureata literackiej Nagrody Nobla — Wiadystawa
Reymonta. Jest to spojrzenie na bardzo sugestywny krajobraz Lodzi
okresu intensywnej industrializacji w drugiej potowie XIX w. (L6dZ
jako polski Manchester) ze szczegdlnego punktu widzenia, a mia-
nowicie przez pryzmat losu mtodych przedstawicieli trzech narodéw
— Niemca, Polaka i Zyda. Tego rodzaju ,,internacjonalna” konstruk-
cja znalazta kilkakrotnie zastosowanie w polskich filmach fabular-
nych. Zadziwiajace jest natomiast w filmie Wajdy tak daleko idace,
rzadko spotykane w polskiej sztuce filmowej zréznicowanie nie-
mieckiego Srodowiska. Rezyser poszedt zreszta w tym punkcie dalej
anizeli sam pisarz. Mozna zobaczy¢ w Ziemi obiecanej wizerunek
bezwzglednego kapitalisty Buchholza, tasego na mtode robotnice
majstra Kesslera, prymitywnego, ale przebieglego nowobogackiego
Miillera i wreszcie dobrego Niemca — bardzo to rzadka posta¢ w pol-
skim filmie! — nazwiskiem Horn, ktéry okazuje wspétczucie eksplo-
atowanym ponad miare tkaczom. Z tego powodu dochodzi do ostrego
sporu mi¢dzy Hornem a Buchholzem, ktéry w filmie zostaje znako-
micie odtworzony dzieki wspanialej grze aktoréws:

Buchholz: Horn, dyktuje. Ruszaj sie Pan troche zwawiej, kiedy do
Pana mowie. Niech Pan nie Spi, ja za spanie Panu nie place. Rob
Pan szybciej.

Horn: Obu rekami pisac nie umiem.

. Pan akcentuje swoje stowa za bardzo.

: Nie umiem inaczej mowic.

. Musi Pan nauczy¢ sie, bo inaczej nie pozwoli¢ moge.
: Mnie jest wszystko jedno.

: Do kogo Pan mowi?

© T WD

3 Wg kopii filmu, kaseta video w posiadaniu autora.
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H.: Do Pana Prezesa.

B.: Panie Horn, ja ostrzegam Panu [sic!]. Moja cierpliwos¢ nie
trwa za dtugo.

H.: Nie wiem, czy Pan jest cierpliwy, czy nie. To mnie nie intere-
suje.

B.: Nie przerywaj Pan, kiedy Buchholz méwi.

H.: Nie widze przyczyny, dlaczego nie ma byc cicho Buchholz,
kiedy Horn mowi.

B.: U mnie Pan juz miejsca nie ma.

H.: Ja sobie robi¢ grubq nieprzyzwoitos¢ z Pana i z Pariskiego
miejsca.

B.: Poza tym kaze wyrzucié¢ Cie.

H.: Sprobuj, chamie.

B.: [do stuzacego] Kuddel, wyrzuc go!

H.: Daj spokéj August. Nie prébuj, bo Tobie razem z Twoim
panem nadfamig Zeber.

B.: Przeklety, precz z nim!

H.: Milcz, ty zlodzieju, ty chamska mordo! Nie, prosz¢ mi nie
przerywad, mnie nie interesuje, czy Pan jest cierpliwy, czy nie, ja
nie potrzebuje wiedziec, czy Pan jest cierpliwy, prosze mi nie prze-
rywac, ty szwabska mordo! Ja mowie, Horn mowi i Pan bedzie mnie
stuchat, dopoki tu bede stat i dopoki bede mowit! Pan niech siedzi
cicho, ja mowie! Prosze nie...! Uprzedzam Pana, ja nie potrzebuje
wiedziec, czy Pan jest cierpliwy, czy nie. Mnie jest wszystko jedno.
Prosze mi nie przerywac! Nie widze przyczyny, dla ktorej miatbym
by¢ cicho, kiedy Pan méwi! Nie interesuje mnie, czy Pan jest cier-
pliwy, czy nie.

Zegnam Pana! [Horn wychodzi].

6. Godng uwagi dyferencjacj¢ postaci NiemcOéw mozna réwniez
odnaleZ¢ w powiesci Lalka (1890) piéra Bolestawa Prusa, jednego
z najlepszych i najpopularniejszych do dzisiaj utwordw literackich
w Polsce. Niestety, w ekranizacji powiesci dokonanej przez rezysera
Wojciecha J. Hasa w 1968 r. akurat ten watek jest nieobecny wskutek
skrétow. Zostat natomiast zachowany w serialu telewizyjnym w rezy-
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serii Ryszarda Bera z 1978 r. Autor powiesci ukazat proces wrastania
niemieckiej rodziny kupieckiej Minclow (Miinzel) w tkanke war-
szawskiego mieszczanstwa w drugiej potowie XIX w. Prus zapre-
zentowal ten proces w prosty, a jednoczes$nie przekonujacy sposob.
Starsza pani Mincel méwi wytacznie po niemiecku, jej syn — kupiec
Mincel — kaleczy polszczyzne niemitosiernie, ale jego obaj synowie
postuguja sie ptynnie tym jezykiem. Mtodszy z nich, Jas, twierdzi
nawet, Ze jest on najczystszej krwi Polakiem i stale prébuje udowad-
niaé, ze jego rodzina pochodzi od pradawnego rodu Migtuséw. Cata
rodzina Mincléw zostala zaré6wno w powiesci Prusa, jak i serialu
telewizyjnym pokazana z duza sympatia.

I1l. OKRES MIEDZYWOJENNY, W SZCZEGOLNOSCI KONIEC LAT
TRZYDZIESTYCH XX w.

Nakrecono z tuzin polskich filméw fabularnych, ktére maja za
sw0j przedmiot odrodzenie Rzeczypospolitej w 1918 r. Wsrdd nich
znajduje si¢ pie¢ filméw o powstaniach Slaskich (1919-1921)
i o powstaniu wielkopolskim (1918/1919). Filmy te powstaly gtéw-
nie w latach sze$¢dziesiatych, a nastepnie siedemdziesigtych XX w.,
kiedy szefem partii komunistycznej w Polsce byl Edward Gierek
rodem ze Slagska. Obraz Niemcéw w tych filmach mozna okresli¢
jako bardzo uproszczony i schematyczny: Niemcy to gnebiciele
Polakéw, przeciwstawiajacy sie ich patriotycznym aspiracjom. Na
argumenty niemieckich Slazakéw lub Niemcéw mieszkajacych
w prowincji poznarskiej nie ma miejsca. Wystarczajg uproszczone,
pejoratywne uogdlnienia, a takze — jak zdarzyto si¢ to w filmie fabu-
larnym Rodzina Milcarkow (1962) — wyeksponowanie negatywnych
cech niemieckiego charakteru narodowego. W filmie chodzito
o dzieje mieszanego niemiecko-polskiego malzeristwa w czasie
trzeciego powstania §laskiego w 1921 r. M3z — niemiecki sztygar —
otrzymat w kopalni tajny rozkaz, ktéry wywotal w nim rozterke.
Idzie wiec do dyrektora kopalni z prosba o rad¢ i zgodnie z nig
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zamierza doprowadzi¢ do zatopienia kopalni. Zostaje jednak zabity,
kopalni¢ ratujg polscy powstancy i odtad bedzie ona stuzy¢ pol-
skiemu przemystowi.

1. Nalezaloby teraz zwréci¢ uwage na trzy filmy fabularne, tak
zwang $laska trylogie Kazimierza Kutza. Pierwszy z tych filméw
nazywa si¢ Sol ziemi czarnej (1970), a jego akcja toczy si¢ w okresie
drugiego powstania $laskiego w 1920 r. Niemcy wystepuja w gle-
bokim tle, oczywiScie na czarno, jako groZna, cho¢ amorficzna
machina wojenna. Jasny kontrapunkt tworzy posta¢ mtodej niemiec-
kiej sanitariuszki, w ktérej podkochuje si¢ polski powstaniec. Mitos¢
pozostanie niespetniona, ale jej motyw postuzy za piekny akcent
estetyczny, a przy tym nietypowy element treSci (Polak kocha
Niemke!).

2. Drugi wazny film Kutza to Perfa w koronie (1972), ukazujacy
w formie balladowej zycie polskich mieszkaficéw Slaska w okresie
migedzywojennym. Motyw przewodni tworzy opor gérnikéw prze-
ciwko zamknieciu kopalni, nalezacej do niemieckiego kapitalisty
von Mischkego. Film zawiera w sensie estetycznym momenty,
wywierajace na widzu silne wrazenie. Do najpickniejszych nalezy
scena koficowa — podpisanie porozumienia z niemieckim wilascicie-
lem kopalni.

3. Ostatni film Kutza Na strazy swej stac¢ bede (1983) — najmniej
udana cze$¢ trylogii §laskiej — dotyczy bardzo skomplikowanych
i tragicznych dziejéw polskich Slazakéw w okresie okupacii hitle-
rowskiej.

4. Szczeg6lny film Magnat (1987) to dluga saga rodziny ksiazecej
von Pless z Pszczyny na Slasku, ciagnaca sie od kofica XIX w. do
lat trzydziestych XX w. Rezyser Filip Bajon, niewatpliwie zainspi-
rowany Zmierzchem bogéw Luchino Viscontiego, pokazat postawe
pszczynskich arystokratéw w dramatycznych momentach zwrotnych
historii, a wigc w okresie I wojny Swiatowej, podczas powstan §lg-
skich i podziatu Slaska, co przyniosto zamoznej rodzinie wielkie
straty, wreszcie w latach krzepniecia ruchu narodowosocjalistycz-
nego. Wsrdd cztonkoéw rodziny ksigzecej dato si¢ zauwazy¢ zarowno
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nastawienie antypolskie i pronazistowskie, jak réwniez propolskie
albo przynajmniej wykazujace zrozumienie dla aspiracji Polakéw.
Film Bajona stanowi rozlegla i malownicza, ekspresjonistycznie
naszkicowang panorame wzlotu i upadku pewnej rodziny.

5. Podobnym w sensie stylu, cho¢ niewatpliwie skromniejszym
pod wzgledem dyferencjacji postaci filmem F. Bajona jest Limuzyna
Daimler-Benz (1983). OS§ akcji stanowi egzystencja mieszanej
rodziny polsko-niemieckiej w Poznaniu w okresie migdzywojennym.
Gléwnie chodzi o los obu synéw, jeden z nich fascynuje si¢ narodo-
wym socjalizmem, drugi natomiast identyfikuje si¢ w petni z pol-
skoScig. W tej sytuacji musi doj$¢ do dramatu, zycie braci znajdzie
si¢ w wielkim niebezpieczenstwie.

k
* &

Tygodnie i dni przed i po wybuchu Il wojny Swiatowej znalazty
odzwierciedlenie w wielu polskich filmach fabularnych. Nic w tym
dziwnego — tragiczne wydarzenia z tego czasu nalezg od wielu lat
do narodowego mitu Polakéw. OczywiScie nie moglo zabraknaé
w tym kontek$cie okreS§lonego obrazu Niemcow.

1. W filmie Romans z intruzem (1989) zostala przedstawiona
posta¢ niemieckiego antyfaszysty, ktéry w koricu sierpnia 1939 r.
chcial ostrzec Polakéw przed napascia Wehrmachtu. Zaréwno on,
jak i jego polscy przyjaciele poniesli potem Smier¢ z rak nazistow.

2. W kilku filmach pojawia si¢ temat mieszkajacej w Polsce
mniejszo$ci niemieckiej. Niemcy etniczni (Volksdeutsche) sg zwykle
ukazywani w nadzwyczaj negatywnym Swietle jako ,,pigta kolumna”
i pomocnicy narodowych socjalistéw. Taki obraz mozna wynies¢
z filmu Sgsiedzi (1960), w ktérym znalazta si¢ rekonstrukcja tragicz-
nych incydentéw w Bydgoszczy z poczatku wrzesnia 1939 r. Uka-
zano je w sposob przez wiele lat typowy dla polskiego postrzegania
tej sprawy, to znaczy jako tragedi¢ w trzech aktach:

a) dywersja Niemcow etnicznych,
b) polska samoobrona i obrona miasta,
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c¢) dziki terror agresoréw po zajeciu Bydgoszczy.

Brakuje w tym tragicznym rachunku, o czym mozna juz teraz
swobodnie méwic i pisa¢ w Polsce, bydgoskich Volksdeutschow.
Liczba ofiar wérdd nich z rak Polakéw zostata drastycznie wyolbrzy-
miona do 58 tysiecy 0séb przez Goebbelsowska propagande w latach
I wojny Swiatowej. Ta liczba to oczywiScie gruba przesada, ale do
dzisiaj brak wlasciwie doktadnych danych, tyczacych sie strat wiréd
Volksdeutschéw zaréwno w Bydgoszczy, jak tez w calej Polsce
podczas dziatait wojennych w 1939 r. Wspdiczesne szacunki pol-
skich i niemieckich historykéw réznig si¢ dos¢ wyrazZnie migedzy
sobg (Polacy pisza o 100-350 ofiarach w Bydgoszczy i 3000 oso-
bach tacznie, Niemcy — o okoto 400 Niemcach etnicznych w Byd-
goszezy i 5500-6000 osobach tacznie na ziemiach polskich). W fil-
mie Sgsiedzi 6wczesny czarno-bialy schemat prébowano troche
wzbogacié. Stuzyta temu historia mito$ci mtodego Polaka do nie-
mieckiej dziewczyny z Bydgoszczy; niestety Polak zostat zabity po
wkroczeniu Wehrmachtu do miasta.

Obraz podstepnych Niemcow etnicznych, nienawidzacych Pola-
kéw, mozna tez odnalezé w innych polskich filmach fabularnych.
Jednym z przyktadéw moze by¢ obraz Wherever you are (Gdziekol-
wiek jestes, 1988), ktéry powstal w koprodukcji z Republika Fede-
ralng Niemiec.

W tym kontekscie mozna by tez wskaza¢ coS jedynego w swoim
rodzaju, a mianowicie fragment filmu z czaséw stalinowskich, zaty-
tulowanego Domek z kart (1953). Jest to zjadliwy paszkwil na przed-
wojenng Polske — panistwo rzadzone przez burzuazje, uciskajace za
pomoca terroru i gwattu robotnikéw i chtopéw, a takze mniejszosci
narodowe, réwniez stowianskie. Pafdstwo, ktére musi rozpas¢ si¢
niczym wtasnie domek z kart. A zaprezentowana w tym filmie
wspotpraca znazyfikowanego Volksdeutscha z przedstawicielem
polskiego wywiadu (II Oddziatu Sztabu Generalnego) — to pomyst
zaiste wyborny!

3. Istnieje tez grupa polskich filmdéw, ktére ukazujg wojne oczyma
mitodych ludzi. Jeden z takich filméw to Kronika wypadkow mito-
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snych (1986), nakrecona przez Andrzeja Wajde na podstawie scena-
riusza znanego polskiego pisarza Tadeusza Konwickiego. W obliczu
agresywnej polityki III Rzeszy nastepuje roztam w rodzinie niemiec-
kiego pastora, ktéra mieszka na WileniszczyZnie, wowczas nalezacej
do Polski. W filmie tym dochodzi do swoistej konfrontacji ze ste-
reotypem Volksdeutscha, dziatajacego wbrew interesom polskiego
panstwa. Oba wizerunki, zaréwno ztego Volksdeutscha, jak tez spo-
lonizowanego Niemca, nalezg oczywiscie do kategorii stereotypow,
do ktérych natury nalezy, jak wiadomo, oczywista tendencja do
symplifikacji.

IV. 1l woJNA SWIATOWA | OKUPACJA HITLEROWSKA W PoOLSCE

Po wybuchu wojny mialy miedzy innymi miejsce bitwy, ktére
nalezg obecnie do polskiej mitologii narodowej, a wiec: Wester-
platte, obrona Poczty Polskiej w Wolnym Miescie Gdarisku, boha-
terskie odpieranie atakéw na Warszawe pod komenda prezydenta
miasta Stefana Starzynskiego. Tym tematom po§wigcono trzy filmy
fabularne, wszystkie postuguja sie¢ konwencja paradokumentalna.
W kazdym przypadku Niemcéw przedstawia sie jako bezwzglednie
funkcjonujaca, zbrodnicza i technicznie dominujaca machine
wojenng. Dajg si¢ jednak rowniez zauwazy¢ skromne tendencje do
zréznicowania wizerunku.

1. Jako przyktad moze postuzy¢ fragment z filmu fabularnego
Wolne miasto (1958). Polscy listonosze poddawani sg tuz przed
wybuchem wojny szykanom ze strony ponurych typéw niemieckich.
Niektérzy Niemcy gdaniscy pokazuja jednak, Ze nie zamierzajg tole-
rowac takiego zachowania. Epilog filmu jest jednak wypelniony
okrucienstwem, obronicy budynku polskiej poczty w Gdarnisku zostaja
rozstrzelani przez sad wojenny. Dopiero niedawno wyrok ten zostat
uniewazniony przez niemiecki wymiar sprawiedliwosci.

2. Film Westerplatte (1967) dotyczy wydarzen, ktére rozegraty
sie na potwyspie lezagcym na terenie Gdaniska u ujScia Martwej
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Wisty. Od 1925 r., zgodnie z postanowieniami Ligi Narodéw, mie-
Scifa sie tam polska Wojskowa Sktadnica Tranzytowa z prawem
stacjonowania 182 oficer6w i zotnierzy. Tam 1 wrze$nia 1939 r.
padly pierwsze strzaty w Il wojnie §wiatowej z dzial pancernika
,.Schleswig-Holstein”. W filmie pokazuje si¢ bez zbednego patosu
dokonania obroficéw Westerplatte. Walczg oni z przewazajacym
wrogiem, ktdry zostal naturalnie przedstawiony jako napastnik, ale
w sposéb fair. Wynika to na przyktad ze sceny kapitulacji, ktérej
sposob ukazania odpowiada z grubsza faktom historycznym. Brakuje
tylko szabli, ktéra mjr Henryk Sucharski — dowddca obrony Wester-
platte — mégt zachowaé w dowdd uznania dla swej dzielnoSci.
Uwzgledni¢ ten element to bytoby zbyt wiele dla cenzury filmowej
w PRL. Obrona Westerplatte, trwajaca siedem dni, nalezy do naj-
wiekszych polskich mitow narodowych, zwigzanych z II wojna
Swiatowa. W bardzo niewielu encyklopediach niemieckich istnieje
hasto na ten temat.

Podczas kampanii wojennej 1939 r. w Polsce dochodzito w sposéb
nieunikniony do kontaktu miejscowej ludnosci z narodowosocjali-
stycznymi agresorami. W filmach zarejestrowano naturalnie ofiary
i straty, ale takze zawdd i szok wigzacy si¢ z tymi spotkaniami. Ze
strony polskiej oczekiwano, ze jesli do takich spotkai w ogdle doj-
dzie, to beda one stanowi¢ powtdrzenie scenariuszy znanych
z 1 wojny §wiatowej; mozna bylo liczy¢ na rycerskie zachowanie
zolnierzy i nienaganne maniery niemieckich oficeréw.

3. W filmie Don Gabriel (1966) dochodzi w tym kontekscie do
osobistej tragedii polskiego intelektualisty, ktéry zywi upodobanie
do niemieckiej kultury i nauki. Napotyka on we wrzes$niu 1939 r.
niemieckiego oficera ,,nowego typu”. To kulturalny cztowiek, kocha-
jacy filozofie, a jednoczesnie wielbiacy fanatycznie Hitlera. Po zywej
wymianie zdaid na tematy filozoficzne polski germanofil staje
wkrétce jako zaktadnik przed oddziatem egzekucyjnym.

4. W innym filmie tego samego gatunku daja si¢ zauwazy¢ oznaki
niejakiej perwersji. Film fabularny Bialy niedZwied? (1959) opisuje
los Zyda, ktéry uciekt z transportu $mierci i znalazl schronienie na
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Podhalu w poblizu Zakopanego. Niegdys znany naukowiec przebiera
sie teraz w skore bialego niedZwiedzia i pozuje do fotografii w stolicy
polskich Tatr. Zyda w przymusowym przebraniu rozpoznaje niemiecki
oficer — namigtny mito$nik muzyki klasycznej. ,,Kupuje” sobie niedz-
wiedzia i odtad prowadzi z nim diugie filozoficzne dysputy. Dochodzi
do sceny, w ktérej niedZwiedZ ma by¢ atrakcjg bozonarodzeniowego
wieczoru. Bez powodzenia: Zyd odstania sie, wygtasza dtuga, anty-
niemiecka tyrade i znika pod ostong powstatego zamieszania.

5. W fabularnym filmie pod tytutem Naganiacz (1964) z natury
sympatyczni i dobroduszni funkcjonariusze nazistowskiego aparatu
okupacyjnego organizuja sobie polowanie z nagonka. Impreza udaje
sie znakomicie. W ksiedze towdéw znalaz! sie zapis: ,,Upolowano 40
zajecy, 2 lisy i 16 Zydow”.

*
* *k

Jak juz wspomniano, wsréd filméw fabularnych z motywami pol-
sko-niemieckimi znajduje si¢ wiele tytuléw, w ktérych okupacja
hitlerowska w Polsce tworzy tlo dla toczacej si¢ akcji. Jak wyglada
wizerunek okupanta? Jest on catkowicie pejoratywny, ze szczegélnym
zaakcentowaniem umundurowanych na czarno SS-manéw i policjan-
tow. Sg to osobnicy z piekla rodem, podobnie jak ich pomocnicy —
polscy Volksdeutsche, ponuro spozierajacy mezczyzni z wasikiem,
w skorzanych ptaszczach, z kapeluszem z piérkiem na glowiet.

Od samego poczatku wylonit si¢ problem, jak powinno si¢ wta-
Sciwie pokazywacd polskiej ludnosci hitlerowskich okupantéw.

1. Drugi pod wzgledem chronologicznym polski film fabularny
po zakoriczeniu Il wojny Swiatowej nosi tytul Zakazane piosenki
(1947). Byt to dos¢ luzny zbidr scen z antyniemieckimi piosenkami,
ktére Spiewano w okupowanej Polsce. Film ten musiat zniknaé

4 Na ten temat: E. C. Kr6l, Das Bild der ethnischen Deutschen im polnischen
Film nach dem Zweiten Weltkrieg, [w:] J. Kochanowski, M. Sach (red.), Die ,,Volks-
deutschen” in Polen, Frankreich, Ungarn und der Tschechoslowakei. Mythos und
Realitdt, Osnabriick 2006, s. 367-389.
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z ekranéw, a powodem staly si¢ protesty ludnosci, gléwnie Srodo-
wisk kombatanckich z powodu zbyt tagodnego potraktowania oku-
pantow. Bylo kilka scen tego rodzaju, ktére daty powdd do protestow.
Dla przyktadu: zotnierze Wehrmachtu, nierozumiejacy po polsku,
daja datek pieniezny dzieciom, Spiewajacym antyniemiecka pio-
senke; czegos takiego nie akceptowano w tamtych latach. W drugie;j
wersji Zakazanych piosenek, ktora trafita na ekrany w 1948 r., tej
sceny juz nie bylo. Z kolei inna sytuacja: mtody chtopak wykonuje
w warszawskim tramwaju zuchwale antyniemiecka piosenke. Byta
obywatelka polska — przedtem nazywajaca si¢ Kedziorek, teraz juz
Kendschorek — ktéra w 1939 r. opowiedziata si¢ za niemieckq naro-
dowoscia, zdradza umundurowanemu Niemcowi tre$¢ piosenki.
Chtopak ucieka, Niemiec probuje go bez powodzenia zatrzymac,
polscy pasazerowie Smieja sie szyderczo. W drugiej wersji filmu
z 1948 r. scena ta ulegta gruntownej modyfikacji. Chtopak bedzie
Scigany i zastrzeli go ostatecznie niemiecka policja. Pani Kendscho-
rek, sportretowana jako znienawidzona zdrajczyni, zostanie wkrétce
skazana na §mier¢ przez sad podziemny.

Okupanci byli niezwykle surowi, rzadzili za pomocg terroru;
w polskich filmach nie ma wiasciwie zadnej réznicy, gdy chodzi
o poziom okrucieristwa. W tym sensie okupanci byli sobie niemal
rowni, prym dzierzyli oczywiScie policjanci, SS-mani i Volks-
deutsche. Zaczeto si¢ od Zakazanych piosenek, potem przyszty
kolejne filmy, a wérdd nich pierwszy film fabularny w rezyserii
Andrzeja Wajdy Pokolenie (1954), zawierajacy wizerunek bez-
wzglednego komendanta strazy fabryczne;.

Nalezato okupantowi odpowiedzie¢ ta samg bronig, co bylo zada-
niem polskiej konspiracji, zaréwno politycznej, jak i militarne;j.
Powstato wiele tytutéw, stawigcych dokonania ruchu oporu. W tych
filmach Niemcy tworza jedynie wrogie tto dla akcji bojowych pod-
ziemia, grajgc czesto role anonimowych obiektéw ataku.

2. Za przyklad zastosowania takiego schematu moze stuzy¢ film
fabularny Zamach (1959) — swobodna rekonstrukcja okoliczno$ci
zamachu, ktérego ofiarg padt 1 lutego 1944 r. dowddca SS i policji
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w dystrykcie warszawskim — Franz Kutschera. Widz nie oglada
w filmie twarzy ofiary. W zupelnoSci wystarcza, Zze anonimowa
postaé wroga nosi niemiecki mundur. Ta akcja bojowa nalezy do
najwickszych mitéw podziemia, a $ciSle biorgc — najwigkszej orga-
nizacji zbrojnej — Armii Krajowej. Polakéw duma napawa fakt, ze
F. Kutschera to druga pod wzgledem rangi ofiara zamachéw doko-
nanych przez europejskie ruchy oporu (po Reinhardzie Heydrichu
w Pradze). Tyle tylko, ze niewiele os6b w Polsce wie, ze Kutschera
byt wtasciwie Austriakiem z pochodzenia. Konotacja winna dzia-
fa¢ automatycznie — okupant nazistowski musial by¢é zawsze
Niemcem.

Gdy chodzi o postrzeganie polskiego ruchu oporu w filmach
fabularnych, to trzeba jeszcze zauwazy¢, ze Niemcy w filmach tego
gatunku grajg zwykle catkowicie nieznaczace role, nalezac do tla
lub ram filmowej dramaturgii. Na pierwszym planie wystepuja
zazwyczaj polityczne, wzglednie moralne problemy polskiej kon-
spiracji. Takie na przyktad, jak: kwestia metod walki, polityczne
dylematy i wahania bohateréw, trudna koegzystencja lewicowego
i prawicowego skrzydta ruchu oporu, a takze przywary konspirato-
réw — przypadki zdrady, zatamywanie si¢ podczas przestuchan, brak
dyscypliny, préby zatatwiania spraw prywatnych za pomocg $rod-
kéw konspiracyjnych i temu podobne. W tym kontek$cie reprezen-
tatywne sg takie tytuly, jak Kontrybucja (1967) i Stajnia na Salwa-
torze (1967).

Nie mozna bylo jednak stosowaé wobec okupanta argumentéw
wylacznie militarnych. Trzeba byto wypracowaé swego rodzaju
modus vivendi. W polskim filmie fabularnym istniaty trzy mozliwo-
Sci tego rodzaju:

a) Niemca przekupi¢, b) Niemca oszukaé, ¢) Niemca upic.
Sytuacja optymalna polegata na skombinowaniu wszystkich trzech
wariantow.

Przyktad nr 1: film fabularny Zezowate szczescie (1960). Bohater

opowiesci nazwiskiem Piszczyk powraca z obozu jeniec-
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kiego do Warszawy. Juz na dworcu natyka si¢ na szkolnego
kolege z czaséw przedwojennych, ktéry trudni si¢ teraz nie-
legalnym handlem walutg. Obaj zostajg ujeci w trakcie
tapanki. Piszczyk okazuje nazistowskim policjantom §wia-
dectwo zwolnienia z obozu. Faktycznie jednak pomaga
»za§wiadczenie prima sort”: wiekszych rozmiaréw banknot,
wreczony policjantowi przez handlarza.

Przyktad nr 2: film fabularny Giuseppe w Warszawie (1964) —
ukazanie w komediowej tonacji przygdd pewnego Wiocha,
ktéry podczas wojny przypadkowo trafia do Warszawy i znaj-
duje kryjowke u rodzenistwa, zwigzanego z ruchem oporu.
Pewnego dnia, krétko po upadku Mussoliniego w lipcu
1943 r., mtody Polak przebiera si¢ w mundur Wtocha
i zostaje zatrzymany przez Niemcow. Podczas przestuchania
dzielny Polak wywodzi oficera Wehrmachtu w pole, kradnac
mu przy okazji pistolet.

Przyktad nr 3: film fabularny Gorzka mitos¢ (1989) — historia
mitosna niezbyt pasujacej do siebie pary, ktéra w okresie
okupacji hitlerowskiej zarzadza mtynem na leSnym odludziu.
Bohaterowie filmu moga tylko dlatego przez pewien czas
jako§ egzystowac, ze niemiecki funkcjonariusz lesny otrzy-
muje od nich regularnie obfite ,,podarunki” (Zywnos¢,
wodka, nawet futra dzikich zwierzat). Ktéregos razu interes
udaremniajg partyzanci, niebawem tez dochodzi do krwawej
pacyfikacji mlyna przez hitlerowska policje.

Na podstawie przywotanych przyktadéw mozna sporzadzic liste
cech narodowosocjalistycznych okupantéw, wystepujacych w pol-
skich filmach fabularnych wszystkich gatunkéw, od dramatéw az po
komedie.

1. Okupanci sg okrutni i hatasliwi, a przy tym jednak gtupi,
tchorzliwi i dajacy sie fatwo oszukac.

2. Okupanci sg przekupni, chciwi i rozpustni.

3. Okupanci wykazujg duza sktonno$¢ do opilstwa i obzarstwa
(w tym momencie trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze w przy-
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padku nadmiernego picia chodzi o swoistg projekcje jednej
z najczestszych przywar wlasnych Polakow).

W tym kontekscie nalezatoby jeszcze jedynie napomknaé, ponie-
waz ta kwestia nalezy do catkiem innego tematu, ze filmy fabularne
dotyczace lat wojny i okupacji hitlerowskiej zajmuja si¢ czesto bar-
dzo trudnymi problemami samych Polakéw. Na przyktad rozpatrze-
niem takich nagannych cech charakteru i zachowan, jak: donosiciel-
stwo, egoizm, brak wrazliwosci na tragedi¢ bliZnich, réwniez
zydowskich wspdétobywateli.

1. W filmie fabularnym Dfuga noc (1967, premiera dopiero
w 1989, i to wylacznie w telewizji) rezyser ukazuje w drastyczny
sposob reakcje mieszkaficow matej miejscowosci na fakt, ze w ich
domu ukrywa si¢ Zyd. Podobny motyw z tragicznymi nastepstwami
wystepuje w filmie Nie byto storica tej wiosny (1984).

2. W filmie Pozegnanie 7z Marig (1993) 7li i cyniczni Polacy
usituja zerowa¢ na tragedii Zydéw. Heroizm jednych miesza sig
z symptomami podtosci drugich. Podobne tony dZwieczg w filmie
Andrzeja Wajdy Wielki tydzien (1995), ekranizacji powiesci pod tym
samym tytutlem znanego polskiego pisarza Jerzego Andrzejewskiego
(1909-1983).

W filmach tego gatunku, podobnie jak w filmach o polskim ruchu
oporu, postacie Niemcéw wystepuja nie tylko jako wrogie tto akcji.
Odgrywaja réwniez role swoistego katalizatora dla probleméw
samych Polakéw polsko-zydowskich. Czasem jest to rola krzywego
zwierciadla, wtedy okreslone problemy podlegaja koncentracji,
zamierzonemu przerysowaniu i karykaturyzacji.

&
* &

Istnial jednak réwniez odrebny Swiat — Swiat obozéw koncentra-
cyjnych i jenieckich. W powojennej Polsce nakrgcono jak dotad 10
filméw fabularnych tego gatunku, poczynajac od obrazu Ostatni etap
(1948). W filmie tym zostaly pokazane dwa odrebne Swiaty: wigz-
niéw, a wiec ofiar, oraz zamkniety krag SS-manskiej zatogi, a wigc
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katéw. Zaakcentowano bestialstwo tych ludzi, dojrzewajace od lat
dziecigcych. Relacja ofiary — kaci zostala do pewnego stopnia zmo-
dyfikowana w nastepnych filmach, szczegdlnie w Pasazerce (1963)
Andrzeja Munka. Kaci zostali wyposazeni w wigkszy zaséb ludzkich
cech, réwniez po to, aby wzbogaci¢ akcje filmowa. Film Kornblu-
menblau (1990), bardzo sugestywne studium ekstremalnego biolo-
gizmu, ukazuje obdz koncentracyjny jako pole walki za wszelkg
cene. W tym kontekscie SS-mani, podobnie jak pozostali Niemcy,
zostali mniej lub bardziej zredukowani do roli mrocznej dekoracji
sceniczne;.

Istnieje jeszcze grupa filméw fabularnych, ktéra ma za swéj temat
problemy rasowe, w tym kwesti¢ selekcji rasowej polskich dzieci,
odznaczajacych si¢ obecnoscia ,,cech aryjskich”. Niemcy w tych
filmach to albo zezwierzeceni wykonawcy nieludzkich i absurdal-
nych przepiséw rasowych, albo osobnicy, ktérzy z tego wszystkiego
czerpig pozytek w postaci adopcji dzieci lub pozyskania tanich
robotnikéw przymusowych. Interesujace przy tym, ze niemieckie
kobiety bywajg w zwiazku z powyzszym przedstawiane u boku
swoich mezoéw jako fanatyczne zwolenniczki narodowego socjali-
zmu, i to duzo mniej korzystnie niz ich mescy partnerzy. Za przyktad
moze postuzyé koprodukcja polsko-czechostowacka Kukutka
w ciemnym lesie (1986). Sparalizowana Zona komendanta obozu
Stutthof tyranizuje w nadzwyczaj brutalnej formie czeska dziew-
czynke, ktéra jako osoba ,,rasowo nieskazitelna” zostata po prostu
»sprzedana” niemieckiemu malzeristwu. Podobnym problemem, tym
razem chodzito o polskiego chtopca, zajat si¢ film fabularny Twarz
aniota (1971).

Gdy chodzi o problematyke rasowa, to nalezatoby wymienic jesz-
cze film fabularny Kiedy mitos¢ byta zbrodnig (1968) — nota bene
jeden z nielicznych tytuléw, ktérego akcja toczy sie na terytorium
III Rzeszy. Chodzi o zakazane zwiazki intymne mi¢dzy z jednej
strony kobietami i mezczyznami niemieckimi, a z drugiej strony
robotnikami przymusowymi pici obojga i jeficami wojennymi. Film
pokazuje w quasi-dokumentarnej formie fatalne skutki tego rodzaju
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zwigzkow dla obu stron. Film zniknat szybko z polskich kin. Propa-
ganda PRL nie mogta akceptowac faktu, ze w III Rzeszy zyli nor-
malni ludzie, zdolni do pokochania réwniez Polki i Rosjanki, a nawet
Murzyna. Byloby to zbyt duze odstepstwo od oficjalnie narzuconego
wizerunku Niemcow.

Jeszcze jeden film wydaje si¢ godny wspomnienia, jego akcja
dotyczy Niemiec podczas wojny, a konkretnie Drezna po bombar-
dowaniu ,,dywanowym” w lutym 1945 r. Obraz nazywa si¢ Dzis
w nocy umrze miasto (1961). Wedréwka polskiego uciekiniera
z transportu do obozu koncentracyjnego poprzez piekto zdruzgota-
nego miasta daje asumpt do wniesienia oskarzenia nie tylko przeciw
zachodnim aliantom, ale takze Niemcom jako podpalaczom Swiata.
W przestaniu filmu wraz z prezentacjg tragedii Drezna miesci si¢
zapowiedZ powojennego rozrachunku z Niemcami.

Z kolejnym filmem fabularnym o schytkowej fazie wojny wiaze si¢
interesujaca i dtuga historia. Rzecz dotyczy filmu Miasto nieujarz-
mione (1950), ekranizacji wspomnien znanego polsko-zydowskiego
kompozytora Wtadystawa Szpilmana. Przezyt on pacyfikacje war-
szawskiego getta w 1943 r., a nastepnie klgske powstania warszaw-
skiego w 1944 r. Kompozytor ukrylt si¢ w ruinach stolicy Polski
i doczekat wyzwolenia miasta w styczniu 1945 r. Trudnosci dotyczyly
juz ksiazki, pafistwowa cenzura zazadata w 1946 r., aby informacja
o niemieckim oficerze, ktéry pomdgt Szpilmanowi, zostata zasta-
piona wzmianka o Austriaku. W filmie nie ma juz zadnej osoby
niemieckojezycznej, pomagajacej kompozytorowi. Wprost przeciw-
nie — wystepuja Niemcy z wylacznie negatywnymi, zbrodniczymi
wilasciwosciami, jak na przykfad cyniczny muzyk w mundurze SS,
ktéry gra z wielkim uczuciem wprost na ulicy na fortepianie, wtasnie
zrabowanym Zydom. Dopiero w 1998 r. ukazalo si¢ w Niemczech
nowe wydanie wspomnient Szpilmana®. Wzmiankowany w nich jest

5 'W. Szpilman, Das wunderbare Uberleben. Warschauer Erinnerungen 1939
bis 1945, Diisseldorf-Miinchen 1998. Polska wersja: Pianista. Warszawskie wspo-
mnienia 1939-1945, Krakow 2000.
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w sensie pozytywnym autentyczny Niemiec — oficer Wehrmachtu
nazwiskiem Wilm Hosenfeld. Zmart on zreszta w radzieckim obozie
jenieckim w 1952 r. W 2000 r. zmart niestety w wieku 88 lat Wtady-
staw Szpilman. Dwa lata péZniej znany polski rezyser Roman Polan-
ski nakrecit na podstawie wspomniet kompozytora film Pianista,
ktéry nastepnego roku zdobyt nagrode Oskara. Nalezy jeszcze, zamy-
kajac te tragiczna, ale fascynujaca historig, dodac, ze w 2004 r. zostat
opublikowany w Niemczech obszerny (blisko 1200 stron) tom, zawie-
rajacy dzienniki Wilma Hosenfelda i jego listy do rodziny z okresu
wojny®. Ksiagzka, w ktdrej wspomina si¢ rowniez o kontakcie autora
zapiskow ze Szpilmanem, ma si¢ ukazaé w jezyku polskim
w 2007 r.

Ostatnia, stosunkowo duza grupa polskich filméw wojennych
z niemieckg obecnoscia, odnosi si¢ do walk regularnych polskich
formacji wojskowych w okresie II wojny §wiatowej. Chodzi o jed-
nostki, ktére dziataly albo pod dowédztwem zachodnim (tzw. armia
gen. Wiladystawa Andersa), albo radzieckim (tzw. armia gen. Zyg-
munta Berlinga; na t¢ armi¢ przypadta zdecydowana wigkszo$¢
tytuléw). Obraz Niemcé6w w tych filmach jest podobny: wrogowie,
ktérzy wojne przegrywaja, wzglednie juz przegrali. Rozpaczliwy
opor stawiajg jedynie oddziaty Waffen-SS, ktére oczywiscie poste-
puja w sposob okrutny z ludnoscig cywilng i wobec wlasnych dezer-
terow. Przecietny Niemiec Anno Domini jest tchorzliwy, postuszny
i ulegty.

Typowa sceng tego rodzaju mozna znalez¢ w filmie fabularnym
Kierunek Berlin (1969), ktéry heroizuje dokonania armii Berlinga.
Jeniec, ze swojg poddariczoScig i gorliwg gotowoscig do koopera-
cji, sprawia wrazenie, jakby nalezal juz do aliantéw Polski, wrecz
symbolizowal obywatela NRD. I faktycznie, kreujacy postac¢ jefica
aktor Klaus-Peter Thiele wywodzit si¢ z Niemiec Wschodnich

6 W. Hosenfeld, ,,Ich versuche jeden zu retten”. Das Leben eines deutschen
Offiziers in Briefen und Tagebiichern. Im Auftrag des Militidrgeschichtlichen For-
schungsamtes herausgegeben von Thomas Vogel, Miinchen 2004.
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i byl, by tak rzec, ,,dyzurnym” Niemcem w polskich filmach
fabularnych.

Pod koniec fragmentu tych rozwazan rysuje si¢ pilne pytanie: czy
w ogole pojawit si¢ wizerunek ,,dobrego Niemca” w polskim filmie
wojennym? Po dtugich poszukiwaniach udalo si¢ znalez¢ jedna taka
postaé: oficer Wehrmachtu wystepujacy w filmie Urodziny mtodego
Warszawiaka (1980). Oto interesujaca rozmowa w jednej ze scen
filmu:

Ojciec: Siadajmy do stotu, Swietujmy urodziny mojego jedynego
syna. Niechaj za rok otworzq si¢ przed nim wrota Sorbony! [Halas
przed domem] Spokojnie, synku, spokojnie, to nie Gestapo, to pan
Uhlmann. Dobry wieczor, Panie Uhlmann! Prosze bliZej, moze
wodeczki?

Uhlmann: Pariski syn uwaza mnie za wroga. Formalnie biorqc,
ma racje. Moze go Pan pocieszyc, to nie potrwa juz dtugo...

Syn: Zdqziq jeszcze wymordowac kilkaset tysigcy ludzi.

Ojciec: Pan Uhlmann naprawia samochody.

Syn: A zgodzitby sie, gdybym mu zaproponowat sypanie piasku
do cylindrow?

Ojciec: Watpie. Zawsze byt entuzjastq dobrej roboty.

Syn: Naprawione przez niego budy wozq ludzi na egzekucje!

Uhlmann: Przepraszam Pana, mtody cztowieku. Niestety, nikt
mnie nie pytat, czy chce jako Zotnierz iS¢ na wojne z Polskq. Widzi
Pan, w gruncie rzeczy jestem liberatem. O wiele bardziej wolatbym
sprzedawac samochody:,,Ople — Olympia”, ,,Kadetty”. Tak jak to
byto przed wojng, na tym sie mianowicie znam. Z mojego pistoletu
nie wystrzelitem ani razu, zresztq nie umiem strzelac. [...] Ide do
Pana Zabietty [inny lokator, Zyd ukrywajacy si¢ przed Niemcami]
pograc w karty. Dobranoc Parnistwu! [...]

Syn: Czy on wie, ze Zabietto to Zyd?

Ojciec: Nie widze powodu, aby informowac jednego lokatora
o sprawach osobistych drugiego.

7 Wg kopii filmu, kaseta video w posiadaniu autora.
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Przyjacidtka ojca: Gdyby kaidy miat takiego Niemca w domu,
tatwiej bytoby to wszystko przetrwac...

Syn: Na pewno! Kaidy mialby tak jak wy: Swiatto catqg dobe
i koks do centralnego ogrzewania. Niestety... dobrych Niemcow
znacznie za mato na nasze potrzeby...

V. Po Il woINIE SWIATOWE)

Wojna dobiegta konica. I teraz rzeczywiscie osobliwos¢! We frag-
mencie socrealistycznego filmu o komunistycznym bohaterze,
gen. Karolu Swierczewskim — Zofnierz zwyciestwa (1953) — nakre-
conego z wielkim rozmachem, mozna zobaczy¢, jak woéwczas
postrzegano zderzenie starego i nowego porzadku w Niemczech.
Fabrykant von Ballen ucieka w panice przed Armig Czerwong —
zwiastunka lepszych czaséw i forpoczta wolnosci. Dokad spieszy
Ow ztoczyfica, przedstawiony jako spersonifikowany symbol wszyst-
kich niemieckich wad? Do Amerykanéw! Przy okazji wigec widz
zaznajamia si¢ ze stereotypem zarozumialego i prostackiego Ame-
rykanina; wtedy byt to wrég numer jeden, lansowany przez pan-
stwowg propagande w Polsce.

Jesli pozostaé jeszcze w kregu filmow fabularnych z pierwszej
potowy lat piecdziesigtych XX w., wart wzmianki jest jeszcze
jeden przyktad, a mianowicie Opowies¢ atlantycka (1955). Nie
dlatego, ze film ten przedstawia sobg szczegdlne walory jako-
Sciowe, lecz za sprawg interesujacego pomystu na wizerunek
-dobrego Niemca”. Jest to niemiecki zotnierz z Legii Cudzoziem-
skiej, ktéry ma za sobg walki w Indochinach, odstreczajace go od
dalszego w nich udziatu. Prébuje uciec do Berlina Wschodniego,
aby tam rozpoczaé nowe zycie [sic!]. Tropiony przez amerykarska
Military Police, znajduje wreszcie kryjowke na zachodzie Franciji,
gdzie nawigzuje kontakt z postepowo mySlacymi robotnikami.
Sztucznie wykoncypowany wizerunek ,,dobrego Niemca” w stali-
nowskim stylu.
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Co sig tyczy ,,godziny zero” w Niemczech, a wigc pierwszego
okresu po wojnie, to w Polsce nakrecono na ten temat bardzo nie-
wiele filméw, z ktérych dwa sg godne uwagi.

1. Ten pierwszy nazywa si¢ Pierwszy dzien wolnosci (1964)
i przedstawia niemieckg rodzine krétko po katastrofie wojenne;j.
Zachowanie czlonkéw rodziny ulegto dos¢ silnemu zréznicowaniu.
Doktor Rhode to humanista i liberal, jego cérka Inge zostata zgwat-
cona przez uwolnionych robotnikéw przymusowych i zywi nienawis§¢
do Stowian. Druga cérka Luzzi to trzpiotka, rozumiejaca niewiele
z zycia, ktérej w glowie tylko zabawa. Z ukrycia dziala fanatyczny
oficer SS, ktéremu Inge udzielita pomocy i wskutek tego ginie,
zastrzelona przez polskich zolnierzy, bylych jeicéw wojennych.
Postawione w tym filmie pytanie: co bedzie z Niemcami, taczy si¢
z innym pytaniem: co bedzie z Polakami, ktérzy wychodza z wojny
z ciezkimi ranami moralnymi, o innych juz nie wspominajac.

2. Drugi film — Norymberski epilog (1971) stanowi fabularyzo-
wang rekonstrukcje postepowania sagdowego przed Miedzynarodo-
wym Trybunatem Wojskowym w Norymberdze w latach 1945-1946.
Gléwni przestepcy wojenni, obrachunek z narodowym socjalizmem,
ale przy tym jasna mys§l koricowa, bardzo wéwczas intensywnie
propagowana w PRL: wielu zbrodniarzy pozostaje jeszcze na wol-
nosci i unika kary.

Problem rozrachunku z nazizmem, jakkolwiek epizodycznie i sza-
blonowo, wystepowat jeszcze w innych polskich filmach fabularnych.
Interesujaca i kontrowersyjna posta¢ przybrata ta kwestia w filmie
Zagrozenie (1976). Byla wigZniarka obozu koncentracyjnego na
Majdanku w poblizu Lublina skfada zeznania przeciwko swojej eks--
-nadzorczyni, stojacej przed sadem w USA. Agresywne zachowanie
obroficow daje taki skutek, ze kobieta nie czuje si¢ Swiadkiem oskar-
Zenia, lecz oskarzong w majestacie prawa.

Poza wspomnianymi wyzej przyktadami polski rozrachunek
z narodowym socjalizmem i III Rzesza znajdowal szersze odbicie
w innych mass mediach, szczegélnie w prasie i popularnej lite-
raturze.
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Wiele filméw fabularnych zajmowato si¢ ,,godzing zero” w Polsce.
Wsréd nich znajduja sie liczne tytuly, ktére dotycza procesu zago-
spodarowywania ziem okreslanych przez propagand¢ PRL mianem
,;odzyskanych”, a wiec ziem wschodnich utraconych przez Rzesze
Niemiecka. W filmach tego rodzaju mozna czesto spotka¢ Niemca,
nawet jesli przychodzi go szuka¢ catkiem na marginesie wydarzen.

Charakterystycznym tytulem dla tego gatunku pozostaje film Sami
swoi (1976), jedna z najlepszych i najbardziej popularnych komedii
filmowych. Przedstawia ona przezycia dwdch chiopskich rodzin
pochodzacych ze wschodniej Polski. Na nowych ziemiach zachod-
nich rodziny te rozpoczynajg nowe zycie, wnoszac stare przyzwy-
czajenia i przywary. W filmie jak ten i jemu podobne Niemcy wyste-
puja w nastepujacych wariantach:

a) miejscowi mieszkancy, ktérzy jeszcze nie zostali wysiedleni:
ksiadz albo pastor, pracownik hotelu, chtop, rzemieslnik,

b) zagubione jednostki Wehrmachtu lub SS,

¢) cztonkowie Werwolfu.

Najczesciej tacy Niemcy sg przedstawiani jako osobnicy albo
okrutni, albo przesadnie tchérzliwi. Nie ma zadnego wizerunku
Niemca wypedzanego lub Zle potraktowanego, nie spotka si¢ zad-
nej aluzji o szykanach i uznawaniu Niemc6éw pozostatych na tery-
torium powojennej Polski za obywateli drugiej kategorii. Cze$¢
Niemcéw na ,,ziemiach odzyskanych”, na przyktad w takich fil-
mach, jak Skgpani w ogniu (1964) lub Potudnik zero (1971), jest
postrzegana jako zgermanizowani Slazacy lub Mazurzy, a wiec
Polacy z niewielkimi defektami, ktére stosunkowo tatwo daje sie
usuwac.

Jak juz wcze$niej wspomniano, relatywnie duza liczba filméw
fabularnych z Niemcami w kadrze przynalezy do grupy filméw
reminiscencyjnych.

1. Charakterystyczny przyktad z typowym tytulem stanowi film
Echo (1964). To historia szanowanego adwokata w prowincjonalnym
miasteczku z poczatku lat szes¢dziesiatych. Nagle pojawia si¢ odkry-
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cie, ze ten adwokat byt podczas okupacji hitlerowskiej w Polsce
denuncjatorem i wspolpracownikiem Gestapo. Wszystko koniczy si¢
préba samobdjstwa i zalamaniem kariery zawodowe;j.

2. W filmie Powrét na ziemie (1976) malzefistwo nie moze
po dramatycznych przezyciach wojennych powrécié¢ do réwno-
wagi. Podjeta raz jeszcze proba wspdlnego zycia przynosi niepo-
wodzenie.

3. W filmie Umarli rzucajq cieri (1979), opartym zreszta na praw-
dziwych przestankach, zostat ukazany mechanizm catkowitej infil-
tracji komunistycznej konspiracji na Slasku przez nazistowska stuzbe
bezpieczenistwa (SD). Po wojnie agenci SD, teraz juz jako funkcjo-
nariusze Stuzby Bezpieczeristwa PRL, dziataja nadal, az do czasu
zdemaskowania.

4. Film Rdza (1982) przedstawia los pewnego inzyniera z Wro-
clawia, ktéry odnosi sukcesy. W pewnym momencie okazuje si¢
jednak, ze zatait on swoje niemieckie pochodzenie. Jego ojciec zdy-
stansowat si¢ od niemieckosSci, walczyl w powstaniach §laskich po
polskiej stronie, po 1939 r. zrezygnowat z niemieckiej przynalezno-
$ci paristwowej, co skoriczylo si¢ dlan utratg zycia. Mimo to jego syn
musi pogodzi¢ si¢ z faktem, ze czekaja na niego powazne ktopoty
na gruncie prywatnym i zawodowym.

Trauma wojenna przesladuje zwlaszcza eks-wieZniow obozow
koncentracyjnych. W filmach z takim leitmotywem ludzie ci nie sa
w stanie normalnie egzystowac.

1. Typowy przykiad tego rodzaju to film Jerzego Kawalerowicza
Prawdziwy koniec wielkiej wojny (1958). Byly wiezien obozu cierpi
po powrocie do domu na nasilajace si¢ ataki psychozy. Mimo tro-
skliwej opieki zony uznaje jej wysitki za oznake litoSci i odpowiada
samobdjstwem.

2. Koszmar wojennych wspomnien niszczy ludzkie zycie w fil-
mach nakrgconych przez rezysera Tadeusza Konwickiego: Ostatni
dzien lata (1958), Salto (1965) i Jak daleko stqd, jak blisko (1972).
Niemcy wystepuja w nich w tle dziejacej si¢ akcji jako spersonifi-
kowane, czasami zdeformowane, symbole zta i nieszczgscia.
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3. Wyjatek, ale za to znaczacy, moze stanowi¢ fabularny obraz
Krajobraz po bitwie (1971), ekranizacja prozy Tadeusza Borow-
skiego w rezyserii Andrzeja Wajdy. W filmie tym dochodzi do swo-
istego zréwnowazenia, gdyz pokazane jest rOwniez moralne spusto-
szenie wieZniéw, uwolnionych z jednego z obozéw koncentracyjnych.
Zachowuja si¢ oni tak samo okrutnie, jak SS-mariska zatoga obozu.
Pisarz i rezyser dajg do zrozumienia, ze sg to nie tylko skutki strasz-
liwej wojny, wywotanej przez narodowosocjalistyczny totalitaryzm.
Narodowe przywary Polakow — i to jest wtasnie owa gorzka prawda
— przezyly w najlepsze koszmar obozu koncentracyjnego, gdyz czer-
paly zen pozywke.

Pozostajemy ciaggle w kregu wojny — w taki czy inny sposob.
W konicu trzeba postawié pytanie: czy w polskim filmie fabularnym
istnieje w ogdle suwerenny wizerunek wspoétczesnych Niemcow,
ktérzy nie mieliby z wojng nic wspdlnego? Niestety, takiego wize-
runku niemal brak! Jesli przeanalizowa¢ cata produkcje filmowa, to
mozna z duzym trudem wydoby¢ nastepujace fakty:

1. Nakrecono dostownie jeden jedyny film o relacjach migdzy
Polakami i mieszkaricami NRD, zatytutowany Dwoje z wielkiej rzeki
(1958). Sa to dzieje konfliktu miedzy dwoma starymi rybakami znad
Odry. Niemiec — obywatel Niemiec Wschodnich — nienawidzi Pola-
koéw, gdyz krétko po wojnie zostal przez nich wypedzony ze swego
domu w §lgskim Kozlu (Cosel). A tak na marginesie: jest to bodaj
jedyny §lad wypedzenia Niemcéw po 1945 r. w polskim filmie.
Drugi rybak wywodzi si¢ z centralnej Polski, z terenéw nadwislan-
skich. Nienawidzi z kolei Niemcoéw, gdyz zamordowali mu zon¢
podczas wojny. Jednakze potomstwo obu rybakéw — mtody Niemiec
i mtoda Polka — zakochali si¢ w sobie. Uczucie to pomoze przezwy-
ciezy¢ stare uprzedzenia ojcOw.

2. W filmie fabularnym Bumerang (1966) rzecz ma si¢, niestety,
odwrotnie. Mtoda Polka i mlody Niemiec z Republiki Federalnej
kochaja sie, ale na ich drodze do szcze¢scia staje ojciec dziewczyny
i jego wspomnienia z wojny. Ojciec, wprawdzie w sposéb niezamie-
rzony, ale skuteczny, powoduje wypadek samochodowy, w ktérym
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ging dziewczyna i chtopak. Powtarza si¢ wigc pewien schemat: mto-
dzi zywia do siebie uczucie, lecz stare resentymenty staja na prze-
szkodzie. Mozna nawet z pewna ztosliwoScig zauwazy¢, ze jesli juz
dojdzie do erupcji uczué, to mito§¢ migdzy obywatelami Polski
i NRD ma lepsze widoki na powodzenie.

3. Film fabularny Spotkania w mroku (1960) to jedna z nielicz-
nych koproducji kinematografii Polski i NRD. Byta robotnica przy-
musowa, obecnie znana polska pianistka, przebywa witasnie na
tournée w Republice Federalnej Niemiec. Spotyka sympatycznego
Niemca z dawnych czaséw i przypomina sobie Niemcéw ztych,
brutalnych i nieludzkich, ktérzy wéwczas stanowili znaczng wick-
szo$¢. Kiedy okazuje si¢, ze jeden z wczeSniejszych znajomych
artystki — powazany, niewinny Niemiec — stanat przed sadem z oskar-
zenia o dziatalno$¢ antywojenna, wyjezdza ona na znak protestu
z RFN. Wspétczesnos¢ Republiki Federalnej splata sie w tym filmie
z nazistowska przeszloscia.

4. W filmie fabularnym Dancing w kwaterze Hitlera (1971)
mozna obserwowaé w tle turystyczny interes rozwijajacy si¢ na
terenie bylej Kwatery Giéwnej Fiihrera (FHQ) ,,Wilczy Szaniec”
w poblizu Ketrzyna (Rastenburg, Prusy Wschodnie). Na pierwszym
planie rozwija si¢ romans miodej polskiej pary. Epizodycznie poja-
wia si¢ obywatel Republiki Federalnej Niemiec — notabene Polak
z pochodzenia — wyposazony w cechy i atrybuty: elegancki,
chtodny, uprzejmy, oczywiscie w mercedesie. Jeden z mtodych
Polakéw rzuca krétka uwage: Nie wierze, Zeby on [Niemiec] nie
miat z tym [z nazizmem] nic wspolnego!. Znowu chodzi o zaakcen-
towanie iunctim migdzy zachodnioniemiecka teraZniejszoScig
a brunatng przesztoscig.

5. Jedyna préba przedstawienia codziennoSci Republiki Federalnej
w satyrycznym Swietle zostata podjeta w komedii filmowej Kalosze
szezescia (1958). Ukazano przezycia dwoch mieszkancow Krakowa,
ktérzy za pomocg czarodziejskich kaloszy posiedli zdolno$¢ odwie-
dzania dowolnie wybranej miejscowosci. Miedzy innymi postanowili
odwiedzi¢ starego przyjaciela w Monachium, chwalgcego si¢ w swo-
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ich listach wysokim standardem zycia. Rzeczywistos¢ wyglada jednak
zupetnie inaczej: przyjaciel zatrudnia si¢ jako karawaniarz, a luksu-
sowe auto, ktére rzekomo posiada, to samochdd pogrzebowy.
Potwierdza si¢ w ten sposéb stereotyp czesto eksploatowany w pro-
pagandzie PRL: Republika Federalna to kraj pozornego dobrobytu.

*
* &

Pozostaje do omdwienia jeszcze jeden z gatunkéw filmowych,
ktéry byt i jest lubiany w Polsce (i nie tylko), a mianowicie filmy
szpiegowskie i sensacyjne. Na ogoét filmy tego rodzaju pokazuja
robote szpiega bez zaznaczenia jego narodowych wiasciwosci.
Szpiedzy przybywaja znikad, cz¢sto dostownie ,,z jasnego (a raczej
ciemnego) nieba”, cho¢ rozumie si¢ samo przez si¢, ze chodzi
o szpiegdéw panstw zachodnich. Filméw fabularnych z wyrazistymi
akcentami narodowymi, z obecno$cig Niemca, wzglednie niemiec-
kiego szpiega, jest stosunkowo niewiele.

1. Takowe jednak si¢ zdarzaja, jak na przyktad jeden z najlep-
szych tytuléw tego gatunku, mianowicie Dwaj panowie N. (1962).
Szpieg, ktory oczywiScie zostanie w koricu pochwycony, posiada —
ma si¢ rozumie¢ — brunatng przeszto$¢. Pozyskata go nazistowska
stuzba bezpieczenstwa, a nastepnie przejeta Federalna Stuzba Infor-
macyjna (BND). Mysl przewodnia filmu rysuje si¢ catkiem przej-
rzyScie: chodzi znowu o zaznaczenie tgcznosci miedzy Il Rzesza
a Republikg Federalng. Wsrdd filméw tego gatunku znajduje si¢
réwniez, by tak rzec, czysto sensacyjna gataz.

2. W filmie fabularnym Ostatni swiadek (1970) widz obserwuje
grupe bytych SS-manéw, zakamuflowanych jako austriaccy entomo-
lodzy. Przyjezdzaja oni na Dolny Slask, aby odszukaé ukryte tam
w 1945 r. kosztownoSci, pochodzace z rabunku. ,,Entomolodzy”
chcg te dobra wywieZ¢ z Polski, ale byly wiezien, ktory przezyt
likwidacje obozu koncentracyjnego, rozpoznaje rzekomych turystow.
Zostaja oni zdemaskowani, a nastepnie ujeci przez Stuzbe Bezpie-
czefistwa PRL, wystepujaca dla odmiany jako grupa geologdw.
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W miegdzyczasie nie brakuje okazji, aby podkre§li¢ niebezpieczen-
stwo neonazizmu, obecne w Republice Federalnej Niemiec.

W latach osiemdziesiatych XX w., po wprowadzeniu w Polsce
stanu wojennego, prébowano — byta juz o tym mowa — ozywic stare
antyniemieckie uprzedzenia. Tego rodzaju zjawisk nie zabrakto
réwniez w filmie.

1. Czysto propagandowa obudowe posiada film fabularny Epizod
Berlin West (1986). Bohater filmu, polski pisarz, decyduje si¢ szukac
w Berlinie Zachodnim lepszych mozliwosci egzystencji. Rozczaro-
wany pozorng wolnoscia w zachodnim $wiecie, popelnia samobdj-
stwo. Podobne filmy fabularne, produkowane réwniez przez telewizje
w latach osiemdziesigtych, powielaly ten sam charakterystyczny
motyw przewodni: Republika Federalna, USA, caty Zachdd oferuja
zdezorientowanym polskim obywatelom, kt6rzy chcg emigrowac,
jedynie pozdr wolnosci i blichtr sklepowych wystaw.

VI. Po 1989 Rr. Co TERAZ?

PRL od pewnego czasu juz nie istnieje. Polska zmienita si¢ w spo-
s6b zasadniczy, albo tez — formutujac ostrozniej — znajduje si¢
w procesie fundamentalnych przemian. Co stato si¢ nowego w latach
dziewieddziesigtych w interesujacej nas problematyce? Méwiac
krétko i zwieZle: bardzo malo, zawstydzajaco mato. Z nielicznej
grupy filméw fabularnych, ktére dotyczg spraw niemiecko-polskich
lub polsko-niemieckich, da si¢ z trudem wyluskaé trzy godne
wzmianki tytuly, a mianowicie po kolei:

1. Film Odjazd (1992), ktéry ukazuje w paradokumentalnej for-
mie los starych mieszkancoéw Prus Wschodnich, tamtejszych auto-
chtonéw. Wrogos¢ komunistycznych wiadz i nowych osiedleficéw
ze wschodniej Polski spowodowala, ze szczegdlnie w latach siedem-
dziesigtych autochtoni opuszczali masowo swojg matg ojczyzne,
przenoszac si¢ do Republiki Federalnej Niemiec. Dobrze zrobiony
film dotknal jednego z tematéw tabu z czaséw PRL.
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2. Szczerze powiedziawszy, film zatytulowany Obcy musi fruwac
(1993) nalezatoby zakwalifikowac do gatunku absurdalnej groteski.
Polski rezyser z Wroclawia (Breslau) wystawit sztuke teatralng w juz
zjednoczonym Berlinie. Po kompletnej klapie calego przedsigwzig-
cia wraca przygnebiony pociggiem do domu. W trakcie podrézy
polscy skinheadzi biorg go za Niemca i wyrzucajg przez okno
z pociagu. Pisarz zaczyna lewitowac...

3. Ostatni film z zakreSlonego przeze mnie obszaru czasowego to
Mtode wilki (1995). Miodzi Polacy, juz po przemianach w Polsce
i Niemczech z lat 1989-1990, kradng samochody na zlecenie niemiec-
kich wilascicieli, ktérzy maja nadzieje uzyska¢ wysokie odszkodowa-
nie od towarzystw ubezpieczeniowych. Tego rodzaju przypadki zda-
rzaja si¢ w Niemczech raczej rzadko. Znacznie czesciej dochodzi do
wydarzen au rebours: Polacy, i nie tylko Polacy, kradng samochody
na zlecenie miedzynarodowej mafii, catkowicie bez wiedzy niemiec-
kich wlascicieli. W omawianym filmie, ktéry zreszta nie nalezy do
dziet szczegdlnie udanych, prébuje si¢ odwrdci¢ nowe, niemiecko-
-polskie stereotypy. Dlaczego i po co? Trudno powiedziec...

*
* b3

Nadszedt juz czas, aby zakonczy¢ wedrowke po polskiej kinema-
tografii i sformutowaé wnioski koicowe.

1. W sensie liczbowym ponad jedna pigta polskich filméw fabu-
larnych nakreconych w latach 1946-1995 dotyka w réznej formie
relacji polsko-niemieckich, ukazujac w takiej czy innej postaci wize-
runek Niemcéw. Zdecydowanie przewazaja filmy zwiazane bezpo-
Srednio lub posrednio (jako reminiscencja) z II wojng Swiatowa; to
blisko 80% wszystkich filméw fabularnych, zawierajacych proble-
matyke niemiecka.

2. Imponujgca w sensie statystycznym reprezentacja problema-
tyki niemieckiej w polskim filmie fabularnym nie powinna zaskaki-
waé. Kwestia niemiecka, a w niej zwlaszcza tragiczne wspomnienie
II wojny Swiatowej, stata si¢ przeciez po 1945 r. dominujgcym ele-
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mentem $wiadomos$ci narodowej i zbiorowej pamig¢ci. Ten stan,
uwzgledniajac nieuchronne wyciszanie wigzace si¢ z uplywem czasu
i zmianami pokoleniowymi, trwa wlasciwie do dzisiaj.

3. Problem niemiecki znalazt si¢ szybko w trybach panistwowej
i partyjnej propagandy w powojennej Polsce. Nowe wtadze komu-
nistyczne, poszukujac gorgczkowo spotecznej akceptacji, uznaty, ze
jedna z niewielu dziedzin, w ktérych moga si¢ spodziewaé wzglednie
pozytywnego odbioru, bedzie eksploatowanie watku niemieckiego,
a §cisle biorac — obrazu niemieckiego wroga.

4. Zgodnie z Zelaznymi zasadami totalnej propagandy i indoktry-
nacji, stworzono typowy obraz niemieckiego wroga jako masowego
mordercy, fanatycznego zwolennika nazizmu, osobnika agresywnego,
wiarolomnego, falszywego, podstepnego, rozpustnego, halasliwego,
glupawego i zalkoholizowanego; wiele z tych cech przypisano réw-
niez — czasem nawet dobitniej — niemieckim kobietom. Negatywne
wlasciwosci wystepowaly jednorazowo w niewielkim zakresie, ale za
to w sposob wyrazisty, aby byly dostatecznie klarowne i zrozumiate
dla szerokiej publicznosci. Ten zuniwersalizowany i zredukowany
obraz wroga powielano stale, aby wytworzyl si¢ automatyczny i do
tego jeszcze jednoznacznie negatywny cigg skojarzen.

5. W szczegdlnosci dgzono do zbudowania taricucha negatyw-
nych asocjacji, sktadajacego si¢ z licznych ogniw. Egzystowata
wiec swoista formuta agregatowa obrazu wroga. Na szerokga skale
eksploatowano cigg historyczny: §redniowieczni margrafowie —
zakon niemiecki (krzyzacki) — krélowie sascy — Prusy — rewizjo-
niSci z Republiki Weimarskiej — Il Rzesza — rewanzysci, military-
$ci i neonazi$ci z Bonn. Odstepstw od tej formuty byto bardzo
niewiele. Obraz ,,dobrego Niemca” (na przykfad: uczynny oficer
Wehrmachtu, mitosierny policjant i urzednik nazistowskiej admi-
nistracji w okupowanej Polsce), podobnie jak proby réznicowania
wizerunku nalezaty do rzadkich wyjatkéw, ktére potwierdzaty
powyzsza regule.

6. Nalezy réwniez uwzglednié fakt, Ze obraz wroga niemieckiego
odgrywatl do pewnego stopnia role zastepcza, gdyz przez kilkadzie-
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sigt lat nie mozna bylo publicznie eksponowaé nagannych cech
wschodniego sasiada Polski, a wiec Rosjan i obywateli ZSRR. Wrecz
przeciwnie — w obiegu spolecznym, réwniez w filmie fabularnym,
byly wylacznie cechy pozytywne — obrazy przyjacielad. Oto jeden
z przyktadéw z kregu naszej problematyki: film fabularny Gdzie jest
generat (1964) — przeciwstawienie glupiego, permanentnie pijanego
generala SS dzielnemu Zolnierzowi polskiemu oraz sympatycznej
rosyjskiej (radzieckiej) zolnierce. W tym kontek$cie negatywne
cechy charakteru Niemca zostaly zaakcentowane tym silniej, aby
uzyska¢ mozliwie ostry kontrast. Pamigtajac o tym, trzeba jednak
podkreslié, ze trauma II wojny Swiatowej byta w Polsce tak dotkliwa,
iz na obraz ztych Niemcéw — masowych mordercow, ktdrzy przegrali
wojne — bylo przez wiele lat spoleczne zapotrzebowanie. Stanowito
to forme psychicznej kompensacji, rodzaj pociechy dla wielu Pola-
kéw — ofiar nazistowskiego panowania.

7. Tak czesta, statystycznie udokumentowang, obecno$¢ obrazu
niemieckiego wroga w polskim filmie, nie tylko fabularnym, ale
réwniez dokumentalnym i o§wiatowym, da si¢ takze wytlumaczy¢
atrakcyjnoscig filmu jako medium audiowizualnego, ktére przez
kilkadziesiat lat po wojnie fascynowato miliony odbiorcéw. Propa-
gandysci umieli wykorzystaé to socjopsychologiczne zjawisko do
wlasnych celow. Obecnie role filmu przejeta oczywiscie telewizja,
ale zasady obrdbki propagandowej pozostaly niezmienne.

8. Trzeba jednak zauwazyc¢, ze tak wysoki odsetek filméw fabu-
larnych o tematyce niemieckiej jest przynajmniej do pewnego stopnia
tudzacy. W wielu filmach motyw niemiecki pozostaje w tle, stanowi
jedynie dramaturgiczne obramowanie, albo wrecz ornament o cha-
rakterze stylistycznym, wzglednie estetycznym. Jak juz wspomnia-
fem wczesniej, niemiecka problematyka funkcjonuje w polskim
filmie jako katalizator lub zwierciadto (réwniez krzywe) w stosunku

8 Przy okazji pojawia si¢ pytanie: dlaczego w jezyku niemieckim zwrot ,,obraz
wroga” (Feindbild) jest normalnie uzywanym okresleniem, natomiast ,,obraz przy-
jaciela” (Freundenbild) uchodzi za neologizm?
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do kwestii wewnatrzpolskich i polsko-zydowskich. Natomiast relacje
polsko-rosyjskie (radzieckie) popadaly najczesciej, z racji propagan-
dowej filtracji, w beznadziejne deformacje, w obrebie ktérych toczy
si¢ dyskurs na tematy moralne i polityczne.

Na koniec chciatbym postawié¢ bardzo wazne pytanie: jak dtugo
naszkicowany tu sposob postrzegania NiemcOow byt spotecznie nosny
i skuteczny? Problem moglby sta¢ si¢ tematem dlugiej dyskus;ji.
Istnieje wiele, jak sadze, mozliwoSci odpowiedzi. Wszystko byto
i jest uzaleznione od réznych czynnikéw, na przyktad od osobistych
doswiadczen widzow, ich poziomu wyksztatcenia, podatnosSci na
uproszczenia i propagandowe hasta itd. Mozna jednak w trybie
uogdlnienia stwierdzié, ze uprzedzenia utrzymuja sie dtugo, obrazy
niemieckiego wroga maja twardy zywot, splatajac si¢ czesto
z nowymi obawami Polakéw. Z drugiej strony, nalezatoby dodaé, ze
agregatowa formuta obrazéw niemieckiego wroga po 1989 r. traci
stale na znaczeniu. Czas pracuje oczywiScie na naszg korzys¢, ale
ostrozno$c¢ i przezorno$¢ jest catkiem na miejscu. Demontaz nega-
tywnych stereotypéw i mitéw narodowych wymaga bowiem zmian
w wymiarze pokolen, a to wymaga wiele czasu, madrosci, roztrop-
nosci i ciepliwosci.

Pojawia si¢ jednak w tym momencie kolejne pytanie: czy my tego
czasu nie trwonimy? Gdy chodzi o nasz temat, to trzeba da¢ wyraz
tego rodzaju obawom. Od przetomu lat 1989-1990 uptynat spory
szmat czasu. Wizerunek niemieckiego wroga zniknat juz, Bogu
dzieki, z polskiego filmu i innych mass mediéw, ale nie wida¢
nowych pomystéw, co wlasciwie mozna i powinno si¢ robi¢ z tym
wizerunkiem. W okresie po 1989 r. nakrgcono w Polsce tylko jeden
naprawde wartoSciowy film fabularny, odnoszacy si¢ do wspoéicze-
snych stosunkéw polsko-niemieckich, a mianowicie juz wspomniany
Odjazd. Poza tym nic, a plany polskich rezyseréw daja powdd do
niepokoju. Przyktad pierwszy z brzegu: zamiar sfilmowania najpierw
trzech, potem dwéch nowych wersji Krzyzakow wedtug powiesci
Henryka Sienkiewicza. Wprawdzie na szczg¢Scie skoniczylo sie
w 2002 r. tylko na jednym filmie (KZyrzacy [sic!, celowy biad orto-
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graficzny] 2), zresztg bardzo nieudanym, ale cata sprawa stanowi
objaw niezbyt pocieszajacych zjawisk. Z jednej strony — Slepego
polowania na kasowy sukces; adaptacje filmowe klasyki literatury
naleza do modnego trendu. Z drugiej strony stanowig symptom nie-
jakiej bezradnoS$ci nie tylko filmowcéw, ale takze pisarzy (w tym
autoréw scenariuszy), dziennikarzy, publicystow, nie wspominajac
o historykach i politologach. Istnieje przeciez cata masa tematéw
z dalszej i blizszej przesztosci jak réwniez ze wspoiczesnej fazy
stosunkéw i powiazan polsko-niemieckich. Pozostaja one nieznane,
cho¢ sg wazne i interesujace i moglyby stanowi¢ znakomity materiat
filmowy. Nikt jednak nie siega po te tematy. Nowy obraz Niemcéw
w polskich filmach, pdki co, nie istnieje.

Dlaczego? Jest jeszcze jeden powdd, by tak rzec, wewnetrznej
natury. Polski film jeszcze si¢ nie odnalazt po przetomie w nowych
warunkach spoteczno-politycznych, a takze organizacyjno-finanso-
wych. Sceptycy powiadaja nawet, ze juz si¢ nie odnajdzie. Osobiscie
naleze jednak do umiarkowanych optymistéw i wierze, ze kinema-
tografia, jako wazny fragment polskiego zycia kulturalnego i publicz-
nego, odzyska wewnetrzng rownowage. To jest jedno z najistotniej-
szych uwarunkowar, aby przeksztatcaé¢ w pozytywnym sensie sposéb
postrzegania Niemcoéw, jak rowniez reprezentantéw innych narodo-
wosci, w polskim filmie i innych $rodkach masowego przekazu.

Napisalem — jedno z uwarunkowan. Inne wigza si¢ naturalnie —
ujme to cokolwiek sumarycznie — z procesem wzajemnego pozna-
wania si¢ i rozumienia obu naszych narodéw. Na tym obszarze
uczyniono w ostatnich latach bardzo wiele, cho¢ pewnych proble-
moéw nie dalo sie przewidzie¢. Apetyt ro$nie jednak w miare jedzenia
i ciggle daje o sobie zna¢ w postaci zapotrzebowania na kolejne
potrawy.



