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Abstract

Gothic Wall Painting with the Crucifixion in the Church of the Assumption of
the Blessed Virgin Mary in Torun in the Light of Recent Studies

This paper presents the results of recent studies (stylistic analysis and non-destruc-
tive testing) of the painting located in the first Eastern span of the ground floor of the
northern aisle (former cloister) in the church of the Assumption of the Blessed Virgin
Mary in Torun. Regardless of the poor state of preservation of the painting, of which
just the general outlines are recognizable, there are two subsequent chronological
layers visible, detectable also by the near infrared and UV-induced fluorescence anal-
yses. The younger layer can be dated back to the late 14" century, which is indicated
by its typology (the image of the Crucified) and by its general stylistic features rooted
in Bohemian art; the older layer can be dated to the first half of 14" century. The
painting made a part of decoration of the brothers’ space (with possible access of lay
people). Its original function is not known. Surely, it documents the existence of the
Passion cult with strong Eucharistic colouring as well as to the Franciscan observanc-
es (processional liturgy?). It also makes a proof of actualisation of the interior décor
and of the transmission of Bohemian patterns in late 14" century.
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Abstrakt

Artykul przedstawia rezultaty nowego rozpoznania (badania stylistyczne i techniki
nieniszczgce) malowidta w pierwszym od wschodu przesle przyziemia nawy péinoc-
nej (dawny kruzganek) w kosciele Wniebowziecia NMP w Toruniu. Cho¢ malowidto
jest stabo zachowane i widoczne tylko w og6lnym zarysie, czytelne sg dwie kolejne
warstwy chronologiczne, rozpoznawalne takze w fotografii w bliskiej podczerwieni
i fluorescencji wzbudzanej UV. Warstwe mtodszg mozna datowaé na koniec XIV w.,
na co wskazuje typologia (wizerunek Ukrzyzowanego) oraz ogdlne cechy stylowe
osadzone w sztuce czeskiej; warstwa starsza moze pochodzi¢ z 1. potowy XIV w. Obraz
nalezal do wystroju przestrzeni brackiej (z mozliwym dostepem ludzi §wieckich). Jego
pierwotna funkcja nie jest znana. Z pewnoscig dokumentuje kult pasyjny z silnym
zabarwieniem eucharystycznym, a takze obrzedowos$¢ franciszkariskg (liturgia pro-
cesyjna?). Jest tez dowodem aktualizacji wystroju wnetrza oraz transmisji wzorcow
czeskich pod koniec XIV w.

Gotyckie malowidto Scienne ze sceng Ukrzyzowania, odkryte w 1971 roku
podczas prac konserwatorskich prowadzonych w pétnocnej czesci kosciota
pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Toruniu, jest jedynym $rednio-
wiecznym przedstawieniem figuralnym zachowanym w wystroju przyziemia
nawy poinocnej (dawnego potudniowego skrzydta kruzganka klasztoru torun-
skich franciszkanéw). Umieszczone w pierwszym przesle od wschodu, w pobli-
zu wejscia do nawy gtéwnej (il. 1: a-b), zakomponowane jest do$¢ oszczednie:
ukazuje ukrzyzowanego Chrystusa w asy$cie Marii Bolesnej i $w. Jana Ewange-
listy oraz czterech drobnych postaci anielskich w gérnej czesci obrazu (il. 2).
Zabytek przetrwat w bardzo zlym stanie — rozpoznawalny jest jedynie ogdlny
zarys kompozycji i gléwne plamy barwne bez opracowania malarskiego (mo-
delunku wykonczeniowego)'. Czes¢ gérna przedstawienia ulegta uszkodze-
niu podczas wkucia instalacji radiofonicznej w 1950 roku?, jego dolna partia
jest zupelnie spudrowana i przetarta, a powierzchnia wykazuje liczne ubyt-

! QObraz jest silnie przetarty na catej powierzchni, modelunek swiatlocieniowy — zatracony,
nie zachowaly sie zadne szczegéty; gdzieniegdzie przebijajg slady rysunku kompozycyjnego.
Dolna partia kompozycji jest catkowicie nieczytelna, w $wietle widzialnym nie mozna roz-
poznad, czy u stop krzyza znajdowaly sie dodatkowe motywy ikonograficzne.

*  Ryszard Zankowski i Krzysztof Owsiany, ,Kruzganek péinocny w kosciele NM Panny w To-
runiu. Spostrzezenia i propozycje konserwatorskie. Program prac konserwatorskich, opra-
cowano na zlecenie Konserwatora Miejskiego w Toruniu, Torun, 2 kwietnia 1993 r.” (doku-
mentacja konserwatorska, Torun 1993, Archiwum Biura Miejskiego Konserwatora Zabytkéw
w Toruniu), 23. Ingerencja ta dotkneta najistotniejszej partii kompozycji, w miejscu twarzy
Chrystusa znajduje sie tata.
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ki (il. 3), zarysowania i spekania (il. 4). Trudno zatem ocenia¢ cechy stylu,
zwigzki warsztatowe i poziom artystyczny dziela, lecz sama jego obecnos¢
w przestrzeni dawnego kruzganka zastuguje na odnotowanie i prébe inter-
pretacji. Tymczasem — zapewne z uwagi na zty stan zachowania — malowidto
nie budzito dotgd wiekszego zainteresowania badawczego i pozostaje w zasa-
dzie nieznane, do czego przyczynito sie tez jego stosunkowo pdzne odkrycie®
i wprowadzenie do literatury dopiero w latach osiemdziesigtych XX wieku.
Skromny stan badan, ograniczajacy sie do wzmianek (na og6t w ramach enu-
meracji innych malowidel w ko$ciele Mariackim)*, uzupetniajg niepublikowa-
ne obserwacje na temat techniki wykonania, jakie przy okazji prac badawczych
w kruzganku poczynili Ryszard Zankowski i Krzysztof Owsiany®. Niniejszy ko-
munikat przedstawia wyniki niedawnych prac badawczych przeprowadzonych
przy zabytku w ramach projektu NPRH , Inwentarz sztuki Torunia”. Analizy
styloznawcze oraz ikonograficzne zostaty wsparte specjalistyczng dokumenta-
cjg fotograficzng (IR, UV) i badaniami nieniszczgcymi (XRF)®, ktére pozwalajg
podjgc ostrozng probe datowania tego dzieta i wskazania na jego artystyczne
pierwowzory. Nalezy podkresli¢, ze przedstawione tu wstepne rozpoznanie
jest jedynie prdébg interpretacji szczgtkowo zachowanego dzieta opartg na
dostepnej dzi$ metodyce i nie rozstrzyga wszystkich watpliwych kwestii.
Omawiane malowidto znajduje sie na sko$nej $ciance wystepu muru
w pierwszym od wschodu przesle dawnego skrzydta kruzganka, w poblizu
portalu-tgcznika prowadzacego do nawy gltéwnej ze strefy klasztornej (il. 5).
Jest to samodzielna kompozycja z wlasnym ttem i bordiurg, ,,zawieszona”

5 Nie zachowatla sie niestety dokumentacja tych prac.

4 Obraz przywotano zaledwie parokrotnie, a wiedza o nim ogranicza sie do propozycji datowa-
nia w ramach wiekszych zespotéw malowidet zachowanych w kosciele. Nie podjeto zadnych
préb okreslenia typu, stylu i proweniencji ani uargumentowania proponowanej metryki.
Zob. Jerzy Domastowski, ,Polska pétnocno-wschodnia,” w Materiaty do katalogu gotyckich
malowidet sciennych w Polsce, red. Alicja Kartowska-Kamzowa (Poznan: Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, 1981), 58 (dat. 1380-1390); Jerzy Domastowski i Jarostaw Jarzewicz, Kosciot
Najswietszej Marii Panny w Toruniu (Zabytki Polski Péinocnej nr 10) (Toruri: TNT, 1998), 100
(III faza dekoracji kruzganku, k. XIV w.); Jerzy Domastowski, ,,Kosciét Wniebowziecia NMP
w Toruniu,” w Malarstwo gotyckie w Polsce (Dzieje Sztuki Polskiej 2, cz. 3), red. Adam Labu-
da i Krystyna Secomska, t. 2 Katalog (Warszawa: DiG, 2004), 103 (dat. 1380-1390); Monika
Jakubek-Raczkowska, ,, Tu ergo flecte genua tua”. Sztuka a praktyka religijna swieckich w die-
cezjach pruskich paristwa zakonu krzyzackiego do potowy XV wieku (Pelplin: Bernardinum,
2014), il. 58b — autorka wprawdzie nie wymienita malowidta, ale zamiescita jego reproduk-
cje, jak dotad jedyng w literaturze.

5 Zob. Zankowski i Owsiany, ,Kruzganek péinocny,” 22-24.

¢ Dokumentacje i badania wykonat autor.
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obecnie na tle ornamentalnej, roslinnej polichromii tego przesta (efekt jest
wtérny, gdyz ornamentyke wprowadzono na $ciany i sklepienie w kolej-
nej warstwie chronologicznej). Malowidlo zostato umieszczone na wyso-
kosci okoto 50 cm od obecnego poziomu posadzki, a okoto 110 cm ponad
jej poziomem pierwotnym’. Prostokatne pole obrazowe o wymiarach oko-
to 202 x 130 cm jest nieregularne, gdyz zostato doktadnie dostosowane do
ksztattu Scianki; réwniez powierzchnia malowidta wykazuje liczne nieréw-
nosci. Obraz jest namalowany temperg na niedbale wygtadzonym, twardym
tynku z drobnoziarnistym wypetniaczem, bez zastosowania pobiaty?, co jest
dos¢ rzadkim rozwigzaniem technicznym na tle tradycji Sredniowiecznego
malarstwa Sciennego w Toruniu i w panstwie zakonnym w Prusach’®. Warstwa
ta zostata naniesiona na skosng $cianke w niewielkim fragmencie!?, specjal-
nie pod to malowidlo, niezaleznie od kilku wcze$niejszych warstw techno-
logicznych, zachowanych do dzi$§ na murach wschodniego przesta''. Pod nig
znajdujg sie relikty jeszcze wczesniejszego tynku z warstwami malarskimi,
ktére sg jednak zupetnie nieuchwytne!?.

Cho¢ malowidto zachowato sie tylko w ogélnym zarysie, czytelne sg przy-
najmniej dwie nakladajgce sie na siebie, $redniowieczne warstwy chronolo-
giczne. Charakterystyczna niezborno$é zdwojonych gdzieniegdzie konturéw
kompozycji (np. w partii krzyza, gtéw, nimbéw) nie jest najpewniej wynikiem
»korekt autorskich”, lecz efektem przenikania sie kompozycji z dwoch faz, co
uwydatnia réwniez dokumentacja w bliskiej podczerwieni oraz UV (il. 6: a, b).
Warstwa przemalowania, zapewne o znacznie stabszej przyczepnosci, ulegta
daleko idgcemu przetarciu i spudrowaniu, odstaniajgc zarys swojej poprzed-
niczki (il. 7). Zostala ona potozona w miare doktadnie w obrebie starszej war-
stwy i powtarza zasadniczo jej strukture kompozycyjng, zmieniajgc jednak
proporcje postaci i niektdre szczegoéty uktadu. Ta rzucajgca sie w oczy dwu-

7 Obecna posadzka jest wzgledem pierwotnego poziomu znacznie podwyzszona — w wyniku
prac w 1824 r. oraz dziatan konserwatorskich z lat 70. i 90. XX w.

8 Zankowski i Owsiany, ,Kruzganek poinocny,” 27-28, sugerowali podmalowanie al fresco.

° Do nielicznych wyjatkéw zalicza sie jedynie obraz wotywny z k. XIV w. na $cianie zachodniej
nawy péinocnej w tym samym koSciele (na takg samg technike wykonania zwrécili uwage
Zankowski i Owsiany, ,Kruzganek pétnocny,” 27) oraz znacznie wcze$niejsze malowidta pa-
tronalne na $cianie wschodniej prezbiterium kosciota Swietojaiskiego.

10 Zankowski i Owsiany, ,Kruzganek pétnocny,” 27. Zasieg pézniejszych pobiat dobrze doku-
mentuje fotografia we fluorescencji wzbudzanej UV, zob. il. 6: b.

1 Zankowski i Owsiany, ,,Kruzganek péocny,” 21.

12 Zwrocili na to uwage Zankowski i Owsiany, ,Kruzganek potnocny,” 27. Obecno$¢ wezesniej-
szej warstwy czytelna jest nieuzbrojonym okiem tuz przy narozniku $cian, w potowie wyso-
kosci malowidta.
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fazowosS¢ nie zostata dostrzezona w literaturze, cho¢ jest waznym dokumen-
tem aktualizowania wystroju kruzganka. Stan zachowania dziela jest bardzo
niejednorodny, plamy barwne i linie (w tym kontury rysunku i wykonczenia)
przenikajg sie wzajemnie, w niektérych partiach czytelna jest — jak sie wy-
daje — jedynie podmaléwka z pierwszej warstwy z resztkami przemalowania,
w innych - bardziej jednolite plamy barwne z pozostatosciami podrysowania
itd. Precyzyjne okreSlenie wzajemnej relacji poszczegdlnych fragmentéw nie
jest zatem mozliwe bez instrumentalnego przebadania stratygrafii tynkéw
i warstw malarskich co najmniej w kilku miejscach, co byloby zbyt daleko
idgcg ingerencjg w strukture zabytku, niewskazang wobec stanu jego zacho-
wania. Obserwacja powierzchni dziela w §wietle widzialnym, wspomagana
przez techniki nieniszczace, pozwala jednak na wysuniecie kilku wnioskéw,
przynoszgcych wiedze o przeksztatceniach w obrebie malowidta.

Pierwotna kompozycja, ujeta w ptaskg ugrowg bordiure obwiedziong czer-
wonym konturem, ograniczata sie najpewniej do czterech figur — Ukrzyzowa-
nego w asyScie Marii i $w. Jana Ewangelisty oraz niezidentyfikowanego swie-
tego adoranta u stop krzyza. Byta pomyslana statycznie i oszczednie, z pozo-
stawieniem duzych potaci pustego tta. Neutralne tto kompozycji wypelnione
zostato ciemng czerwienig (na bazie czerwieni zelazowej). Z obecnego roz-
mieszczenia elementéw kompozycji mozna wnioskowac, ze na wysokim krzyzu
typu immisa zawieszona byla (drobniejsza niz obecnie) posta¢ Zbawiciela'.
Stabo poruszone, statyczne figury asystentéw, ujete frontalnie, z twarzami
zwrdconymi nieznacznie w strone krzyza, mialy do$¢ przysadziste propor-
cje i przewyzszaty wielkos$cig figure Zbawiciela. Ich duze gtowy okolone byty
nimbami kreslonymi z cyrkla* i okonturowanymi bielg; wyraZnie czytelny
jest pierwotny zarys glowy $w. Jana, o kraglej twarzy i jasnych falujgcych wlo-
sach. Wydaje sie, ze sylwetka Marii, okryta wraz z glowa btekitnym, otwartym
ptaszczem, ktérego poly zawiniete sg wokot tokei (dukt fatd w dolnej partii
figury nie zachowat sie), nalezy w catosci do tej pierwotnej kompozycji. Postaé
$w. Jana, odzianego w czerwony plaszcz i bladozielong tunike, zachowata cze-
Sciowo przemalowanie z kolejnej fazy. U stop Chrystusa, na prawo od krzyza,
znajdowata sie jeszcze jedna postac, nieczytelna nieuzbrojonym okiem, rozpo-
znawalna jedynie dzieki zarysowi nimbu na biatej podmaléwce oraz konturom

13 Pozostatosci plam barwnych i konturu sugeruja, ze tors Zbawiciela byt wezszy; niewykluczo-
ne, ze nogi utozone byly w uktadzie ,,schodkowym” (z ugietymi kolanami), na co wskazuje
gest lewej reki Marii, nachodzacej obecnie na stopy Chrystusa.

4 Zachowat sie czytelny wgtebny $lad z lewej strony nimbu $w. Jana.
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widocznym w bliskiej IR oraz fluorescencji wzbudzanej UV (il. 8: a, b). Postac ta
trzymata na wyciggnietych rekach do$¢ duzych rozmiaréw kielich o smukltym
trzonie'. Trudno orzec, czy za oryginalne mozna uznac czytelne w $wietle
sko$nym, wydrapane kontury owych rgk i pozostatosé po rysach twarzy (il. 9).

Faza muru, na ktérg wprowadzono malowidto, powstata w konsekwencji
wlgczenia calej pierwotnej struktury pierwszego przesta kruzganka do nowej
budowli z XIV wieku, ktéra zintegrowata je z przyziemiem nawy péinocnej.
Zmiany w architekturze tego fragmentu byly efektem przebudowy tgcznika
i klatki schodowej po stronie wschodniej oraz pogrubienia odcinkéw muru
poéinocnego w obrebie potfilaréw miedzynawowych, niosgcych ciezar empory
nawy poéinocnej i sklepien. Przebudowe te osadzano dotad w trzeciej ¢wier-
ci XIV wieku'®; w $wietle obecnie prowadzonych badar mozna jg przesungé
wstecz, do pierwszej ¢wierci stulecia'’. Daje to mozliwo$¢ datowania pierwsze-
go malowidla dos$¢ wczesnie (na pierwszg potowe XIV wieku), ale wobec jego
stanu zachowania doktadna metryka jest trudna do ustalenia. Mozna sie do-
myslac, ze w swym og6lnym oddziatywaniu ta pierwotnie raczej surowa kom-
pozycja (z duzymi potaciami pustego tta) przypominata malowane retabulum
z Ukrzyzowaniem zachowane w ko$ciele sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewan-
gelisty w Toruniu na drugim od zachodu filarze po stronie péinocnej (il. 10)8.

15 Obecnos¢ nimbu i kielicha wyklucza zakonnika (postaci zakonnikéw pojawiajg sie w tym
miejscu w ikonografii Ukrzyzowania u mendykantéw, zwtaszcza u dominikanéw). By¢ moze,
biorgc pod uwage nimb wokét glowy i franciszkariskg tradycje ikonograficzng, maégt to by¢
$w. Franciszek lub - co bardziej prawdopodobne — Eklezja zbierajgca krew Chrystusa do kie-
licha (jak na kwaterze Quinitas na Poliptyku Torunskim); niestety zadnej z tych hipotez nie
da sie potwierdzic.

16 Zob. m.in. Zbigniew Nawrocki, ,,Pofranciszkariski kosciét NMP w Toruniu. Proba rekonstruk-
cji dziejow budowy,” Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Zabytko-
znawstwo i Konserwatorstwo 2 (1966): 63-80; Zbigniew Nawrocki, ,,Ko$ciét Mariacki w To-
runiu - budowa i przebudowy w $wietle odkry¢ w ostatnim ¢wieréwieczu,” w Dzieje i skarby
kosciota Mariackiego w Toruniu. Materiaty z konferencji przygotowanej przez Toruriski Oddziat
SHS przy wspétpracy Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK, red. Katarzyna Klu-
czwajd (Torun: TNOIK, 2005), 19-53; por. Teresa Mroczko, ,Programy architektoniczne za-
konéw zebrzgcych na ziemi chelmiriskiej w XIII i XIV wieku,” w Sztuka i ideologia XIV wieku
w Polsce. Materiaty sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN, Warszawa, 29 i 30 listopada 1973,
red. Piotr Skubiszewski (Warszawa: PWN, 1975), 318-320; Teresa Mroczko, Architektura go-
tycka na ziemi chetmiriskiej (Warszawa: PWN, 1980), 130-138, 296-307.

7 Wyniki badarh w druku; upublicznione na miedzynarodowej konferencji naukowej: Monika
Jakubek-Raczkowska i Juliusz Raczkowski, ,Dawny kosciét Franciszkandéw w Toruniu. Mie-
dzy regulg a tradycjg miejsca / Ancienne église des Cordeliéres de Torun d’aprés des recher-
ches récentes. Entre la régle et les besoins du lieu” (referat na konferencji PTPN ,Klasztor
i kolegiata w Sredniowiecznej Europie”, Poznan, 9-12 grudnia 2020 r.).

18 Malowidto o wym. 115 x 80 cm, odstoniete podczas prac konserwatorskich przy nastawie ot-
tarzowej w 2008 r., po ich zakorniczeniu na powr6t przestoniete nowozytng nastawa; opubli-



GOTYCKIE MALOWIDtO Z UKRZYZOWANIEM... 49

W drugiej fazie obrazowi starano sie nadac wiekszg przestrzennos¢, kom-
pozycje zageszczono, a proporcje postaci wydtuzono, pozostawiajgc purpu-
rowe neutralne tto. Bordiure obrazu opracowano bardziej malarsko — roz-
budowano jg od wewngtrz o nieco wezszy pas ciemniejszego koloru, okon-
turowany czernig. Podobne dzialanie w strone ,,perspektywy” widoczne jest
na belkach krzyza, ktére zostaty wzdluznie podzielone i zréznicowane ko-
lorystycznie (ugier w partii ,Swiatta” i brgz w partii ,cienia”). Do tej fazy
nalezy czytelna obecnie sylweta Chrystusa (jak juz wspomniano, partia gto-
wy, pierwotnego nimbu i gérna cze$¢ ramion zostaly przypadkowo skute,
obecny ich wyglad jest wynikiem uzupelnienia konserwatorskiego). Ciato
Zbawiciela zawieszone jest pionowo w osi krzyza na nieznacznie ugietych,
szeroko rozrzuconych ramionach; biodra sg lekko skrecone w prawo, nogi
ztgczone. Tors zostal poszerzony (czesciowo zatarte dzi$ uzupetnienie po
lewej stronie potozono na czerwonym tle z poprzedniej fazy, we fluorescen-
¢ji UV widoczny jest ksztatt rany w boku), a cala jego sylweta — powiekszona
i wydtuzona. Proporcje postaci sg bardzo smukle, niemal rachityczne, wysty-
lizowane za pomocg ptynnej linii, ktérg uwydatniono stawy, kragtos¢ bioder
i zarys tydek. Partia perizonium (il. 11: a) zachowatla sie bardzo stabo, uktad
draperii nie jest w pelni czytelny w $wietle widzialnym, uwydatnia go dopie-
ro fluorescencja UV, ujawniajgca cienki rysunek fatd (il. 11: b). Na podstawie
fotografii w $wiattach technicznych mozna jedynie stwierdzi¢, ze chusta za-
wieszona nisko na biodrach szczelnie owija uda Zbawiciela, jej lewa pota jest
poprowadzona ukosnie w gére (odstania kolano) i marszczy sie promieniscie,
z prawego biodra opada zas$ feston siegajgcy ponizej prawego kolana, czytel-
ny jedynie w ogélnym zarysie. Z ran Chrystusa wyplywa krew, zaznaczona
szerokimi pociggnieciami pedzla jako smugi ciekngce do kielichéw — z pra-
wej reki, wzdtuz catego przedramienia, krople krwi skapujg pionowo, z rany
w boku tryska potréjny strumien o tukowatym przebiegu (il. 12: a, b) — §lady
tych detali sg w zasadzie nierozpoznawalne w §wietle widzialnym. Z sylwety
Marii Bolesnej z tej fazy zachowaly sie jedynie szczgtki potozonego na du-

kowane wkrétce potem, zob. Juliusz Raczkowski, ,Najnowsze odkrycia w zakresie gotyckie-
go malarstwa $ciennego w Prusach i ich znaczenie dla badan nad sztuka regionu,” w Homo
Creator et Receptor Artium. Ksiega pamiqtkowa Ksiedzu Profesorowi Stanistawowi Kobielusowi
ofiarowana, red. Matgorzata Wrzesniak (Warszawa: UKSW, 2010), 99-100.

Y Na malowidle nie zachowaty sie stopy Ukrzyzowanego, nie mozna zatem stwierdzi¢, w jaki
sposdb ukazano ich przebicie.
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zych partiach azurytu? i zarys lewego ramienia (?) na czerwonym tle (por.
il. 6). Czytelne sg natomiast przeksztatcenia postaci $w. Jana, ktérej nadano
zdecydowanie silniejszg ekspresje, zmieniajgc uktad glowy - ,nowa” twarz
o wyrazistych rysach zostata ustawiona lewym profilem do widza i skierowa-
na ku Chrystusowi (il. 13: a-b). Gestykulacja postaci jest dynamiczna, $wiety
prawg reke unosi przed sobg, ostentacyjnie wskazujgc na Zbawiciela (uktad
dtoni nie jest czytelny), w lewej rece, wysunietej nienaturalnie w bok, trzyma
zamknietg ksiege, ktérej blok zostal czesSciowo wmalowany w wewnetrzng
bordiure obrazu. Zestawienie uniesionej w gore twarzy i skierowanej ku gérze
reki sprawia, ze posta¢ zyskuje na swobodzie i ekspres;ji.

Bardzo ciekawe wyniki przynosi obserwacja dolnej czesci kompozycji,
wskazujgca, ze zmieniono roéwniez szczegbty postaci adoranta u stép krzyza.
Zwlaszcza w widoku w IR uczytelnia sie — gotym okiem stabo zauwazalna
- gtéwka kobieca ($§w. Maria Magdalena?), zachowana zaskakujgco dobrze
(il. 14: a-b). Zostala ona wmalowana lekko na prawo od widniejgcego w spod-
niej warstwie nimbu i ma bardzo drobne proporcje. Jej twarz jest uniesiona
ku Chrystusowi, ujeta w trzech czwartych i ma idealizowane, mlodziencze
rysy, o ogélnych cechach stylowych malarstwa gotyckiego korica XIV — pierw-
szej potowy XV wieku. Modelowana jest do§¢ miekko, z uzyciem brunatnego
konturu, jej relacje stylowg wzgledem pozostatych partii malowidta trudno
precyzyjnie ocenic.

Wydaje sie prawdopodobne, ze dopiero na drugim etapie przeksztatcen
dodano cztery smukte figury aniotléw w blekitnych tunikach, unoszgce sie
po bokach krzyza - po dwie z kazdej strony, o waskich, dynamicznych skrzy-
dtach; motyw znany z malarstwa Trecenta?! oraz ze sztuki czeskiej trzeciej
¢wierci XTIV wieku?2. Anioty ukazane w gérnym rzedzie zbierajg do kielichéw
mszalnych krew ciekngcg z dtoni Chrystusa; aniot unoszacy sie nad Marig

2 Pomiary przeno$nym spektrometrem rentgenowskim XRF (J. Raczkowski, 2020) wykazaty
dominacje miedzi (82%), co wskazuje na zastosowanie popularnego azurytu.

2 Redakcja Ukrzyzowania z aniotami wystepowata w malarstwie Trecenta juz od pocz. XIV w.
- takze w kregu franciszkaniskim (gdzie u stop krzyza umieszczano postaci $w. Franciszka
i $w. Klary, np. na obrazach Bernarda Daddiego, Giovanniego da Milana).

2 Por. np. tablica Ukrzyzowanie z Vy$sego Brodu (galeria w opactwie cysterskim w VySsim
Brodzie). Na terenie paristwa zakonnego najblizszg analogie stanowi czes$ciowo zrekonstru-
owane w 1916 r. malowidlo w Izbie Kuchmistrza na Zamku Srednim w Malborku, dat. na
ok. 1360 1., zob. Monika Jakubek-Raczkowska i Juliusz Raczkowski, ,,Sredniowieczny wystréj
zespotu Wielkiego Refektarza na Zamku Srednim w Malborku,” w Wielki Refektarz na Zam-
ku Srednim w Malborku. Dzieje — wystréj — konserwacja, red. Janusz Trupinda (Malbork: Mu-
zeum Zamkowe, 2010), 72-80.
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zbiera krew sptywajgcg z rany z boku; atrybut aniota ukazanego naprzeciwko
(zapewne trybularz) nie zachowat sie. Kielichy majg smukte wysokie trzony
i duze hemisferyczne czary. Poza aniotem zbierajgcym krew z rany w boku,
pozostale anielskie postaci ujete sg tylko do potowy — wylaniajg sie spoza
ram pola obrazowego. Figury te zostaly namalowane na czerwonym tle, bez
dodatkowych podmalowan, ich stroje i skrzydta obwiedziono czarnym kontu-
rem (il. 15: a-b). Linearnie potraktowane byly piéra skrzydel, zachowane tyl-
ko u aniota w lewym gérnym rogu obrazu, ktéry jako jedyny ma tez czytelng
kolorystyke jasnobtekitnej szaty i skrzydet o nieco zielonkawym, turkusowym
tonie?. Btekit szat fragmentarycznie przetrwat réwniez u aniota ukazanego
w catej postaci, przy czym warstwa malarska w dolnej partii jego tuniki ulegta
przetarciu (tylko kontury oddzielajg te sylwete od czerwonego tta).

Omowiong tu faze przeksztalcern mozna datowac na przelom XIV i XV
wieku. Wskazuje na to typ ikonograficzny (wyprezona pionowo posta¢ Ukrzy-
zowanego, uktad perizonium) oraz ogdlne cechy stylu (proporcje sylwety
Chrystusa, jego smukta budowa anatomiczna, ksztatt skrzydet aniotéw). Naj-
bardziej charakterystycznym motywem, ktéry pozwala osadzi¢ te kompo-
zycje w modnym w Toruniu w tym czasie modusie czeskim, jest profil §w.
Jana Ewangelisty, o duzym nosie z glebokg nasadg i o lekko cofnietym czole.
Te charakterystyczng stylizacje fizjonomii, typowg dla malarstwa czeskiego
i znang cho¢by z malowidel kruzganka praskiego klasztoru Emaus i z czeskie-
go miniatorstwa (il. 16), znajdujemy w malowidle z Koronacjg Marii w pierw-
szym od wschodu przesle nawy potudniowej koSciota NMP w Toruniu (il. 17),
ktére datowaé mozna na ten sam okres. Analogii dla uktadu kompozycyjnego
i typéw figur aniotéw dostarcza z kolei nieco wczes$niejsze (ostatnia ¢wieré
XIV w.) malowidto z Wniebowzieciem §w. Marii Magdaleny na pétnocnej Scia-
nie miedzynawowej w tym ko$ciele. Wobec stabego stanu zachowania Ukrzy-
zowania trudno snu¢ dywagacje o jego proweniencji warsztatowej, niemniej
jednak te wzajemne analogie, jak i niezauwazona jak dotad zaleznos¢ od
czeskich pierwowzoréw, zastugujg na odnotowanie.

Podsumowujac analize strukturalng mozna stwierdzi¢, ze omawiany ob-
raz z Ukrzyzowaniem zostal namalowany w blizej nieokre§lonym momencie
po przebudowie kosciota w pierwszej potowie XIV wieku, kiedy dawny kruz-
ganek stat sie przyziemiem nawy poéinocnej. Malowidto ,,zaktualizowano”

% Pomiary przeno$nym spektrometrem rentgenowskim XRF (J. Raczkowski, 2020) wykazaty
dominacje miedzi (Cu 78%), co wskazuje na zastosowanie zieleni miedziowej zmieszanej
z bielg otowiowa (Pb w pomiarze 18%).
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pod koniec XIV stulecia, nadajgc mu nowe cechy stylowe oraz wzbogacajgc
ikonografie i wymowe symboliczng. Nastgpito to zapewne w ramach innych
prac przy wystroju wnetrza, prowadzonych dwcze$nie w kosciele Mariackim?*
(wydaje sie, ze bylo to w trakcie finalnej kampanii budowlanej, w wyniku
ktérej koscidt uzyskat catoSciowe zasklepienie??).

Wobec braku Zrédet archiwalnych dotyczgcych praktyk religijnych u to-
runiskich franciszkanéw trudno okresli¢ pierwotng funkcje przedstawienia.
Jest to zadanie tym bardziej problematyczne, Ze stosunkowo niewiele wiado-
mo o uzusie §redniowiecznych kruzgankéw (claustrum) i podziale funkcjonal-
nym ich przestrzeni?; kwestie te sg mato poswiadczone zrédtowo takze dla
zakonu franciszkanow?’. Podstawowg funkcjg kruzgankéw byto skomuniko-
wanie kosSciota i klasztoru. Wiadomo, zZe byly one réwniez miejscem pochdw-
ku brackiego? i liturgii, zwlaszcza w Wielkim Tygodniu® (u franciszkanéw
in claustro zapalano ogien podczas obchoddw Wielkiej Soboty*®); w ich prze-
strzeni odbywatly sie tez procesje’!. Ponadto byly strefg prywatnej praktyki

% W 4. ¢w. XIV w. powstata Koronacja NMP oraz malowidta z archaniotami w pierwszym od
wschodu przesle nawy potudniowej, a takze Modlitwa w Ogrojcu i Niesienie krzyza w przesle
zachodnim. Na koniec XIV w. datowa¢ mozna pozostatosci rzezb z wyposazenia — Chrystu-
sa z grupy Koronacji Marii (obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie) oraz Chrystusa
w Grobie (depozyt w Muzeum Okregowym w Toruniu), a takze mtodsze tablice Poliptyku
Toruriskiego. Wszystko to wskazuje na intensywne dzialania przy modernizacji kosciota na
przetomie XIV i XV w.

% W literaturze (por. przyp. 17) zgodnie przyjmowano, Ze prace budowlane i zasklepienie kor-
pusu i prezbiterium zostaty zakoriczone na przetomie XIV i XV w.; nie wnikajgc w szczegbty
chronologii budowy, mozna uzna¢ to datowanie za stuszne: malowidta na wysklepkach skle-
piennych w prezbiterium noszg cechy stylu miedzynarodowego.

% Zob. Paul Meyvaert, ,,The Medieval Monastic Claustrum,” Gesta 12, Nr. 1-2 (1973): 53-59;
Regine Abegg, ,Funktion des Kreuzgangs im Mittelalter: Liturgie und Alltag,” Kunst + Archi-
tektur in der Schweiz 48 (1997): 6-24.

2 Istniejgce zrodia i posrednie dane zestawita w krétkiej analizie Leonie Silberer, Domus
fratrum minorum. Klosterbaukunst der konventualer Franziskaner vom 13. Jahrhundert bis zur
Reformation (Studien zur internationalen Architektur und Kunstgeschichte 141) (Peters-
berg: Imhof-Verlag, 2016), 156-168.

28 Martin I1li, ,Der Kreuzgang als Bestattungsort,” Kunst + Architektur in der Schweiz 48 (1997):
47-55. U toruniskich franciszkanéw jednoprzestrzenna krypta pochéwkowa, ktérg mozna in-
terpretowac jako miejsce wspdlnego pochéwku braci zakonnych, usytuowana jest na catej
dlugosci nawy péinocnej (czyli dawnego potudniowego skrzydta kruzganka).

2 Abegg, ,Funktion des Kreuzgangs,” o obrzedach Wielkiej Soboty: 12-13, o Mandatum: 17.

50 Silberer, Domus fratrum minorum, 156.

31 Abegg, ,Funktion des Kreuzgangs,” 7-11, na podstawie badan zrédtowych dla réznych
osrodkow religijnych (klasztornych i katedralnych) w Europie Zachodniej wymienia organi-
zowane w kruzgankach: procesje niedzielne i uroczyste, procesje na Boze Narodzenie i Nie-
dziele Palmowa, procesje btagalne oraz zatobne (zwigzane z pochéwkiem i memorig). O pro-
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religijnej w klasztorach® i stuzyty r6znym celom pragmatycznym?®, ktére jed-
nak nie sg poswiadczone w zrédtach dla minorytéw?. Dostepno$¢ francisz-
kanskich kruzgankéw dla wiernych swieckich® (obejmujgca czesto skrzydto
potudniowe oraz fundowane przez laikat kaplice) nie jest w pelni przebadana.
W péznym Sredniowieczu przestrzenie te najczesciej zasklepiano, a na $ciany
wprowadzano dekoracje malarskg, nadajgc im reprezentacyjny charakter®.
Niezwykle skgpe Zrddia archiwalne dotyczgce kosciota NMP w Toruniu
nie przynoszg zadnych informacji o przestrzeni kruzganka, ktéry zgodnie ze
zwyczajem musiat zachowywacé — przynajmniej do pewnego stopnia — status
klauzurowy. Jego potudniowe skrzydto, architektonicznie wigczone w struk-
ture korpusu nawowego jako przyziemie nawy pétnocnej, musiato jednak
funkcjonowac z uwzglednieniem zaréwno potrzeb konwentu, jak i praktyki
religijnej §wieckich. Na dostep laikatu wskazuje skomunikowanie tego wne-
trza z nawg gtdéwng, wydzielenie w nim osobnej kaplicy — uznawanej w lite-
raturze za kaplice Grobu $w., a takze powigzanie zakrystii z memorig §wiec-
kich w czasie czternastowiecznej przebudowy®'. Nie rozstrzyga to oczywiscie
o funkcji ani o kontekscie fundacyjnym malowidta. Cho¢ w kosciele zachowa-
ly sie przyktady malowidet zwigzanych z donacjami §wieckich, sg one skon-
centrowane w przestrzeni korpusu nawowego (ecclesia laicorum)3; dla nawy
péinocnej nalezy raczej zaktada¢ zamierzony uzus zakonny. Do$¢ niskie usy-
tuowanie dzieta (okoto 110 cm od poziomu pierwszej posadzki) pozwala sg-
dzi¢, ze nie byto ono raczej powigzane z ottarzem. Jest ponadto umieszczone
niezgodnie z osig liturgiczng kosSciota (lico fazy muru skierowane jest ku p6t-

cesjach i ich przebiegu u franciszkanéw wiadomo niewiele; ze skapych zrédet miejscowych
wynika, Ze procesje w kruzgankach organizowano m.in. na uroczysto$¢ Wszystkich Swietych
oraz w Boze Cialo, zob. Silberer, Domus fratrum minorum, 157.

32 Przede wszystkim lektury, modlitwy i milczgcej medytacji (silentium), zob. Meyvaert, ,The
Medieval Monastic Claustrum,” 54-55; Abegg, ,Funktion des Kreuzgangs,” 15-16.

33 Np. pranie, czyszczenie obuwia, strzyzenie i golenie, obmywanie stop, zob. Meyvaert, ,The
Medieval Monastic Claustrum,” 55; Abegg, ,Funktion des Kreuzgangs,” 17.

3¢ Silberer, Domus fratrum minorum, 157.

5 O problemie dostepnosci kruzgankéw zob. ogélnie Abegg, ,Funktion des Kreuzgangs,” 14-15.

3% Por. oméwienie zachowanych wnetrz i wystrojow: Silberer, Domus fratrum minorum, 157-168.

37 Zakrystia, ktora w budowli XIII-wiecznej musiata mie¢ charakter klauzurowy i skomuniko-
wana byla wylgcznie ze strefg sacrosanctum, w budowli XIV-wiecznej zostata powigkszona
od wschodu, zasklepiona i otwarta nowym portalem do nawy péinocnej. Zachowany pod
posadzka pochéwek oraz wprowadzenie zwornikdw z herbami i wizerunkami §wieckich -
mezczyzny i kobiety — wskazujg na nadanie jej nowych funkcji w ramach memorii laikatu.

3 Sg to: stabo zachowane przedstawienie wotywne (?) ze §w. Barbarg (?) i adorantami na $cia-
nie zachodniej nawy potudniowej oraz malowidlo ze statkiem rzecznym na $cianie p6inoc-
nej w pierwszym od wschodu przesle nawy gtéwnej.
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nocnemu wschodowi). By¢ moze ze wzgledu na pasyjng ikonografie odgrywa-
Yo jakas role w liturgii procesyjnej lub stacyjnej, np. w okresie Wielkiego Postu
i Wielkiej Nocy lub w ramach obrzedu ignis paschalis; jego stata dostepnos¢
zapewniata mu tez samorzutne funkcje dewocyjne®. Warto zwroci¢ uwage, ze
motyw zbierania krwi Chrystusa do kielichéw, a zwlaszcza wyeksponowanie
postaci aniota zbierajgcego krew z rany w boku, nadaty kompozycji zdecydo-
wanie eucharystyczny wymiar, co mogto sie tgczy¢ z kultem Krwi Panskiej
badz Pieciu Ran, obecnym w mistyce franciszkanskiej i promowanym przez
mendykantéw. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze obraz petnit funkcje dewocyj-
ne podczas prywatnej medytacji braci lub spontanicznej modlitwy $wieckich.

Niezaleznie od pierwotnego przeznaczenia, ktérego wobec braku archi-
waliow nie mozna obecnie ustali¢, obecno$¢ przedstawienia w tym wiasnie
miejscu nie mogta by¢ przypadkowa. Wschodnie przesto przyziemia nawy
poinocnej - jak sie wydaje, jedyny fragment trzynastowiecznej struktury
kruzganka zachowany w catos$ci — pelnito wazng funkcje komunikacyijng,
z ktorg mogly sie wigzac elementy jego wystroju. Przez tukowatg arkade 13-
czylo sie ze wschodnim skrzydtem kruzganka, przez ostrotuczny portal -
z nawg gtéwng; stad prowadzito tez wejscie do zakrystii, wykute prawdopo-
dobnie podczas czternastowiecznej przebudowy. By¢ moze — jak proponowali
swego czasu Ryszard Zankowski i Krzysztof Owsiany — sens ideowy i lokali-
zacja obrazu z Ukrzyzowaniem zwigzane byly z funkcjg portalu, przez ktéry
celebrans mogl wychodzi¢ przed ottarz (byla to od XIV wieku nowa droga
z zakrystii do prezbiterium)*. W tej partii ko$ciota miescila sie réwniez naj-
starsza cze$¢ krypty pochéwkowej braci — wejscie do niej znajduje sie do dzis
w drugim przesle od wschodu, nad ktérym zatozono dekoracyjne sklepienie*'.

Istotng role tej ,tgcznikowej” czesci klasztoru podkreslono w pézZnym $re-
dniowieczu ornamentalng polichromig — na sklepienie wprowadzono gestg

3 Stata dostepno$¢ obrazéw, umozliwiajgca spontaniczng praktyke religijng poza ramami li-
turgii, jest jednym z podstawowych wyr6znikéw ich potencjalnej funkcji dewocyjnej, trafnie
wskazanym przez Marcinkowskiego, zob. Wojciech Marcinkowski, Przedstawienie dewocyjne
jako kategoria sztuki gotyckiej (Krakéw: Wydawnictwo i Drukarnia ,,Secesja”, 1994), 48.

4 7Zankowski i Owsiany, ,,Kruzganek p6inocny,” 25. W momencie wigczenia kruzganka w obreb
nawy péinocnej przeksztatcono tez dawny lgcznik i klatke schodowg komunikujgcg weze-
$niej kosciot i II kondygnacje klasztoru; w efekcie konieczne byto utworzenie nowego po-
laczenia z zakrystig, ktora w kosciele XIII-wiecznym dostepna byta jedynie przez tacznik
bezposrednio z prezbiterium.

4 Zankowski i Owsiany, ,,Kruzganek pétnocny,” 32-33, dekoracyjny uktad zeber i zwornikéw
objasniali — za Z. Nawrockim — jako mozliwy zabieg maskowania mechanizmu podnoszenia
ptyty zamykajgcej wejscie. Por. tez przyp. 28.
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zielong wic¢ roslinng. Datowanie tej dekoracji nie jest niestety oczywiste ze
wzgledu na prace restauratorskie, ktore znieksztatcity pierwotng forme i ko-
lorystyke wici*?. W wiekszosci opracowan przyjmuje sie, ze powstata na prze-
lomie XV i XVI wieku*’, nie mozna jednak ostatecznie wykluczy¢, ze namalo-
wana zostata nawet wczesniej (na przyktad przy okazji zasklepienia kosciota
okoto 1400 roku), tym bardziej ze do innej — stylistycznie pdzniejszej — fazy
zdobien nalezg polichromie z bujng roslinnoscig na Scianach tarczowych*,
z miekkimi roztozystymi formami ro§linnymi i powtarzajgcym sie motywem
wazondw (il. 18)*. UkrzyZowanie — wprowadzone do tego wnetrza jako auto-
nomiczne przedstawienie — stato sie z biegiem czasu integralng czescig wiek-
szego, ,narastajgcego” systemu polichromii, wyrézniajgcego przesto wschod-
nie z traktu dawnego kruzganka (por. il. 1). Cho¢ stabo zachowane, mato
atrakcyjne wizualnie i w literaturze pomijane, jest ono jednym z najstarszych
elementéw wystroju nawy pétnocnej. Mimo szczatkowej formy, uniemozli-
wiajgcej pelne rozpoznanie artystyczne, w tym wiasnie stanie: z czytelnymi
przeksztalceniami — zachowuje no$nos¢ dokumentalng i niezbywalng war-
tos¢ historyczng jako element pofranciszkanskiego dziedzictwa w Toruniu.

Finansowanie

Tekst referuje wyniki badan i prac inwentaryzacyjnych wykonanych w ramach re-
alizacji projektu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki MNiSW ,Inwentarz
sztuki Torunia, cz. 1, Dziedzictwo sakralne, zesp6t staromiejski”, nr 0122/NPRH6/
H11/85/2018.

22 7Zankowski i Owsiany, ,,Kruzganek péinocny,” 26-27.

4 Polichromia ta zostata niestety bardzo silnie znieksztalcona podczas prac konserwator-
skich-restauratorskich prowadzonych w 1. 1970-1971, dlatego datowanie wici nie jest do
korica pewne. Jej do$¢ sucha, strzepiasta forma zdaje sie typowa dla konica XV w. i zbliza te
zdobienia do dekoracji znanych z kamienic mieszczaniskich przy ul. Kopernika 15 i Lazien-
nej 22 — wszystkie zaliczane sg do wspdlnej fazy pdznogotyckiej, zob. Monika Jakubek-Racz-
kowska, Juliusz Raczkowski, i Tomasz Kowalski, Sredniowieczne malowidla scienne w kamie-
nicach mieszczariskich Starego i Nowego Miasta Torunia / Medieval Wall Paintings in Burghers’
Houses of the Old and New Town of Torun (Torun: TNT, 2017), 72-73, il. 124—128. Nie ulega
jednak kwestii, ze ten system ornamentalny, oparty na pojedynczej gietkiej zielonej gatezi
z odrostami, uformowat sie wezesniej, ok. 1400 r. Wobec silnego znieksztatcenia polichromii
mariackich ten problem pozostaje na razie otwarty.

#  QOdstoniete w 1978 r. podczas praktyk wakacyjnych studentéw konserwacji i restauracji dziet
sztuki z Wydziatu Sztuk Pieknych UMK; prace prowadzone byly pod kierunkiem Bogumity
Rouby. Zankowski i Owsiany, ,,Kruzganek péinocny,” 23-26.

4 Ten system, datowany na pocz. XVI w., znajdujemy w dekoracji w Swietojaniskiej farze
i w kamienicach mieszczanskich w Toruniu — por. Jakubek-Raczkowska, Raczkowski, i Ko-
walski, Sredniowieczne malowidta, 74-175.



IL. 1. Torun, kosciét pw. Wniebowziecia NMP, pierwsze przesto od wschodu w nawie péinoc-
nej (dawnym kruzganku): a — widok w kierunku nawy gtéwnej, b — widok ku zachodowi.
Fot. J. Raczkowski



I1. 2. Torun, ko$ciét pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie pétnocnej,
widok ogdlny. Fot. J. Raczkowski




I1. 3. Torun, ko$ci6t pw. Wniebowziecia NMP,
malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie
péinocnej, fragment — glowa aniota.
Widoczne zniszczenia warstw malar-
skich. Fot. J. Raczkowski

11. 4. Torun, kosciét pw. Wniebowziecia NMP,
malowidlo z Ukrzyzowaniem w nawie
p6inocnej, fragment — gtowa $w. Jana
w Swietle sko§nym. Widoczne zniszczenia
warstw malarskich i spekania powierzch-
ni tynku. Fot. J. Raczkowski
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IL. 5. Torun, kosciét pw. Wniebowziecia NMP, plan z oznaczeniem lokalizacji malowidla.
Rys. T. Kowalski



11. 6a. Torun, ko$ciét pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie pétnoc-
nej, widok og6lny w reflektografii IR. Fot. J. Raczkowski



I1. 6b. Torun, kosciét pw. Wniebowzigcia NMP, malowidto z UkrzyZowaniem w nawie péinocnej,
widok ogdlny we fluorescencji wzbudzanej UV. Fot. J. Raczkowski




11. 7. Torun, ko$ciét pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzo-
waniem w nawie p6inocnej, fragment — glowa Marii Bolesnej.
Widoczne przetarcia i spudrowania warstw malarskich (z silnie
wytartymi partiami btekitu lezacymi na wczes$niejszej kompozy-
cji). Fot. J. Raczkowski



I1. 8. Torun, kosciét pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie péinocnej,
fragment: a — w bliskiej podczerwieni, b — we fluorescencji wzbudzanej UV. Widoczny za-
rys kleczgcej pod krzyzem postaci Swietego adoranta, kropkami oznaczono zarys kielicha.
Fot. J. Raczkowski

I1. 9. Torun, koscidt pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie péinocnej,
fragment - czytelny w swietle skoSnym wyryty w tynku zarys rgk. Fot. J. Raczkowski
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I1. 10. Torun, ko$ciét pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, malowid}o z Ukrzyzowaniem
na drugim filarze korpusu po stronie péinocnej. Fot. A. Cupa

II. 11. Torun, ko$ciét pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie péinocnej,
fragment — dolna cze$¢ ciata Chrystusa: a — w bliskiej podczerwieni, b — we fluorescencji
wzbudzanej UV. Fot. J. Raczkowski



I1. 12. Torun, kosci6ét pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie pétnocnej,
fragmenty we fluorescencji wzbudzanej UV z uwidoczniong krwig ciekngcg z ran Chry-
stusa: a — z prawej dloni, b — z rany w boku. Fot. ]. Raczkowski

I1. 13. Torun, kosci6t pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie pétnocnej,
fragment — gtowa $w. Jana Ewangelisty: a — widok w §wietle VIS, b — w bliskiej podczer-
wieni. Fot. J. Raczkowski



I1. 14. Torun, kosci6t pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie pétnocnej,
fragment — twarzyczka kobieca z niezachowanej postaci u stop krzyza: a — widok w swietle
VIS, b — w bliskiej podczerwieni. Fot. J. Raczkowski

I1. 15. Torun, kosci6t pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Ukrzyzowaniem w nawie p6inocnej:
a, b - figury aniotéw. Fot. J. Raczkowski



I1. 16. Gtowa proroka Habakuka, miniatura na wyklejce kodeksu ,,Questiones Soltonis super IV sen-
tentiarium”, Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, sygn. 51/II1. Fot. M. Jakubek-Raczkowska

I1. 17. Torun, ko$ciét pw. Wniebowziecia NMP, malowidto z Koronacja NMP w pierwszym od
wschodu przesle nawy potudniowej, fragment — gtéwka aniota w bliskiej podczerwieni.
Fot. J. Raczkowski



11. 18. Torun, kosciét pw. Wniebowziecia NMP, dekoracja sklepienia i $cia-
ny tarczowej w pierwszym przesle od wschodu w nawie p6inocne;j.
Fot. J. Raczkowski
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