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Abstract

The Unknown Work of Pacino di Buonaguida Found in Private Collection -
Input to the Research on the Paintings of the Florentine Trecento

The paper is aimed at presenting the results of an art expertise of a painting un-
known and unpublished until 2018, which was found in private collection. On the
basis of these studies, it was concluded that the painting was most likely created
by Pacino di Buonaguida, a Florentine painter and illuminator, active between 1303
and 1340. The depicted scene was identified as The Greeting of Saint Proculus by the
Pope. The painting may be linked to a retable attributed to Pacino di Buonaguida
and placed inside the church of San Procolo, located in Via de’ Giraldo in Florence.
This masterpiece constitutes probably a hitherto unknown part of the Legend of
Saint Proculus, bishop of Ternia and patron of the church, which belongs to a set
of seven representations recognized in the literature so far. All the pieces share the
painting style (including characteristic typification of figures and focus on details),
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iconography, dimensions, technique of execution and framing system. The article also
attempts to determine the original location of paintings in the altarpiece, since their
shapes and sizes allow for many interpretations and reconstructions. While the most
widespread thesis maintains that they formed a predella of the altarpiece, made up
of seven scenes, there are indications that the series of the Legend of Saint Proculus
was more complex. Assuming the existence of a link between the aforementioned
painting and the altarpiece of Saint Proculus in the church of San Procolo in Florence,
this work would be the only one created by Pacino di Buonaguida to be found in
Polish collections. The identification of an unknown work constitutes an incentive
to research the artist’s creation, thus significantly altering the existing recognition
of the retable situated in the church of San Procolo and opening up new possibilities
for its interpretation.

Abstrakt

Artykul przedstawia wyniki analizy zabytkoznawczej nieznanego i do 2018 r. niepub-
likowanego obrazu ze zbioréw prywatnych. Na ich podstawie uznano, ze malowidto
najpewniej jest dzietem warsztatu Pacina di Bonaguidy, florenckiego malarza i ilumi-
natora czynnego w latach ok. 1303-1340, a scene ukazang na obrazie zidentyfikowano
jako Powitanie sw. Prokulusa przez papieza. Obraz ten tgczy¢ mozna z przypisywanym
Pacino di Bonaguidzie retabulum dla ko$ciota San Procolo przy via de’Giraldo we
Florencji - prawdopodobnie jest nieznang dotad czescig legendy o $w. Prokulusie,
biskupie Terni i patronie kosciota, nalezgcg do tej nastawy, liczacej jak dotgd siedem
rozpoznanych w literaturze przedstawien. Wszystkie kwatery taczy styl malarski
(w tym charakterystyczna typizacja postaci i opracowanie detali), ikonografia, wy-
miary, technika wykonania i system obramien. W artykule podjeto réwniez prébe
ustalenia pierwotnego umiejscowienia malowidel w nastawie ottarzowej, ich ksztatty
i rozmiary pozwalajg bowiem na wiele interpretacji i rekonstrukcji. Wedtug najbar-
dziej rozpowszechnionej tezy tworzyly one predelle retabulum zbudowana z siedmiu
przedstawien, lecz sg przestanki pozwalajace zaktadac, ze cykl legendy o $w. Prokulusie
byl bardziej rozbudowany. Jesli przyja¢ zwigzek prezentowanego obrazu z retabulum
$w. Prokulusa z kosciota San Procolo we Florencji, bylby on jedynym dzietem Pacina
di Bonaguidy w zbiorach polskich. Identyfikacja nieznanego dotad obrazu stanowi
asumpt do badan nad twoérczos$cig mistrza, w istotny sposéb zmienia tez dotychczaso-
we rozpoznanie retabulum z San Procolo i otwiera nowe mozliwosci jego interpretacji.

W latach 2011-2019 w Zakladzie (obecnej Katedrze) Konserwacji Malarstwa
i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu byt poddawany zabiegom konser-
watorskim niewielki obraz tablicowy ze zbioréw prywatnych, noszacy cechy
stylowe charakterystyczne dla malarstwa Trecenta (il. 1-2). Dziatania kon-
serwatorskie daty wyjgtkowa okazje do przeprowadzenia studiow zabytko-
znawczych opartych na szczegdtowej autopsiji, a takze integrujacych wyniki
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badan nad technologig i technikg wykonania dzieta oraz analizy styloznaw-
czej, kostiumologicznej i ikonograficznej, zawartych w pracy magisterskiej
sfinalizowanej przez autorke w 2016 roku!. Rezultaty tych kompleksowych
studiéw doprowadzity do wniosku, ze malowidlo jest najpewniej oryginal-
nym dzietem wloskim, powstatym w latach 1305-1320 we Florencji, a jego
autorem jest Pacino di Bonaguida. Ustalenie to zostato przedstawione przy
okazji pierwszego i jedynego jak dotgd upublicznienia obrazu na wystawie
~Wlochy w Gdanisku” zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w Gdarisku
(Oddziat Zielona Brama) i trwajgcej od 23 wrzesnia do 31 grudnia 2018 roku?.
W niniejszym artykule szczegétowo oméwiono podstawy tej identyfikacji.
Obraz namalowany zostat temperg na desce topolowej’ o grubosci 9 mm.
Pole obrazowe o ksztalcie poziomego prostokgta ze $cietymi narozami (o wy-
miarach 21,2 cm x 31,2 cm) ujete jest w waskg bordiure o barwie ciemnej,
oliwkowej zieleni i jasne obramienie; w narozniki deseczki wmalowane sg
niewielkie, czerwone trdjkgtne pola, zdobione ztoconym ornamentem ro-
slinnym. Malowidlo przedstawia scene hagiograficzng - powitanie Swietego,
odzianego w szate o cechach habitu, z aureolg wokdt glowy, przez papieza
w stroju pontyfikalnym (w intensywnie czerwonym ornacie, spiczastej tia-
rze papieskiej z jednym diademem i w biatych rekawicach pontyfikalnych),
ktéremu towarzyszg czterej mtodzi mezczyzni w §wieckich strojach odpo-
wiadajgcych modzie pierwszej ¢wierci XIV wieku* po lewej stronie oraz bro-
daty kaptan stojgcy po prawej stronie. Scena zostata ukazana w przestrzeni
potraktowanej sumarycznie — pozioma linia gzymsu i rozpieta ponizej kotara,
zajmujgca calg szeroko$¢ pola obrazowego, mogg sugerowac wnetrze. Gérny
pas pola obrazowego, powyzej gzymsu, wypetniony jest ztoceniem. Kompozy-

U Artykut powstal na podstawie wynikéw badan prowadzonych w ramach seminarium dyplo-
mowego na kierunku ochrona débr kultury w Toruniu, zob. Jagoda Marciniak, ,Nieznane
dzieto doby Trecenta z kolekcji prywatnej. Analiza zabytkoznawcza” (praca magisterska,
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 2016).

2 Zob. Jagoda Marciniak, ,,Pacino di Bonaguida (czynny w latach ok. 1303-1340) z warszta-
tem: Powitanie $w. Prokulusa z papiezem,” w W#ochy w Gdarisku, red. Marcin Kalecinski, t. 2
Katalog zabytkéw (Gdarisk: Muzeum Narodowe, 2019), 46-48.

3 Gatunek drewna, przez poddanie prébek analizom mikroskopowym, zidentyfikowat na po-
trzeby pracy magisterskiej prof. Tomasz Wazny z Zakladu (obecnej Katedry) Technologii
i Technik Malarskich UMK w kwietniu 2016 r., za co pragne serdecznie podziekowac.

4+ Towarzysze $wietego sg odziani w obszerne szaty siegajace kostek, o rozszerzajgcych sie
rekawach dtugosci 3/4, spod ktorych wida¢ dlugie, obciste rekawy szaty spodniej w tej samej
barwie. Mezczyzna w rézowej szacie nosi ptaszcz spiety pod szyja, mezczyzna w czerwonej
szacie i wierzchnim okryciu z kapturem ma na glowie bialy czepek odkrywajacy watek wio-
s6w nad czotem i nad karkiem.
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cja jest zamknieta, statyczna, oparta na kierunkach pionowych i poziomych,
podporzadkowana zasadzie izokefalizmu i zrytmizowana. Charakterystyka
postaci, cho¢ dos¢ drobiazgowa, wykazuje tendencje do typizacji’; gestyku-
lacja wszystkich figur jest mato wyrazista, sztywna, nieco teatralna, a mimika
twarzy pows$ciggliwa. Delikatny i miekki modelunek $wiattocieniowy wydoby-
wa plastyke fald szat. Wyeksponowanie krawedzi strojow i konturéw sylwetek
szerokim, ciemnym obrysem wprowadza efekt linearyzmu i daje wraZenie
plaszczyznowosci. Gama kolorystyczna jest waska, ogranicza sie do kilku barw
réznicowanych tonalnie. Farba nie jest ktadziona gtadko, w partiach twarzy
i szat wida¢ slady pociggnie¢ pedzla®. Cato$é, szczegdlnie z powodu ograni-
czonej kolorystyki i ekspresji postaci, wywoluje wrazenie statycznej harmonii.

Obiekt by} co najmniej czterokrotnie poddawany zabiegom konserwator-
skim’, lecz znana jest dokumentacja jedynie ostatnich zabiegéw, wykonanych
w 2011 roku?® i kontynuowanych w latach 2015-2019°. Warstwa malarska za-
chowala sie w stanie dobrym - jest wprawdzie spekana (il. 3), ale ubytki, takze
zaprawy, widoczne sg jedynie na brzegach. Nie ma watpliwosci, ze pierwot-
ne wymiary podobrazia ulegly zmianie — obiekt stanowi najpewniej jedynie
fragment wiekszej cato$ci. Obraz byt tez prawdopodobnie wtérnie Scieniany,
na co wskazuje zaréwno bardzo cienka deska podobrazia (il. 4: a, b), jak i po-
przecinane kanaty pozostawione przez szkodniki. Wydaje sie, ze omawia-
ne dzieto mogto by¢ fragmentem predelli, ktérg zdemontowano, pocieto na
mniejsze kawalki (prawdopodobnie dla zmniejszenia ich wagi, a co za tym
idzie — utatwienia ich transportu) i rozprzedano.

5 Postaci sg poddane silnej typizacji — zaréwno ich pozy, jak i budowa anatomiczna (duze
glowy, szerokie ramiona, nienaturalnie mate stopy, dtugie rece o matych dtoniach z waskim
srodreczem i dtugimi palcami) oraz idealizujgce cechy fizjonomii (lekko pociggte oblicza
o nieskomplikowanych rysach, wysokie czota, mate uszy, duze, proste nosy, blisko osadzone,
nienaturalnie waskie migdatowe oczy).

¢ Fakture warstwy malarskiej mozna zaobserwowac w $wietle bocznym, grubszg warstwa na-
ktadano kontury szat i ich pofatdowan.

7 Wspdtczesnie dwukrotnie. Informacje o starszych konserwacjach, na podstawie interpretacji
wynikéw badan fotografii fluorescencji UV oraz reflektografii IR, uzyskatam podczas kon-
sultacji z prof. Jarostawem Rogdzem, kierownikiem Zaktadu (obecnej Katedry) Technologii
i Technik Malarskich (20 VIII 2015 r.), za co sktadam serdeczne podziekowania.

8 Zob.Jacek Olender, ,Powitanie §wietego Bernarda przez Innocentego III, I pot. XIV w. Obraz
temperowy na desce. Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich” (dokumenta-
cja konserwatorska, Toruri 2011, Katedra Konserwacji Malarstwa i RzeZby Polichromowanej
UMK, nr 1506).

° Jacek Olender, Elena Teodora Necula, i Adam Kazmierczak, ,Dokumentacja prac konserwa-
torskich i restauratorskich nr 1506” (dokumentacja konserwatorska, Torun 2018, Katedra
Konserwacji-Restauracji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK, nr 1506).
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Dla ustalenia stopnia autentycznos$ci obrazu i wykazania, czy i w jakim
zakresie zostal namalowany zgodnie z warsztatowymi zasadami charakte-
rystycznymi dla tablicowego malarstwa XIV wieku, konieczne byly badania
poréwnawcze techniki i technologii wykonania. Wnikliwa analiza wizualna
zabytku zostala wsparta interpretacjg wynikéw badan nieniszczgcych, wy-
konanych przy okazji prac konserwatorskich. Do 2016 roku dzieto zostato
przebadane za pomocg wielkoformatowego skanera fluorescencji rentge-
nowskiej (makroXRF)!° w celu uzyskania wizualizacji rozktadu pierwiastkéw
wchodzgcych w sktad pigmentéw tworzgcych warstwy oryginalne i wtérne;
wykonano réwniez fotografie fluorescencji lica obrazu wzbudzonej promie-
niowaniem ultrafioletowym oraz reflektografie w podczerwieni!'. Wnioski
ptynace z obserwacji wizualnej i badan technologicznych zabytku mozna
wesprze¢ informacjami zawartymi w podreczniku dla malarzy piéra florenc-
kiego mistrza Cennina Cenniniego (1370-1440)'?, bedgcym - jak stwierdzit
Bohdan Marconi - ,,najwazniejszym zrédtem wiedzy o technikach malarskich
przelomu Sredniowiecza i wczesnego Renesansu”?3.

Omawiany obraz zostat wykonany zgodnie z charakterystycznymi dla
pracowni malarskich Italii warsztatowymi zasadami obowigzujgcymi w tabli-
cowym malarstwie gotyckim. Jak wspomniano, namalowano go na podobra-
ziu z drewna topoli, a wiec jednego z trzech gatunkdow (obok lipy i wierzby)
wymienionych w traktacie Libro dell’arte'*. Podobrazie to bylo odpowiednio
przygotowane — przeklejone w catosci ptétnem Inianym' oraz zagruntowane,

10 Pomiary przeprowadzili prof. Piotr Targowski z Instytutu Fizyki UMK i prof. Magdalena
Iwanicka z Wydziatu Sztuk Pieknych UMK. Za interpretacje badan wykonanych za pomoca
wielkoformatowego skanera fluorescencji rentgenowskiej, a takze informacje z nig zwigza-
ne, pragne podziekowac prof. Mirostawowi Wachowiakowi z Zaktadu (obecnej Katedry) Kon-
serwacji i Restauracji Sztuki Nowoczesnej.

11 Fot. Waldemar Grzesik. Interpretacje dokumentacji we fluorescencji wzbudzonej UV oraz re-
flektografii IR, a takze informacje z nimi zwigzane, przedstawiam na podstawie wspomnia-
nej konsultacji z prof. Jarostawem Rogdzem.

12 Korzystatam z polskiego ttumaczenia opartego na trzecim wydaniu podrecznika opracowa-
nym w 1913 r. przez Renza Simiego: Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie (Florencja: Flo-
rencka Oficyna Tyszkiewiczéw, 1933).

13 Bohdan Marconi, ,Znaczenie traktatu Cenniniego w historii technik malarskich,” w Cennino
Cennini, Rzecz o malarstwie, thum. Samuel Tyszkiewicz (Wroctaw: Ossolineum, 1955), XVI.

4 Cennini, Rzecz o malarstwie, 61.

5 Na brzegach warstwy malarskiej widoczne sg ubytki, jeden z nich, w lewym dolnym naroz-
niku obrazu, odstonit ptécienne pokrycie deski, material wstepnie rozpoznano jako Iniany.
Zob. Olender, ,,Powitanie $wietego Bernarda;” Olender, Kazmierczak, i Necula, ,Dokumen-
tacja,” 13 — autorzy opisali nitki jako Z-skretne, zidentyfikowali tez klej glutynowy.



12 JAGODA MARCINIAK

zgodnie z zaleceniami Cenniniego®. Kolejno$¢ wykonywanych prac!’ réwniez
odpowiada wskazéwkom podanym w Libro dell’arte. Pierwszym etapem byto
polozenie ztocen w gérnym pasie kompozycji oraz w partii nimbu $§wietego,
w obrebie miejsc wcze$niej zaznaczonych przez autora rytami'® (il. 5: a, b).
Zdjecia przekrojow prébek!® wykazaty, ze pod ztoceniami znajduje sie bardzo
cienka warstwa pomaranczowego pulmentu®. Autor obrazu najpewniej zde-
cydowal sie na jedng z dwéch zalecanych przez Cenniniego metod wykon-
czenia ztocenia, tj. na odciecie ztotych elementéw za pomocg obrysowania
ich blejwajsem (bielg otowiowg) wymieszanym z klejem?!. Zlocenia zostaty
tez wypolerowane i partiami udekorowane. Nastepnie malarz naniést czar-
ng farbg rysunek przygotowawczy, w nieznacznych partiach uwidoczniony
na zdjeciach mikroskopowych fragmentéw obrazu wykonanych po usunieciu
wtérnych warstw podczas ostatnich prac konserwatorskich w 2019 roku?2.
Po natozeniu ztocen i wstepnym zarysowaniu ksztattéw namalowat tto przed-
stawienia, a takze partie jasnego tla poza ciemnozielonym obramieniem gtow-
nej sceny oraz $ciete czerwone naroza, ozdobione ornamentem roslinnym.
Najpewniej dopiero po tej czynnosci obwiddt catg kompozycje ciemnozielong,

16 Cennini, Rzecz 0o malarstwie, 62-65. Nie jest obecnie mozliwe ustalenie, czy zabieg ten prze-
prowadzono uzywajac zalecanych przez autora traktatu paséw pidtna, zob. Cennini, Rzecz
o malarstwie, 62. Ze wzgledu na male rozmiary obrazu nie mozna wykluczy¢, ze deseczka
zostata pokryta jednym pasem materiatu podczas przygotowywania wiekszego podobrazia.

17 Przesledzenie kolejnych etapéw pracy nad obrazem umozliwita analiza w Swietle widzial-
nym - rozproszonym oraz skosnym.

8 Na powierzchni obrazu widoczny jest obrys wokot nimbu $wietego oraz linia ryta ostrym
narzedziem wzdtuz krawedzi ztotej powierzchni u géry kompozycji — malarz postgpit w $lad
za autorem traktatu, ktéry zalecal, by wydrapa¢ iglicg kontury powierzchni, ktérg chce sie
pézniej poztoci¢ (Cennini, Rzecz o malarstwie, 67). Poztocone, ale nieobrysowane, sa drobne
detale korony zdobigcej tiare papieskg, by¢ moze dlatego, Ze te elementy nie zostaty pokryte
ztotem platkowym, lecz proszkowym. Na podstawie mapowania pigmentu zlota stwierdzo-
no, ze autor dzieta uzywat gltéwnie ztota ptatkowego (badanie uwidocznito pod warstwg far-
by slady ztota ptatkowego, jedynie w elementach tiary papieza jest to zloto proszkowe).

9 Interpretacje fotografii przekrojéw prébek, a takze informacje z nig zwigzane, zawdzieczam
konsultacji z prof. Mirostawem Wachowiakiem z Zaktadu (obecnej Katedry) Konserwacji
i Restauracji Sztuki Nowoczesnej (1 VI 2016 1.), za co sktadam serdeczne podziekowania.

2 Cennini (Rzecz o malarstwie, 70) zalecal uzycie czerwonobrazowej glinki ormianskiej, ale
w okresie Trecenta uzywano takze pomaranczowego oraz biatego bolusu, zob. Arleta Tyle-
wicz, Sztuka poztotnictwa i inne techniki zdobienia (Poznan: eMPi2, 2007), 12.

2 Do takiego wniosku doprowadzity ztocenia przeswitujace spod cienkiej warstwy malarskiej
w okolicach nimbu $wietego, a takze analiza badan XRF pod katem wystepowania ztota; in-
terpretacje badan wykonanych za pomocg wielkoformatowego skanera fluorescencji rentge-
nowskiej, a takze informacje z nig zwigzane uzyskatam dzieki konsultacji z prof. Mirostawem
Wachowiakiem (23 IIT 2016 r.).

22 QOlender, Nacula, i Kazmierczak, ,Dokumentacja,” 13-14.
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waskg rama?3. W kolejnym etapie udekorowal tkanine (by¢ moze réwnocze-
$nie z namalowaniem szat postaci oraz obuwia), a péZniej wykonczyt szcze-
g6ty odzienia?. Stroje, z wyjgtkiem czerwonych szat, podmalowane zostaty
odcieniem podstawowym oraz wymodelowane ciemniejszym i ja$niejszym
tonem, a w niektérych punktach dodatkowo natozono na nie bliki niemalze
czystej bieli, co rowniez odpowiada zaleceniom Cennina Cenniniego®. Zala-
mania materialu sg podkreslone grubymi, ciemnymi konturami?®. Wykon-
czenie to nie dotyczy czerwonych szat, ktére podmalowane zostaty jasniej-
szym tonem, a nastepnie wymodelowane czerwonym laserunkiem?’. Dzieki
takiemu zabiegowi spod warstwy zywicznej widoczna jest barwa spodnia,
co daje efekt wiekszej gtebi. W dalszej kolejnosci namalowane zostato wy-
konczenie kotary?. P6Zniej malarz przystgpit do wykonania partii karnacji?,
ktére — réwniez zgodnie ze wskazéwkami Cenniniego — podobnie jak szaty
wymodelowat trzystopniowo, a niektére ich fragmenty (na przyklad czub-
ki noséw, okolice brwi) dodatkowo podkreslit biatymi blikami*’; blejwajsem
wykonczyt takze galki oczne. Wszystkie elementy twarzy oraz palce u dtoni
postaci obwiddl ciemniejszym konturem3!. Prawdopodobnie nie zastosowat
verdaccio, ktore renesansowy teoretyk zalecat ktas¢ pod partiami karnacji®2.

% Wniosek na podstawie analizy dziela w $wietle bocznym.

» Swiadczg o tym brzegi szat zachodzgce na ornamenty zdobigce draperie w tle oraz na obu-
wie.

% Cennini zalecat tonowanie szat trzema odcieniami tej samej barwy: najpierw powinien by¢
uzyty odcien posredni, nastepnie najciemniejszy dla podkreslenia cieni, na koricu rozbielo-
ny przez zmieszanie pigmentu z blejwajsem, Cennini, Rzecz o malarstwie, 44-45, 79.

% Te pogrubione kontury zdajg sie odstawac od reszty warstwy malarskiej — sg grubsze, bar-
dziej wypukle, sprawiajg wrazenie namalowanych z mniejszym wyczuciem, co nasuwa po-
dejrzenie o ich wtérnos¢.

2 Kontury tych partii ubioréw s mniej wypukte od pozostatych, a takze pokryte siatkg drob-
nych krakelur - ich przyczyng sg inne wtasciwosci fizyczne laserunku.

28 Wskazuje na to fotografia obrazu w $wietle bocznym — mozna na niej zobaczy¢, ze na war-
stwe wykonczeniowg szat nachodzg bordiury tkaniny zawieszonej w tle, ozdobione kremo-
wym geometrycznym ornamentem.

2 Swiadczg o tym wypuktodci farby w partii twarzy i dtoni nachodzace na szaty mezczyzn,
zauwazalne w §wietle bocznym.

30 Cennini zalecat modelowac¢ twarz trzema odcieniami, az do zaznaczenia obszaru nad brwia-
mi i czubka nosa czystym blejwajsem. Cennini, Rzecz o malarstwie, 82.

3t Autor Il libro dell’arte polecal obwie$¢ oczy czernig, zaznaczajgc rzesy, oraz zarysowac noz-
drza, Cennini, Rzecz o malarstwie, s. 42; natomiast na omawianym obrazie obrys oczu i noz-
drzy wykonano barwg brgzows, ktéra nie kontrastuje z kolorem karnacji — dzieki temu za-
biegowi malarz uniknat efektu linearnej ptaskosci.

52 Verdaccio — mieszanka ziemi zielonej oraz blejwajsu, ktérg nalezato rozrabia¢ z zéttkiem
»kury miastowe;j” (Cennini zwracal uwage, ze te z6ttka sg bledsze niz w jajach kur wiejskich).
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Nastepnie okonturowat elementy karnacji** oraz namalowat wtosy postaci,
ktérych wykonczenie, szczegdlnie widoczne u starszego duchownego (il. 6),
jest zgodne z zaleceniami Cenniniego®. Potem wykonat stute na ramionach
starszego czlowieka oraz rekawice i tiare papiesky. Wydaje sie, ze krzesto wi-
doczne po prawej stronie obrazu pojawito sie w koricowym etapie pracy lub
domalowano je w pdZniejszym czasie’.

Opisana technika wykonania odpowiada wskazaniom Cennina Cenni-
niego — malarz najpierw odpowiednio przygotowal podobrazie, nastepnie
wykonat ztocenia i kolejno malowat tlo, szaty, a dopiero na konicu karnacje
oraz ich wykonczenie - tak jak zalecat wtoski autor®. Efektem wyraznie nie-
zamierzonym wydajg sie zacieki farby u dotu obrazu (il. 7). Mogg one wska-
zywac, ze obraz byl malowany w pozycji pionowej badz zostat postawiony
niedtugo po namalowaniu, kiedy farba jeszcze odpowiednio nie zgestniata®’.

Analiza wynikéw badan nieinwazyjnych nie przyniosta zadnych niepo-
kojgcych wnioskéw co do autentycznosci dzieta. Spektroskopia fluorescencji
rentgenowskiej nie wykazata niczego, co mogtoby kwestionowac autentycz-
nos¢ zastosowanych materiatéw malarskich. Chociaz badanie XRF wykrywa
wylgcznie pierwiastki, juz w 2016 roku mozna byto z pewng dozg prawdopo-

Teoretyk podkreslat tez, ze cho¢ obraz wymaga wielu warstw malarskich, spod karnacji za-
wsze musi w pewnym stopniu przeswitywac zielen. Verdaccio miato stuzy¢ réwniez do wy-
konania cieniowania, zob. Cennini, Rzecz o malarstwie, 81-82.

3 Jako ostateczne wykonczenie partii figuralnych Cennini zalecal obwiedzenie elementéw
karnacji: twarzy, nég i rgk konturem - ale nie czystg czernig, lecz jej ,,zdziebetkiem” doda-
nym do ciemnej synopii, Cennini, Rzecz o malarstwie, 82. Wskazéwka ta odpowiada metodzie
przyjetej przez autora omawianego obrazu.

3 Siwe wtosy duchownego w rézowej szacie, namalowane jako jasnoszara plama, zostaty wy-
modelowane przez naniesienie pojedynczych pasemek bielg lub bardzo jasnym odcieniem
szarosci, zob. Cennini, Rzecz o malarstwie, 42.

55 Swiadczg o tym zgrubienia warstwy malarskiej; ponadto przez cienko malowang draperie na
krzesle przebija wymalowana wczesniej stuta starszego duchownego.

% Teoretyk radzit, by zawsze najpierw malowa¢ szaty i budynki, a dopiero p6zZniej twarze, zob.
Cennini, Rzecz o malarstwie, 79.

5T Zgodnos¢ postepowania autora obrazu z zaleceniami teoretyka mégiby potwierdza¢ frag-
ment polskiego przektadu podrecznika — w rozdziale ,,Jak sie maluje obrazy i jak sie rozrabia
farby” znajduje sie zdanie: ,Postaw potem swoj obraz przed sobg i zawsze go trzymaj przy-
kryty przescieradlem”, zob. Cennini, Rzecz o malarstwie, 79. Jednak w oryginalnym tekscie
1l libro dell’arte odpowiednie stowa nie wskazujg jednoznacznie na pionowe ustawienie ob-
razu: ,,Poi ti reca la tua ancona innanzi: e sempre fa’che con lenzuolo la tegni converta”, zob.
Cennino Cennini, Il libro dell’arte: Trattato della pittura di Cennino Cennini, di nuovo publicato
con molte correzioni e coll’aggiunta di piu capitoli tratti dai codici Fiorentini pre cura di Caetano
e Carlo Milanesi (Firenze: Le Monnier, 1859), 99.
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dobienstwa okresli¢ uzyte pigmenty3: minie otowiowa®, cynober, ziemne
pigmenty zelazowe*!, zywiczan miedzi*, czerwieni organiczng (laserunek)®,
nie wykluczano takze wykorzystania zieleni malachitowej* oraz azurytu®.
Mozna wiec uznaé, ze zaden z wykazanych pigmentéw nie podwaza czter-
nastowiecznej metryki omawianego zabytku.

Istotne wnioski dla atrybucji dzieta przynosi analiza styloznawcza*.
Badany obraz ma jednoznaczne cechy malarstwa wloskiego. Takie whasSci-
wosci formy, jak budowanie ptytkiej glebi z prébg wyznaczenia przestrzeni
za pomocg elementéw architektonicznych, oszczednos$¢ dekoracji i ograni-
czone uzycie ztota, klarowny rytm i jasna struktura jednoplanowej i luznej
kompozycji, waska paleta barw bez kontrastéw kolorystycznych, stonowany
Swiatlocien (ze $wiatlem skoncentrowanym na postaciach przedstawionych
na pierwszym planie) i czeSciowe eliminowanie konturu*’, powsciggliwa eks-
presja postaci, a takze ich typika - stylizacja twarzy, proporcje, kostiumy*® —

% Specjalistyczng interpretacje zawdzieczam prof. Mirostawowi Wachowiakowi.

% Na powierzchni pomaraniczowej kotary stwierdzono silne stezenie otowiu.

40 Nainnych elementach przedstawienia o barwie czerwonej (szata papieza i jednego z uczniéw,
tréjkatne narozniki obramienia obrazu) stwierdzono duze stezenie rteci oraz stosunkowo
niskie stezenie zelaza.

4 W partiach wloséw postaci, a takze w obramieniach ich karnacji oraz w odkrytej czesci krze-
sta stwierdzono wysokie stezenie zelaza.

42 W zielonkawych elementach przedstawienia (szaty $wietego oraz jego towarzyszy, diadem
tiary papieskiej, sukno potozone na krzesle, ozdobne bordiury kotary, a takze ciemnozielone
obramienie sceny) wykryto miedz, w najwyzszym stezeniu na cieniowaniu szat i tkaninach.
Widoczne na mapowaniu tego pierwiastka zmienne stezenie odpowiada pociggnieciom
pedzla i jest charakterystyczne dla farb zywicznych. Mozna zatem przypuszczaé, ze malarz
uzyt zywiczanu miedzi, na co wskazuje takze laserunkowy charakter tego pigmentu oraz
jego tendencja do ciemnienia (elementy zielonkawe na obrazie s mocno pociemniate, miej-
scami wydajg sie czarne).

4 W partiach czerwonych szat; na uzycie czerwieni organicznej wskazuje wystepowanie wap-
nia w miejscach najwiekszej intensywnosci barwy czerwonej.

4 W partiach szat wystepuje niZsze stezenie miedzi.

45 W 2018 r. zdjeto pozotkly werniks, ktéry powodowat btedne wrazenie zielonego pigmentu,
odstaniajgc odcienie btekitu na szatach jednego z towarzyszy swietego.

4 Pelna argumentacja, wraz ze szczeg6tami badan nad technikg i technologig obrazu, zob.
Marciniak, ,Nieznane dzieto,” 8-28.

47 Kontury szat s3 na omawianym obrazie do$¢ grube, ale nie kontrastujg z ich ciemnymi ko-
lorami i sg raczej probg nadania im wiekszej plastycznosci. Obrys szat czerwonych, a takze
twarzy i dtoni poprowadzono w ciemniejszych tonach odpowiednich barw, by nie odcinaty
sie mocno od reszty przedstawienia.

4 Stroje towarzyszy Swietego przypominajg $wieckg odziez noszong w Italii w 1. pot. XIV w.
Maria Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw (Wroctaw-Warszawa-Krakow: Zaktad Naro-
dowy im. Ossoliniskich, 1968), il. 205c, 169, okreslita analogiczny strdj jako ,,wtoskie okrycie
meskie z lat 1333-1339”.
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przemawiajg za tym, ze autor dzieta tworzyt je wedtug zasad artystycznych
znamiennych dla malarskiej szkoty florenckiego Trecenta w orbicie wplywéw
Giotta. Szczeg6towa analiza poréwnawcza z szeroko ujetym oeuvre malarstwa
florenckiego, w tym licznych nasladowcéw i epigonéw mistrza czynnych we
Florencji w pierwszej ¢wierci XIV wieku, pozwala dostrzec istotne zbiezno-
Sci analizowanego obrazu z twérczoscig Pacina di Bonaguidy, aktywnego
w latach okoto 1303-1340. Jest ona nacechowana, oprdcz inspiracji dzietami
Giotta, réwniez wptywami tzw. Mistrza §w. Cecylii i szkoty sieneriskiej*’, wy-
razne sg w niej tez konserwatywne echa tradycji Duecenta. Wnikliwa ana-
liza poréwnawcza omawianego malowidla z dzietami Pacina di Bonaguidy
pozwala przyjac, ze jest ono w znacznej mierze zblizone do dorobku tego
artysty, zar6wno pod wzgledem technologicznym, jak i stylistycznym. Trze-
ba zaznaczy¢, ze spos6b malowania Pacina istotnie odbiegat od metod pracy
innych ,,uczniéw” Giotta, artysta ten bowiem byt przede wszystkim minia-
turzystg, co miato niebagatelny wplyw na jego styl malarski. [luminatorska
maniera malarska Pacina, jakg stosowal takze w swych obrazach tablicowych,
jest niezwykle istotna dla rozpoznania Zrodia stylu omawianego zabytku.
Jego twoérczos¢ wykazuje znacznie mniej monumentalizmu niz dzieta in-
nych malarzy florenckich w tym czasie, silniej tez tkwi w tradycji Duecenta,
zachowujac ptaskos¢ plam i decydujgcg role konturu. Malowane przez Paci-
na postaci charakteryzujg sie smukla, ,rachityczng” budows, ich duze gtowy
dominujg nad szczuptymi korpusami. Indywidualng cechg wydajg sie dtonie:
wydtuzone, smukte, o bardzo waskich nadgarstkach i dtugich palcach, kt6-
re powtarzajg sie u wszystkich przedstawianych przez niego postaci (il. 8).
Znamienne sg takze nieznacznie tylko zréznicowane typy twarzy — lekko
wydtuzone, o wysokich czotach, waskich, blisko osadzonych oczach, prostych
mocnych nosach i krétkich bladych ustach.

Oproécz pojawiajgcych sie na wszystkich miniaturach autorstwa Pacina
di Bonaguidy swoistych cech postaci, na niektérych z nich mozna dostrzec
analogiczne do omawianego obrazu szczegéty. Nalezg do nich: stroje (powta-

4 Maria Skubiszewska, Malarstwo Italii w latach 1250-1400 (Malarstwo Europejskie w Srednio-
wieczu, t. 4) (Warszawa: Auriga, 1980), 72.

50 Na wiekszos$ci prac malarskich Pacina postaci majg podobne fizjonomie o charakterystycz-
nych cechach, takie jak np. na tryptyku i dyptyku ze zbioréw The Alana Collection w Dela-
ware, zob. szerzej Marciniak, ,Nieznane dzieto”, 55-59.
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rzajg sie elementy ubioru)®, fryzury i nakrycia glowy>?, nimby zdobione pun-
cyng kulkowg oraz rytowanymi, cienkimi promieniami®3, kotara zawieszona
w tle sceny, dekorowana delikatnym ornamentem i opatrzona wyrézniajgca
sie, kontrastujgcg kolorem bordiurg z geometrycznym zdobieniem®, ujecie
przedstawienia biegngcq wokot niego bordiurg dekorowang geometrycznym
wzorem®®. Typowy dla jego maniery jest sposdb modelowania szat o ogra-
niczonej ilosci pofaldowan, ktére podgzajg za ruchem ciata®, a takze cie-
niowanie za pomocg kreseczkowania®’, czym réwniez cechuje sie omawiane
przedstawienie.

Dzieki temu, ze dorobek Bonaguidy w 2012 roku doczekat sie badan
technologicznych®, mozliwe bylo poréwnanie omawianego obrazu z jego

51 Szata §wietego jest identyczna z odzieniem bt. Gerarda z Villamagna w ,The Morgan Codex”,
najlepiej jest to widoczne na dolnej scenie fol. 35 (w zbiorach The Morgan Library & Mu-
seum). Podobne szaty z dlugimi waskimi rekawami Pacino namalowat na miniaturze przed-
stawiajgcej tronujgcg Swietg Agnieszke oraz sceny z jej zycia zamieszczonej w ,Laudario”
wykonanym dla Towarzystwa Swietej Agnieszki w Carmine (w zbiorach The British Library
w Londynie, nr inw. Add. Ms. 18196), a takze w kopii ,,Novella commentaria in libros I-1I
Decretalium” autorstwa Giovanniego d’Andrei (w zbiorach Biblioteca Apostilica Vaticana),
w scenie przekazania ksiegi papiezowi.

2 Np. zblizony zarost majg jeden z apostoldw w scenie Ostatniej Wieczerzy w ,The Morgan
Codex” i brodaty kaptan. Identyczne fryzury i nakrycia glowy wida¢ na miniaturach, np. na
dolnej scenie fol. 35 z ,The Morgan Codex”, na wspomnianej iluminowanej karcie w ,,Novella
commentaria in libros I-II Decretalium”, na pochodzacej z ,Laudario” miniaturze przedsta-
wiajgcej $w. Jana Ewangeliste na Patmos, umieszczonej w inicjale ,,G” (w zbiorach Free Libra-
ry of Philadelphia, nr Lewis E M 25:7a). Tiara papieska z diademami jest namalowana w ten
sam sposOb na omawianym obrazie i na miniaturze przedstawiajgcej wyznawcow w rekopisie
»Carmina regia” (w zbiorach The British Library w Londynie), w kopii ,,Novella commentaria
in libros I-1I Decretalium”.

55 Np. na florenckim obrazie Drzewo Zycia (w zbiorach Accademia di Belle Arti we Florencji).

5 Nimb malowany w taki sposdb mozna zobaczy¢ m.in. na iluminacji ukazujacej kleczacg Mat-
ke Boza w rekopisie ,,Carmina regia” (w zbiorach The British Library w Londynie), w scenie
przekazania ksiegi papiezowi w kopii ,Novella commentaria in libros I-II Decretalium”.

55 Np. miniatury z Meczefistwem $w. Jakuba Apostola Wiekszego oraz Scieciem $w. Krzysz-
tofa (w zbiorach The Old Library, w Queens’ College pod nr. MS 77d i MS 77b) pochodzace
z ,Laudario”.

S Zastosowano go m.in. w iluminacji ukazujacej Chrystusa w mandorli (w zbiorach National
Gallery of Art, Rosenwald Collection w Waszyngtonie, nr inw. 1952.8.277) i na miniaturze ze
Swietg Agnieszkg z ,,Laudario”.

57 Najlepiej widoczne jest to na iluminowanych kartach , Laudario” oraz na miniaturach w re-
kopisie ,Carmina regia”. Analogie mozna znalez¢ réwniez w malarstwie tablicowym Pacina
di Bonaguidy - na florenckim obrazie Drzewo Zycia (w zbiorach Accademia di Belle Arti we
Florencji).

%8 Yvonne Szafran i Nancy Turner, ,Techniques of Pacino di Bonaguida, Illuminator and Panel
Painter,” w Florence at the Dawn of the Renaissance: Painting and Illumination, 1300-1350,
red. Christine Sciacca (Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2012), 335-355.
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tworczoscig takze pod tym wzgledem. W trakcie przygotowywania publikacji
towarzyszacej wystawie ,,Florence at the Dawn of the Renaissance: Pain-
ting and Illumination, 1300-1350” przebadano trzydziesci jeden prac: dwa-
dziescia jeden kart iluminowanych manuskryptéw i dziesie¢ dziet malarstwa
tablicowego, w tym siedemnascie iluminacji i siedem malowidet na desce
przypisywanych Bonaguidzie®®. Wyniki tych badan skonfrontowane z analizg
omawianego obrazu® potwierdzajg tozsamos¢ warsztatowg poréwnywanych
prac. Zostaty one w ten sam sposdb przygotowane®!, zastosowano te same
pigmenty®?, w taki sam sposdb wykorniczono szaty oraz karnacje®. Poréwnanie
dziel Pacina i omawianego obrazu pod wzgledem faktury i kolejno$ci ktadze-
nia warstw malarskich jest na razie niemozliwe, badania przeprowadzone
przez zespoét z Getty Conservation Institute jedynie dotknely tego zagadnie-
nia, skupiajgc sie gtéwnie na analizie rysunkow przygotowawczych.
Sylwetka twdércza Pacina di Bonaguidy jest do$¢ dobrze opracowana w li-
teraturze. Badaczem najobszerniej i najbardziej wnikliwie zajmujgcym sie jak
dotad jego tworczoscig oraz autorem wiekszosci dzisiejszych atrybucji zaréw-
no dziet tablicowych, jak i miniatorskich, jest Richard Offner (1889-1965).
Przeprowadzit on dociekliwe studia nad stylem artysty, a swoje ustalenia
przedstawil w opracowaniach publikowanych w ciggu kilkudziesieciu lat®*.

% Catherine Schmidt Patterson, Alan Phenix, i Karen Trentelman, ,,Scientific Investigation of
Painting Practices and Materials in the Work of Pacino di Bonaguida,” w Florence at the
Dawn, tab. 2, 361-362.

60 Marciniak, ,Nieznane dzieto,” 47-53.

¢ Co prawda warstwy malarskie przeanalizowane przez zespdt badaczy z Getty Conservation
Institute zostaty polozone na czerwonym, a nie na pomaraficzowym bolusie, lecz nie wy-
klucza to mozliwosci wykonania omawianego obrazu przez Pacina, zob. Szafran i Turner,
»Techniques of Pacino di Bonaguida,” 341.

%2 Na siedem przebadanych dziet malarstwa tablicowego autorstwa Pacina minie zidentyfiko-
wano w pieciu, biel otowiowa w siedmiu, cynober w siedmiu, ziemie Zelazowe w czterech,
azuryt w siedmiu, zob. Schmidt Patterson, Phenix, i Trentelman, , Scientific Investigation,”
361-371.

%5 Zastosowano tonowanie warstwowe oraz laserunki: na siedem przebadanych dziet malar-
stwa tablicowego Pacina zielert miedziowg zidentyfikowano w czterech, czerwien organicz-
ng w szeSciu pracach, zob. Schmidt Patterson, Phenix, i Trentelman, ,Scientific Investiga-
tion,” tab. 2, 370.

% Richard Offner, ,Pacino di Bonaguida, a Contemporary of Giotto,” Art in America 11 (1922):
3-27; Richard Offner, Studies in Florentine Painting. The Fourteenth Century (New York: Fe-
deric Fairchild Scherman, 1927); Richard Offner, The Fourteenth Century (A Critical and Hi-
storical Corpus of Florentine Painting, red. Richard Offner, vol. 3) (New York: College of Fine
Arts, New York University, 1930); Richard Offner, Elder Contemporaries of Bernardo Daddi
(A Critical and Historical Corpus of Florentine Painting, sec. 3, vol. 2, red. Richard Offner
i Klara Steinweg) (New York: Institute of Fine Arts, New York University, 1956), continued
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Przygotowujac kilkutomowe zbiorowe wydawnictwo A Critical and Histori-
cal Corpus of Florentine Painting — czym zajmowat sie od 1930 roku do swo-
jej $mierci — wspotpracowat miedzy innymi z Miklésem Boskovitsem, ktory
réwniez wniost znaczny wklad w badania nad twérczoscig Pacina. Wazna
publikacjq jest Painting and Illumination in Early Renaissance in Florence,
1300-1450 autorstwa Laurence’a B. Kantera i Barbary Drake Boehm z 1994
roku®, w ktérej Kanter analizuje malarskg, a Drake Boehm - iluminatorskg
dziatalno$¢ Pacina di Bonaguidy. Jedng z najnowszych publikacji dotyczgcych
tworczosci tego malarza jest katalog towarzyszgcy wspomnianej wystawie
pt. ,Florence at the Dawn of the Renaissance...”® prezentowanej w Getty
Center w Los Angeles od listopada 2012 do lutego 2013 roku oraz w The Art
Gallery of Ontario w Toronto od marca do czerwca 2013 roku; zas6b zawar-
tych w nim nowych informacji, a takze nowatorskie podej$cie badaczy spra-
wiajg, ze wydawnictwo to wnosi niezwykle cenny wktad do badan nad sztukg
florenckiego Trecenta. Regularnie publikowane sg tez studia przyczynkowe
na temat miniatorskich prac czternastowiecznego mistrza®’.

Niewiele faktow dotyczacych zycia Pacina di Bonaguidy jest dzi$ zna-
nych®, a szczatkowe udokumentowane informacje na jego temat sg przez

under the direction of Miklés Boskovits and Mina Gregori, A new edition with additional
notes and bibliography by Miklés Boskovits (Florence: Instituto di Storia Dell’Arte of The
University of Florence, 1987).

% Laurence B. Kanter i Barbara Drake Boehm, Painting and Illumination in Early Renaissance in
Florence, 1300-1450 (New York: The Metropolitan Museum of Art, 1994).

%  Florence at the Dawn of the Renaissance: Painting and Illumination, 1300-1350, red. Christine
Sciacca (Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2012).

7 Np. Pia Palladino, Treasures of a Lost Art: Italian Manuscript Painting of the Middle Ages and
Renaissance (New York: Yale University Press, 2003); Francesca Pasut, ,Pacino di Bonaguida
e le miniature della Divina Commedia: un percorso tra codici poco noti,” w Da Giotto a Bot-
ticelli: pittura fiorentina tra gotico e Rinascimento: atti del convegno internazionale, Firenze,
Universita degli studi e Museo di San Marco, 20-21 maggio 2005, red. Francesca Pasut i Johan-
nes Tripps (Firenze: Giunti, 2008), 41-62; Stella Payanotova, ,,New Miniatures by Pacino di
Bonaguida in Cambridge,” The Burlington Magazine 151 (2009): 144-147; Daniele Guernelli,
»A New Manuscript for Pacino di Buonaguida,” Manuscripta: A Journal for Manuscript Rese-
arch 55, no. 2 (2011): 192-204; Marzia Pontone, ,La Bibbia Trivulziana di Pacino di Bona-
guida. Note sul riesame dell’allestimento materiale del codice Trivulziano 2139,” Libri &
Documenti. Archivio Storico Civico e Biblioteca Trivulziana 39 (2013): 7-25; Francesca Pasut,
»,La Bibbia Trivulziana di Pacino di Bonaguida. La decorazione miniata del codice Trivul-
ziano 2139: una impresa di équipe,” Libri & Documenti. Archivio Storico Civico e Biblioteca
Trivulziana 39 (2013): 27-50.

% Nazwisko artysty bywa btednie pisane jako ,,Buonaguida” - takiej formy uzywat Richard Of-
fner (Offner, The Fourteenth Century), a za nim wielu badaczy, zob. m.in. Maria Prokopp, Die
Malerei des Trecento (Budapest: Corvina, 1986), 32; George Kaftal, Iconography of the Saints
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badaczy réznie interpretowane®. Jedynym sygnowanym dzietem tego artysty
jest dawny ottarz gtéwny kosciota San Firenze, przedstawiajgcy Ukrzyzowanie
ze $Swietymi Mikotajem, Barttomiejem, Florentiuszem i L.ukaszem (obecnie
w Galleria dell’Accademia we Florencji). Mimo atrybuowanych Bonaguidzie
wielu prac, ktérych wykonanie bezsprzecznie wymagato licznego warsztatu™,
tylko kilka z nich jest doktadnie datowanych, kwestia chronologii jego oeuvre
pozostaje wiec otwarta’™ (préobe ustalenia kolejnosci powstawania jego dziet
podjeta miedzy innymi Christine Sciacca’). W pracach tego malarza czytelny

in Tuscan Painting (Florence: Sansoni, 1952), 859; Ada Labriola, ,Pacino di Buonaguida,”
w Dizionario biografico dei miniatori italiani. Secoli IX-XVI (Milano: Sylvestre Bonnard, 2004);
zob. tez strony Fundacji Zeri oraz British Library.

% Pacino di Bonaguida pierwszy raz wzmiankowany jest w dokumencie z 20 II 1303 r., tekst
zob. Ulrich Thieme i Felix Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike
bis zur Gegenwart, Bd. 26 (Leipzig: E. A Seemann 1992), 126. Jego tres¢ wskazuje, Ze byt on
wtedy szanowanym twoércg, Kanter i Drake Boehm, Painting and Illumination, 45. Poczgtki
jego kariery siegajg wiec zapewne korica XIII w., Mikl6s Boskovitz, The Fourteenth Century:
The Painters of the Miniaturists Tendency (A Critical and Historical Corpus of Florentine Pain-
ting, sec. 3, vol. 9) (Florence: Giunti Barbéra, 1984), 48. Istniejg dwie interpretacje zawartych
w dokumencie informacji; zob. Kanter i Drake Boehm, Painting and Illumination, 45. Wedtug
pierwszej dokument dotyczy rozwigzania zatozonej rok wczesniej spotki z nieznanym dzi$
artystg o imieniu Tambo di Seraglio, zob. Gaetano Milanesi, Nuovi documenti per la storia
dell’arte toscana (Firenze: G. Dotti 1901), 44. Wedlug drugiej interpretacji w dokumencie
stwierdzono jedynie, ze Pacino di Bonaguida zapisat sie do cechu malarzy i mieszka w pa-
rafii S. Lorenzo, zob. Mirella Levi D’Ancona, Miniatura e miniatori a Firenze dal XIV al XVI
secolo: documenti per la storia della miniatura (Firenze: Leo S. Olschki, 1962), 217. Po czesci
Pacina dotyczy XIV-wieczny dokument w Archivio di stato z Medici e Soeziali (znany mi
fragmentarycznie za posrednictwem literatury, zob. Levi D’Ancona, Miniatura e miniatori,
217), potwierdzajgcy przynalezno$¢ malarza do gildii rzemieslniczej, a konkretnie do orga-
nizacji Arte dei Medici e Speziali. Nie jest jasne, jak dtugo artysta dziatal w cechu, badacze
nie sg w tej sprawie zgodni: Karl Frey, Die Loggia dei Lanzi zu Florenz: eine quellenkritische
Untersuchung (Berlin: Wilhelm Hertz, 1885), 331, wskazuje na latal320-1338/1339; Domi-
nic Ellis Colnaghi, A Dictionary of Florentine Painters: from the 13 to the 17" Centuries, red.
P. G. Konody i Selwyn Brinton (London: John Lane the Bodley Head, 1928), 196, zawezit
ten okres do lat 1320-1328; Levi D’Ancona, Miniatura e miniatori, 217, uwaza, Ze artysta
zostal wymieniony w spisie immatrykulowanych pomiedzy 1327 a 1328 r. Prawdopodobnie
w okresleniu czasu artystycznej aktywnosci Pacina we Florencji mogtaby poméc inskryp-
cja na poliptyku jego autorstwa z przedstawieniem Ukrzyzowania w asyscie Marii i $w. Jana
Ewangelisty, niestety zachowala sie jedynie fragmentarycznie (,MCCCX...”, zob. Levi D’An-
cona, Miniatura e miniatori, 217). Ostatnia udokumentowana informacja dotyczgca twdrczo-
$ci Pacina pochodzi z 1328 1., ale niektérzy badacze twierdzg, ze jego aktywnos¢ artystyczna
siegala 1339 r. Zdaniem R. Offnera Pacino byl dojrzatym artystg juz przed pierwszg znang
datg, czyli 1303 r., i dzialal jeszcze po 1320 r., Offner, Elder Contemporaries, 63.

" Bryan C. Keene, wprowadzenie do Florence at the Dawn of the Renaissance, 3.

"' Boskovits, The Fourteenth Century, 47.

2 Christine Sciacca, ,Pacino di Bonaguida and His Workshop,” w Florence at the Dawn of the
Renaissance, 288-295.
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jest nie tylko wyrazny wptyw Giotta i szkoly sienenskiej, lecz takze Mistrza
sw. Cecylii, ktérego styl zostat przez Pacina poddany schematyzacji i sprowa-
dzony do wrecz piktograficznej maniery. Zdaniem Richarda Offnera ekspre-
sja tego artysty niejako wypelnia ,,pustg” przestrzen pomiedzy Duecentem
a Trecentem?. Bonaguida byl wiodgcym iluminatorem oraz do$wiadczonym
malarzem i osiggngt sukces we Florencji na obu tych polach. Cho¢ dzis jest
mniej znany niz inni malarze tworzacy we wczesnym Trecencie we Florencji,
jak chociazby Giotto i Bernardo Daddi, wielka liczba i kompleksowos¢ jego
prac — zaréwno malarstwa tablicowego, jak i iluminatorstwa — wskazuje, ze
byl rozchwytywany przez florenckich mecenaséw sztuki’. Aktywny okoto
pieciu dekad artysta tworzyl wszelkiego rodzaju dziela malarskie, w tym na-
stawy olttarzowe w formie dyptykéw, tryptykéw i poliptykéw w réznej ska-
li, krucyfiksy procesyjne i ottarzowe oraz projekty witrazy”™. Jak podkresla
Christine Sciacca’, wielka liczba pozostawionych przez Pacina obrazéw ta-
blicowych oraz miniatur wskazuje, ze byt on w czternastowiecznej Florencji
jednym z wiodgcych twércow i prowadzit znaczgcy warsztat, zatrudniajgcy
wielu pracownikéw.

Doglebna analiza oeuvre Pacina di Bonaguidy pozwala uzna¢ omawiany
obraz ze zbioréw prywatnych za nieznang dotad ilustracje legendy o §w. Pro-
kulusie, biskupie Terni, nalezgacq najpewniej do jednego zespotu wraz z sied-
mioma innymi malowidtami, stanowigcymi cze$¢ przypisywanego temu ma-
larzowi retabulum patronalnego dla kosciota San Procolo przy via de’Giraldo
we Florencji. Pie¢ tablic pozostaje w rekach prywatnych”, dwie znajdujg sie
w Fogg Museum nalezgcym do Harvard Art Museums w Cambridge w sta-

3 Offner, Elder Contemporaries, 63.

7 Sciacca, ,Pacino di Bonaguida,” 285.

5 Keene, wprowadzenie, 2.

6 Sciacca, ,Pacino di Bonaguida,” 285.

™ Sw. Prokulus odprawiajqcy msze sw. — rynek antykwaryczny w Paryzu w 1992 r., zob. Tableaux
modernes, tableaux anciens, important mobilier du XVIIle siécle, tapisseries: vendredi 11 décem-
bre 1992, cat. Drouot Richelieu (Paris, 1992), n. 39, za: ,Pacino di Buonaguida, San Procolo
celebra la messa alla presenza di un vescovo”, Dostep 14 lipca 2018, http://catalogo.fonda-
zionezeri.unibo.it/scheda/opera/3029/Pacino%20di%20Buonaguida%2C%20San%20Proco-
10%20celebra%20la%20messa%20alla%20presenza%20di%20un%20vescovo); Cud u grobu
Sw. Prokulusa — rynek antykwaryczny w Londynie w 2016 r., Dostep 18 lipca 2018, zob. http://
www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/lot.26.html/2016/0ld-master-british-paintings-
-evening-116033; Sw. Prokulus uzdrawiajqcy dzieciecq dtori — miejsce przechowywania niezna-
ne; Meczeristwo $w. Prokulusa — jeszcze w 1984 r. w prywatnej kolekcji w Bergamo; Sciecie
Sw. Prokulusa — w 1984 r. w kolekcji Cinelli we Florencji, Offner, Elder Contemporaries, 137, 132.
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nie Massachusetts™ (il. 9 i 10); omawiany zabytek wydaje sie zatem kolejng
- 6smg - czescig tego zespotu. Wszystkie te kwatery tgczy jednorodny styl
malarski (w tym charakterystyczna typizacja postaci i opracowanie detali’),
ikonografia zwigzana ze $w. Prokulusem, wymiary®’, technika wykonania®!
i system obramien®. Przedstawiong na omawianym obrazie scene, na pod-
stawie wnikliwej analizy legendy tego Swietego®, mozna identyfikowa¢ jako
Powitanie sw. Prokulusa przez papieza.

8 Sw. Prokulus zatrzymujqcy tanie w dziczy, nr inw. 1943.110, i Sw. Prokulus sktania tanig, by
oddata mleko spragnionym towarzyszom, nr inw. 1943.111.

 M.in. glowa $w. Prokulusa, zar6wno na omawianym obrazie, jak i na siedmiu malowidtach
z tego zespotu okolona jest jednakowym ztotym nimbem, zdobionym puncyng kulkowg oraz
rytowanymi promieniami; w taki sam sposob, tj. za pomocg drobnych i cienkich pociggniec¢
pedzla opracowano identycznego ksztattu brode o dwéch szpicach u starszego duchownego
na obrazie badanym w Toruniu oraz u jednego z oprawcéw w Meczeristwie sw. Prokulusa;
ozdobne bordiury szat $wietego, biskupa i jego pomocnika w przedstawieniu Cudu u grobu
Sw. Prokulusa sg dekorowane w taki sam sposéb jak bordiura kotary wiszgcej w tle sceny
Powitania sw. Prokulusa przez papieza.

80 Wedtug informacji na stronie Harvard Art Museums wymiary obu malowidel w Fogg Mu-
seum wynoszg ok. 25 x 34,9 cm; na stronie fundacji Federico Zeri podano, ze obraz Sw. Pro-
kulus odprawiajqcy msze sw. mierzy 26,2 x 31 (zob. ,Pacino di Buonaguida, San Procolo ce-
lebra la messa alla presenza di un vescovo”, Dostep 14 lipca 2018); dom aukcyjny Sotheby’s
podaje, ze dzielo sprzedane w 2016 r. w Londynie mierzyto 21 x 31 cm.

81 Poréwnanie dziel w zakresie technologii i stanu zachowania byto mozliwe dzieki udostep-
nieniu na potrzeby pracy magisterskiej dokumentacji wykonanej w 2006 r. przez Morwenne
Blewett dla Fogg Museum, zob. Morwenna Blewett, ,Treatment Report. Accession number:
1943.110” (dokumentacja konserwatorska, Cambridge 2006, Straus Center for Conserva-
tion Harvard University Art Museums); Morwenna Blewett, ,,Treatment Report. Accession
number: 1943.111” (dokumentacja konserwatorska, Cambridge 2006, Straus Center for Con-
servation Harvard University Art Museums). Udostepnienie jej zawdzieczam uprzejmosci
p. Tary Cerretani z Harvard Museums (Curatorial Assistant for Special Exhibitions and Pu-
blications).

82 Wszystkie przedstawienia zamkniete sg identycznymi, prawie czarnymi, malowanymi cien-
ka linig ramami w ksztalcie lezacego prostokata o Scietych narozach. Po zewnetrznej stronie
ram, w narozach deski, widoczne sg tréjkaty na jasnym tle ozdobione motywem lisci (w ob-
razie toruniskim - po obu stronach czerwone). Kolory tréjkagtéw mozemy rozpoznac jedynie
na malowid}ach, ktérych kolorowe reprodukcje sg dostepne, tj. na dwéch obiektach z Fogg
Museum oraz obrazie sprzedanym na aukcji w 2016 r.: na kwaterze Sw. Prokulus zatrzymujq-
cy tanie s3 to czerwone tréjkaty po stronie lewej i granatowe po stronie prawej, przy scenie
dojenia tani — granatowe po lewej i czerwone po prawej stronie, na obrazie Cud u grobu
sw. Prokulusa — czerwone tréjkaty zaréwno po lewej, jak i po prawej stronie.

8 Legenda o $w. Prokulusie zostata wprawdzie opublikowana (po tacinie) na kartach Acta
sanctorum - zob. Godefrido Henchenio et al., Acta sanctorum quotquot toto orbe coluntur,
vel a catholicis scriptoribus celebrantur quae ex latinis et graecis, aliarumque gentium antiquis
monumentis, Junii, t. 1 (Parisiis et Romae: APUD Victorem Palmé, 1867, 77-80) — jej analize
utrudnia jednak zawity i sztucznie ukwiecony jezyk, jakiego uzywali jej kolejni autorzy (byta
spisywana i uzupekniana od 1643 r. do XX w.). Historie tego $wietego w hagiograficznym
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Historie florenckiego retabulum $w. Prokulusa omoéwil w swej pracy
z 1956 roku wspomniany wczes$niej Richard Offner’4. Zostato ono prawdo-
podobnie usuniete z ko$ciota w 1622 roku z powodu reorientacji przestrzeni
i podzielone najp6zniej w 1677 roku, cho¢ predelli nie odnotowat juz Borghi-
ni opisujgc retabulum w 1584 roku®. Uczynit to natomiast w roku 1754 Giu-
seppe Richa®, ktdry cztery kwatery oraz predelle nalezgcg do omawianego
poliptyku ogladat w pokoju proboszcza (rektora?) w kosciele San Procolo;
widzgc czesci nastawy osobno, przypisat poliptyk Giottowi, a predelle Am-
brogio Lorenzettiemu. W roku 1778 niektére partie predelli przekazano naj-
pewniej, wraz z cze$cig wyposazenia ko$ciota, do klasztoru w Badii®’. Pier-
wotnie® w centrum nastawy znajdowalo sie przedstawienie Madonny (za-
ginione), flankowane przez pétigury $w. Jana Chrzciciela (obraz zaginiony)
oraz $w. Jana Ewangelisty i dwéch swietych biskupéw — Mikotaja i Prokulusa,
ktore utozsamiane sg przez Offnera z obrazami przechowywanymi w Galleria
dell‘Accademia we Florencji®.

Nie jest mozliwa weryfikacja kolejnosci ani liczby scen, jakie powinien
zawiera¢ cykl przedstawien ukazujgcy zywot Sw. Prokulusa biskupa, przez
poréwnanie do innego zabytku o analogicznej tematyce, gdyz dotad takie-
go nie odnaleziono. Rozcztonkowane retabulum z kosciota San Procolo we
Florencji jest jedyng znang dzi$ ilustracjg legendy o tym $wietym, a to, ja-
kie sceny powinny znalez¢ sie na predelli, wywnioskowa¢ mozna jedynie na
podstawie analizy tej legendy. Scena powitania przez papieza (lub pojed-
nania z papiezem), ktérg przedstawia omawiany tu zabytek, obrazuje jedno
z kulminacyjnych wydarzen w zywocie $w. Prokulusa, oskarzonego przez
arian o tamanie prawa kanonicznego, wezwanego do Rzymu i uniewinnione-

ujeciu, ale w sposéb jasny i szczegotowy przedstawit w XVIII w. Ercole Maria Zanotti, Storia
dei santi Procolo soldato cavalier bolognese, e protettore della sua patria, e Procolo Siro vescovo
di Terni ambedue martiri composta e di alcune annotazioni accresciuta da Ercole Maria Zanotti
bolognese (Bologna: a S. Tommaso d’Acquino, 1742), 87-120.

8 Te same informacje wraz z komentarzem zob. tez Mikl6s Boskovits i Angelo Tartuferi, Dipinti.
Volume primo: Dal Duecento a Giovanni da Milano (Firenze: Giunti, 2003), 215-216 (nota kata-
logowa autorstwa Isabeli Troconi).

85 Rafaello Borghini, Il riposo, in cui della pittura e della scultura si favella, e’ pitt illustri pittori,
e scultori, e delle pitt famose opere loro si fa mentione, e le cose proncipali appertenenti a dette
arti s’insegnano (Fiorenza: Marescotti, 1584), 296-297.

8 Giuseppe Richa, Notizie istoriche delle chiese fiorentine, divise ne‘suoi quartieri, vol. 1 (Firenze:
Pietro Gaetano Viviani, 1754), 242-243.

87 Offner, Elder Contemporaries, 63.

8 Borghini, Il riposo; Richa, Notizie.

8 Offner, Elder Contemporaries, 137.
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go przez papieza (zapewne Jana II°). Legenda glosi, ze papiez — tu ukazany
w stroju pontyfikalnym — wybieglt $w. Prokulusowi na spotkanie i w akcie
skruchy objat go i przytulit do piersi®!. Prokulus przedstawiony zostat w sza-
tach przypominajgcych zakonny habit (podobnie jak w innych kwaterach cy-
klu), towarzyszg mu najpewniej papiescy wystannicy. Jest to — jak sie wydaje
- jedyne znane wyobrazenie tego epizodu zachowane do naszych czaséw,
a czas jego powstania mozna zawezi¢ na podstawie datowania innych obiek-
tow z tego samego zespotu malarskiego do lat 1303-1320.

Ustalenie pierwotnego umiejscowienia malowidet - rozproszonych w r6z-
nych zbiorach - w nastawie olttarzowej nie jest dzi§ w pelni mozliwe. Z pew-
nos$cig nalezaty one do retabulum, w ktérym znajdowato sie osiem lub wiecej
kwater z przedstawieniem scen z zywota Sw. Prokulusa. Najbardziej rozpo-
wszechniona, a zarazem najbardziej prawdopodobna teza - sformutowana
przez Richarda Offnera® - glosi, ze tworzyty one predelle retabulum zbudo-
wang z siedmiu scen ilustrujgcych wydarzenia opisane w legendzie. Badacz
ten znat piec z szesciu zidentyfikowanych dzis przedstawien, a swojg opinie
oparl na sprawozdaniu, ktére pozostawit Giuseppe Richa®. Jezuita 6w opisat
w XVIII wieku sze$¢ scen, przy czym nie rozgraniczyt dwdch przedstawien
cudu z tanig*, a ponadto wymienit do dzi§ nieodnaleziong scene ulecze-
nia reki chlopca®. Richard Offner twierdzil, ze widziane przez Riche cztery

% Z wymienionych przez Zanottiego trzech papiezy, ktérzy mogli wystgpi¢ w tym epizodzie,
tj. Eugeniusza I, Sylweriusza oraz Jana II (Zanotti, Storia dei santi Procolo, 102), wykluczy¢
mozna Sylweriusza, poniewaz papiez przedstawiony na torunskim obrazie nie ma nimbu,
Sylweriusz za$ uznany zostat za Swietego juz w XI w., zob. Richard P. McBrien, Leksykon pa-
piezy: pontyfikaty od Piotra Apostota do Jana Pawta IT (Warszawa: Swiat Ksigzki, 2003), 71-72.
Brak nimbu nie pozwala na dalszg identyfikacje, gdyz Eugeniusz I zostat wigczony do Mar-
tyrologium dopiero na przelomie XV i XVI w. (zob. McBrien, Leksykon papiezy, 82-83), Jan
11 za$ nigdy nie zostat kanonizowany. Biorgc jednak pod uwage, ze do spotkania obu hierar-
chéw doszto niedlugo po objeciu przez Prokulusa biskupstwa, co nastgpito w 530 r. (Zanotti,
Storia dei santi Procolo, 101), a Eugeniusz I byt papiezem w latach 654-657 (McBrien, Lek-
sykon papiezy, 82), natomiast Jan II w latach 533-535 (McBrien, Leksykon papiezy, 71), nale-
zatoby przyjac, ze Prokulus wital sie z Janem. W legendarnym zywocie §wietego wystepuja
takze elementy fantastyczne, ale z chwilg objecia przez niego biskupstwa chronologia zo-
staje zachowana, co mogg potwierdza¢ cho¢by wydarzenia znane z innych Zrédet: Prokulus
byl torturowany i §ciety w 543 lub 546 r. (Zanotti, Storia dei santi Procolo, 116-117) z rozkazu
Totili, kréla Gotow, ktéry panowat od 541 r., zob. Piotr Iwaszkiewicz, Wiestaw Los, i Marek
Stepien, Wiadcy i wodzowie starozytnosci. Stownik (Warszawa: WSiP, 1998), 206.

9 Zanotti, Storia dei santi Procolo, 102—108.

%2 Offner, Elder Contemporaries, 23-25, il. XXIX (Ad. pl. IV).

% Richa, Notizie, 242-243.

% [...] dei viandanti col latte di una Cerva dal Santo accorsi”, Richa, Notizie, 243.

% ,[...] della mano ad un fanciullo risanata”, Richa, Notizie, 243.
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przedstawienia swietych sg czeScig retabulum oraz ze oprécz centralnego
obrazu Madonny z Dziecigtkiem zaging¢ musiaty jeszcze dwie kwatery po-
liptyku z wizerunkami $wietych. Wnioski te wysnut na podstawie liczby scen
predelli - zalozyl mianowicie, ze nad siedmioma scenami znajdowato sie
rowniez siedem przedstawien potpostaciowych o analogicznej szerokosci.
Badacz zaproponowatl nastepujacg kolejnos¢ obrazéw w predelli (liczac od
lewej): Sw. Prokulus odprawiajgcy msze $w., dwa malowidta ukazujgce cud
z tanig, Uleczenie reki chtopca (w centrum), Meczeristwo, Sciecie $w. Prokulusa,
Wskrzeszenie dziecka przy grobie swietego. Zdaniem Offnera poliptyk sktada-
jacy sie z czesci centralnej i trzech kwater po kazdej stronie bylby uktadem
rzadkim, ale niewykluczonym®. W obu tych mozliwych strukturach nad pre-
dellg znajdowalyby sie catopostaciowe przedstawienia Swietych; jak przyznat
Offner, predelle nastaw ottarzowych z obrazami pétpostaciowymi byly spe-
cjalnoscig éwczesnych sienenczykow’.

Dziwi¢ moze, ze Offner a priori zatozyl, iz Giuseppe Richa widzial kom-
plet przedstawien tworzgcych niegdys predelle ottarza w kosciele San Pro-
colo, zywigc jednocze$nie przekonanie, zZe gérna cze$¢ nastawy ottarzowej
byta niepelna. W swietle przytoczonego przez Offnera opisu Richy z 1754
roku nalezatoby sgdzi¢, ze omawiany obraz nie moze by¢ czescig tej predelli.
Co prawda badacz przyznal, ze predella mogta sie sktada¢ réwniez z oSmiu
przedstawien (w takim uktadzie, jak zaznaczyl, proporcje kazdej ze scen by-
lyby zupelnie inne), ale réwnie mozliwa byta wedtug niego predella o siedmiu
przedstawieniach. Na poparcie swej tezy przywotal wspomniany fragment
osiemnastowiecznego opisu, z ktérego jasno wynika, ze Richa widziat ilustra-
cje szeSciu wydarzen z zycia $w. Prokulusa, prawdopodobnie rozmieszczone
w siedmiu kwaterach. Jednak poréwnanie przywotanego przez Offnera cyta-
tu z tekstem Richy wykazato, ze badacz przytoczyt jedynie czes¢ jego opisu
(nie zaznaczajgc tego), podczas gdy dalszy fragment ma duze znaczenie dla
uznania przynalezno$ci omawianego obrazu do predelli nastawy ottarzowej
z kosciota San Procolo. Richard Offner postawit bowiem kropke po wymienie-
niu przez osiemnastowiecznego autora widzianych przez niego scen z zycia

% Offner przywotat dwa przyktady siedmioczesciowych poliptykéw: ottarz S. Pancrazio z Flo-
rencji autorstwa Bernarda Daddiego z Galleria degli Uffizi oraz niemal catkowicie zniszczo-
ny podczas II wojny swiatowej ottarz wykonany przez Tommasa del Mazze i Pietra Nelle
z kolegiaty w miejscowos$ci Impruneta, Offner, Elder Contemporaries, s. 124.

9 Offner, Elder Contemporaries, 137-138.
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sw. Prokulusa®, tymczasem w dalszej czesci zdania Giuseppe Richa wyrazit
obawe o kompletnos¢ cyklu stwierdzajac, ze powinny sie w nim znalez¢ takze
inne epizody z zycia §wietego, w tym — ,,scena z Gtowg Kosciota”®. Nie nalezy
zakladad, ze Offner intencjonalnie skrocit opis sporzgdzony przez jezuite, ale
uwzglednienie cato$ci nowozytnego sprawozdania wzbudza watpliwos$¢ co
do trafnosci jego rekonstrukcji ottarza. Zastanawia takze, ze Offner, znajac
legende o $w. Prokulusie, nie dziwit sie, ze w cyklu z San Procolo pominiete
zostalo kulminacyjne wydarzenie w zyciu $wietego!'®.

Dodatkowo do Offnerowskiej rekonstrukcji retabulum z kosciota San Pro-
colo!® (il. 11) wkradt sie btad (wynikajacy by¢ moze ze ,,skrétu myslowego”
autora). Na rysunku widniejg czesci predelli o szerokosci réwnej pétpostacio-
wym przedstawieniom $wietych, podczas gdy w rzeczywistosci kazda z czesSci
predelli ma okoto 32 cm szerokosci, a szeroko$¢ wizerunkéw swietych wynosi
okoto 50 cm. Pozostajgc przy zalozeniu badacza, ze ottarz sktadat sie z sied-
miu czesci — szesciu o szeroko$ci 50 cm i partii centralnej o potowe szerszej
od pozostatych!®?, tatwo obliczy¢, ze cale retabulum musiatoby mie¢ okoto
3,75 m szerokosci (bez dodania jakichkolwiek odstepéw pomiedzy przedsta-
wieniami). Taka wielko$¢ nastawy pozwalataby sgdzi¢, ze pierwotnie scen
predelli mogto by¢ okoto dziesieciu (przyjmujgc przynajmniej pieciocenty-
metrowe odstepy pomiedzy nimi) lub nawet jedenascie (bez odstepow). Jesli-
by za$ Offner sie mylit i retabulum pierwotnie sktadato sie z czesci centralnej
i czterech kwater, nadal pod nimi zmies$citoby sie osiem scen predelli. Ta dru-
ga hipoteza jest jednak mniej prawdopodobna — w dwczesnych retabulach

% In una Galleria vi sono le storiette dipinte dal Lorenzetti contenenti alcuni fatti di S. Pro-
colo, come della mano ad un fanciullo risanata, dei viandanti col latte di una Cerva dal Santo
accorsi, del Martirio di S. Procolo, che si vede scorticato nelle reni, e poi decollato, di un
morto bambino risorto al rocco del cadavere del Santo, e finalmente dove alla Messa si co-
munica”, Richa, Notizie, 243.

% [...] ma notato, ed accusato di un apparente mancamento, con un miracolo e difeso, ri-

velando Iddio al Pontefice, che quelle irriverenze erano deliquj di anima innamorata del

Sacramento”, Richa, Notizie, 243. Opis Richy jest dzis bardzo cennym zZrédtem. Odnotowat

on prawdopodobny brak niektérych scen z Zycia $w. Prokulusa, co oznacza, ze retabuléw

obrazujgcych legende tego swietego byto w XVIII w. wiecej, cho¢ do dzi$ nie zachowato sie

w catosci zadne z nich.

Offner wyjas$nial, ze ustalil kolejnos$¢ scen na podstawie tekstu w Acta sanctorum, wydaje sie

zatem oczywiste, iz musiat zapoznac sie z zywotem $w. Prokulusa. Offner, Elder Contempo-

raries, 132.

Offner, Elder Contemporaries, il. XXIX (Ad. pl. IV).

Takie wnioski mozna wysnu¢ na podstawie rysunku zamieszczonego przez Offnera, zob.

Offner, Elder Contemporaries, il. XXIX (Ad. pl. IV).
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zwykle zachowywano rytm przedstawien, umieszczajgc sceny z predelli osio-
wo pod przedstawieniami gtéwnymi (np. poliptyk w kosciele San Pancrazio
autorstwa Bernarda Daddiego!®).

Wydaje sie pewne, ze omawiane malowidlo pierwotnie byto czescig na-
stawy ottarzowej, jednak — jak juz powiedziano — konkretne jego umiejsco-
wienie jest zadaniem trudnym; zachowane Zrédta do przedstawien z kosSciota
San Procolo nie sg jednoznaczne. Pierwotnej lokalizacji obrazu nie moz-
na ustali¢ na podstawie jego ikonografii, sceny hagiograficzne byly bowiem
umieszczane zaréwno w predellach, jak i w kwaterach, na rewersach badz
wokot gldwnego przedstawienia w kwaterze centralnej. Pomocne w skonkre-
tyzowaniu funkcji Powitania sw. Prokulusa przez papieza jest okre$lenie praw-
dopodobnej liczby przedstawien wchodzgcych w sktad retabulum, do ktére-
go zapewne nalezalo takze omawiane dzielo. Niewatpliwie scen z legendy
o $w. Prokulusie w ottarzu we florenckim San Procolo byto wiecej niz siedem
rozpoznanych przez Giuseppe Riche. Nawet przy zalozeniu, ze Pacino di Bo-
naguida komponujgc predelle dokonat pewnego wyboru watkow (na przyktad
ze wzgledu na ograniczone pole obrazowe), w §wietle opisu sporzgdzonego
przez Riche, ale takze po przesledzeniu legendy o $w. Prokulusie wydaje sie
nielogiczne, by zrezygnowat akurat z jednego z najwazniejszych wydarzen
w zywocie §wietego (powitanie przez papieza). Tym bardziej nielogiczne, ze
jednoczesnie przedstawit na dwdch kwaterach jeden cud (zatrzymanie tani
i napojenie Swietego i jego towarzyszy jej mlekiem), ktory byt jedynie epi-
zodem towarzyszgcym spotkaniu duchownych i dla jego rozpoznania przez
odbiorce wystarczytoby jedno z tych ujeé. Nalezy doda¢, ze legenda dotyczgca
tego Swietego jest bardzo rozbudowana i w zachowanym cyklu dopatrywac
sie mozna wielu brakujgcych scen.

Przynalezno$¢ zespotu kwater z obrazami z zycia $w. Prokulusa do
predelli - cho¢ wysoce prawdopodobna — nie jest ostatecznie przesadzo-
na. Co prawda Giuseppe Richa uzyl stowa ,,predella”* jednakze - jak pisat
Offner - byla ona juz wéwczas oddzielona od pozostalej czesci retabulum, co
badacz wywnioskowal na podstawie przypisania przez jezuite autorstwa tej
nastawy dwom réznym artystom. Gdyby p6j$¢ o krok dalej i zatozy¢, ze juz
wtedy, w 1754 roku, owa ,,predella” byla takze rozcztonkowana — co sugeruje

105 Przechowywany dzi$ w Galleria degli Uffizi we Florencji.
104 I...] e nella predella eranvi alcune storiette, della vita di S. Procolo, che si credono opera di
Ambrogio Lorenzetti”, Richa, Notizie, 239.
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brak chronologii scen wymienionych przez Riche!® — mozliwe bytyby réwniez
inne lokalizacje tego zespotu kwater w nastawie!®. Teza, Ze omawiany obraz
- i pozostate kwatery z obrazami z zycia Prokulusa — byt czescig predelli jest
oczywiscie najbardziej wiarygodna, przy czym nalezatoby przyja¢, ze arty-
sta znacznie zredukowat legende swietego biskupa, wybierajgc z niej tylko
najwazniejsze sceny'”’. Niezaleznie jednak od zakresu ograniczen, wydaje
sie oczywiste, ze Powitanie Sw. Prokulusa przez papieza musiato naleze¢ do

105 Mozna podejrzewac, ze gdyby predella byta zachowana w catosci, jezuita wymienitby sceny
znajdujgce sie na niej po kolei, chronologicznie, od lewej strony, tak jak nakazuje naturalny
odruch kazdego obserwatora, tymczasem porzadek wymienionych scen nie odpowiada ko-
lejnosci zdarzen w legendzie o $w. Prokulusie.

Ich ksztalty i rozmiary wskazujg, ze mogly naleze¢ np. do kwater poliptyku ilustrujgcych
sceny z zywota $w. Prokulusa. Pacino di Bonaguida wykonat wiecej prac o takim schemacie
- zaliczy¢ do nich mozna Tabernaculum dei Chiarito, na ktérego lewym skrzydle jest 8 scen
z zycia Chrystusa, oraz tabernakulum z kolekcji w Tucson z 16 przedstawieniami chrysto-
logicznymi. Przykladem florenckiej nastawy ottarzowej z poczatku XIV w. o skrzydtach ze
scenami narracyjnymi jest ottarz sw. Cecylii wykonany ok. 1304 r. przez Mistrza Oltarza $w.
Cecylii (przechowywany w Galleria degli Uffizi we Florencji), z ktérego dorobku Pacino czer-
pat inspiracje. Ciekawym przyktadem, chociaz z innego regionu Wtoch, jest rekonstrukcja
nastawy ottarzowej z katedry sienenskiej (wykonana przez Holgera Manzkego), zob. Bar-
bara John, Holger Manzke, i Jutta Penndorf, Claritas. Das Hauptaltarbild im Dom zu Siena
nach 1260. Die Rekonstruktion (Altenburg: Lindenau-Museum, 2001), 36. Cykl hagiograficzny
$w. Prokulusa moégt by¢ réwniez czescig rewersu nastawy ottarzowej. Wiekszos$¢ nastaw ot-
tarzowych ma lub miata dekorowane rewersy, odwrocia skrzydet dyptykéw i tryptykdw row-
niez ozdabiano dekoracjg ornamentalng lub przedstawieniami figuralnymi — np. florencki
poliptyk z kosciota Santa Reparata autorstwa Giotta z ok. 1310 r., zob. Victor M. Schmidt,
»Hypothesen zu Funktion und Publikum von Cenninis Libro dell’Arte,” w Fantasie und Han-
dwerk: Cennino Cennini und die Tradition der toskanischen Malerei von Giotto bis Lorenzo Mo-
naco, red. Wolf-Dietrich Lohr i Stefan Weppelmann (Berlin: Hirmer Verlag Gmbh, 2008), 90
- przy czym nalezy zaznaczy¢, Ze sceny narracyjne na rewersach sg rzadkoscig, jedynym
przyktadem jest sieneriska Maesta Duccia di Buoninsegna. Mozna rozwazy¢ takze teorie,
ze omawiane sceny znajdowatly sie na kwaterach nastawy oltarzowej otaczajacych gtéwne
przedstawienie $wietego, np. jak w XIII-wiecznym ottarzu §w. Franciszka autorstwa niezna-
nego florenckiego malarza z kaplicy Bardich w bazylice Santa Croce we Florencji albo w XIII-
-wiecznej nastawie z Pizy przedstawiajgcej Madonne z Dziecigtkiem oraz sceny z zycia Marii
autorstwa Mistrza S. Martina (w zbiorach Museo Nazionale di San Matteo w Pizie). Przyjmu-
jac te mozliwos¢ nalezaloby zatozy¢, ze pierwotnie istniala nieznana dzi$ czes¢ centralna,
przedstawiajgca catopostaciowg figure sw. Prokulusa.

Nalezy pamietac, ze nie wiemy dzis$, jakg wersje legendy o §w. Prokulusie znano w XIV w.,
by¢ moze pierwsza cze$¢ hagiografii, opowiadajgca o przyjazni Swietego ze $w. Walentym
biskupem Terni, powstala w p6Zniejszym czasie w wyniku pomieszania historii Prokulusa
z zywotami innych kanonizowanych postaci lub zostala odrzucona z oficjalnej wersji ha-
giografii Prokulusa ze wzgledu na niezgodnos¢ chronologiczng, $w. Prokulus bowiem miat
umrze¢ w VI w., $w. Walenty biskup Terni za$ ponidst $mier¢ meczeniskg w 269 r., zob. Win-
centy Zaleski, Swieci na kazdy dzieri (Warszawa: Wydawnictwo Salezjariskie, 1996), 94.
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zespolu malowidel, poniewaz bez tego przedstawienia przerwana zostataby
cigglosc¢ i logika zobrazowania zycia i meczenstwa §wietego.

Warto dodad, ze réwniez owa predella mogla naleze¢ do calkiem innej
nastawy niz zrekonstruowana przez Richarda Offnera na podstawie nowo-
zytnych zrédet. Jak juz wspomniano, badacz pisat, ze to sienenczycy zaopa-
trywali w predelle nastawy ottarzowe z pétpostaciowymi przedstawieniami
Swietych!®. By¢ moze Rafaello Borghini nie wspomniat w 1584 roku o predelli
nie z tej przyczyny, Ze oltarz z przedstawieniem Madonny z Dziecigtkiem
zostat rozcztonkowany, lecz dlatego ze predella ze sw. Prokulusem nigdy do
niego nie nalezata? Porzucenie koncepcji Offnera pozwalatoby zaklada¢, ze
predella zawierala wiekszg liczbe scen!®.

Kwestia funkcji, jakg petni¢ miat obraz ze §wietym Prokulusem i papie-
Zem pozostaje zatem w pewnym stopniu otwarta. Z pewnos$cig nalezat on do
nastawy ottarzowej, ktéra miescita cykl oSmiu lub wiecej obrazéw ze scenami
z zywota biskupa, dzi$ rozproszonych w réznych zbiorach. Mozna z duzym
prawdopodobienstwem zaktada¢, ze owo retabulum pochodzito z kosSciota
San Procolo znajdujgcego sie przy via de’ Giraldo we Florencji.

Malowidlo, pomimo niewielkich rozmiaréw i niepozornego wygladu, oka-
zuje sie dzielem bez watpienia wyjgtkowym. Przedstawiona w niniejszym
opracowaniu argumentacja wskazuje na jego zwigzek z retabulum $w. Pro-
kulusa z koSciota San Procolo we Florencji i autorstwo Pacina di Bonaguidy.
Obraz - jedyne domniemane dzielo tego artysty w zbiorach polskich - jawi
sie takze jako unikat ikonograficzny na tle calego znanego dzi$ materiatu
zabytkowego. Zaproponowana identyfikacja nieznanego wcze$niej obrazu
stanowi istotny asumpt do dalszych badan nad tworczoscig wioskiego mi-
strza; w istotny sposob zmienia tez dotychczasowe rozpoznanie retabulum
z San Procolo, otwierajgc nowe mozliwosci jego interpretacji.

108 Offner, Elder Contemporaries,137-138.

109 Ta cze$¢ retabulum mogtaby pomiesci¢ wiekszg liczbe przedstawien, gdyby Pacino zapro-
jektowat nastawe olttarzowg podobng do wykonanej przez Bernarda Daddiego w 1344 r. dla
kosciota Santa Reparata we Florencji (zob. Schmidt, ,Hypothesen”, 88) — mianowicie rozbu-
dowany poliptyk z podwdjng predellg ze scenami narracyjnymi.
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I1. 3. Pacino di Bonaguida, Powitanie sw. Prokulusa przez papieza, zbiory prywatne. Detal lica
obrazu przed oczyszczeniem w $wietle skosnym (2015) — spekania warstwy malarskiej.
Fot. ]. Marciniak

I1. 4. Pacino di Bonaguida, Powitanie sw. Prokulusa przez papieza, zbiory prywatne. Fragmenty
boku podobrazia: a - przed oczyszczeniem lica, b — przed zawoskowaniem odwrocia (2015).
Fot. J. Marciniak
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I1. 5. Pacino di Bonaguida, Powitanie sw. Prokulusa przez papieza, zbiory prywatne. Detal lica
obrazu przed oczyszczeniem (2015) — obrys ztotego nimbu $wietego: a — w $wietle natu-
ralnym, b — w $wietle skosnym. Fot. ]. Marciniak

I1. 6. Pacino di Bonaguida, Powitanie sw. Prokulusa przez papieza, zbiory prywatne. Fragment lica
obrazu przed oczyszczeniem (2014) — czytelne opracowanie wloséw starszego duchownego.
Fot. J. Marciniak



I1. 7. Pacino di Bonaguida, Powitanie sw. Prokulusa przez papieza, zbiory prywatne. Detal lica
obrazu przed oczyszczeniem (2015) - zacieki farby. Fot. J. Marciniak

11. 8. Pacino di Bonaguida, Powitanie sw. Prokulusa przez papieza, zbiory prywatne. Detal lica
obrazu przed oczyszczeniem (2015) — dlonie towarzyszy swietego. Fot. . Marciniak
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I1. 11. Rekonstrukcja ottarza z kosciota San Procolo we Florencji wedlug Richarda Offnera, za:
Richard Offner, Elder Contemporaries of Bernardo Daddi (A Critical and Historical Corpus
of Florentine Painting, sec. 3, vol. 2, red. Richard Offner i Klara Steinweg, New York: In-
stitute of Fine Arts, New York University, 1956), continued under the direction of Miklés
Boskovits and Mina Gregori, A new edition with additional notes and bibliography by
Miklés Boskovits (Florence: Instituto di Storia Dell’Arte of The University of Florence,
1987), 125, il. XXIX
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