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Abstract

Art of goldsmithing in Prussia. An attempt to characterize goldsmithery of the
region.

This article attempts to characterize the art of goldsmithing in Prussia from its be-
ginnings in the late medieval period (ca. 1300) until the end of craft production in the
late 18™ century. It does not aim to present a thorough chronological and typological
overview of the subject. Instead, by presenting a collection of case studies which
include individual items, groups of works and the oeuvre of the major goldsmiths, the
author hopes to identify and analyze characteristic traits of the region’s goldsmith
production. What is more, he aims to define distinct qualities of the local production

* Artykut jest zmieniong wersjg tekstu pt. ,Goldschmiedekunst in PreufSen — zur Frage der
Regionalitit“, przygotowanego do tomu studiéw dedykowanych Rainerowi Kahsnitzowi,
ktéry ukaze sie latem 2019 r. jako nr 69/70 ,,Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunst-
wissenschaft” . Prof. dr Rainer Kahsnitz w ciggu swej wieloletniej aktywno$ci naukowej
(muzealnej i uniwersyteckiej), ze szczegélnym akcentem na sztuke wczesnego i dojrzatego
sredniowiecza (malarstwo i rzemiosto artystyczne), a takze péznogotycky plastyke (w tym
tworczos¢ Wita Stwosza), przejawiat szczeg6lne zainteresowanie sztukg regionu pruskiego
(nie bez zwigzku z osobistymi do$wiadczeniami i indywidualng pamiecig o wydarzeniach
potowy XX w.). Szkic ten, przez okreslenie niektérych weztowych probleméw, stanowi faze
przygotowawczg do planowanej pogtebionej syntezy dziejéw sztuki ztotniczej w Prusach.
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on the one hand and its links with other artistic centers on the other. This article is
intended as a primer to a broader and more thorough study of the art of goldsmithing
in the State of the Teutonic Order in Prussia, Royal Prussia, and the Duchy of Prussia.

Abstrakt

Artykul stanowi prébe charakterystyki sztuki ztotniczej w regionie pruskim od jej
uchwytnych poczatkéw w okresie p6éznego Sredniowiecza, od ok. 1300 roku, po kres
wytworczosci cechowej u schytku XVIII wieku. Celem nie jest zatem chronologicznie
i typologicznie uporzgdkowany przeglad catej dawnej wytworczo$ci zlotniczej w jej
charakterystycznych przejawach. Autor na podstawie wybranych i reprezentatywnych
przyktadéw — pojedynczych zabytkéw, ich grup lub twérczosci znaczgcych przedsta-
wicieli tej gatezi sztuki — stara sie wydoby¢ i okresli¢ cechy typowe dla ztotnictwa
regionu. Wskazuje przy tym na odrebnosci lokalne, ale i na powigzania z innymi
srodowiskami artystycznymi. W zamierzeniu autora tekst ten jest studium przygo-
towawczym do szerszego i kompletnego opracowania monograficznego ztotnictwa
w Prusach (Zakonnych, Krélewskich i Ksigzecych.

Prusy zostaly wlgczone w obreb laciniskiej i chrzescijanskiej cywilizacji euro-
pejskiej stosunkowo pézno, dopiero poczynajgc od drugiej ¢wierci XIII wieku.
Juz jednak w nastepnym stuleciu inwestorzy i zleceniodawcy dziet sztuki:
zakon krzyzacki, Ko$ciot i miasta — preznie sie rozwijajgce i podejmujgce
ozywiong wymiane handlowg zwlaszcza w obszarze hanzeatyckim — wcho-
dzity w wielorakie relacje ze Srodkowo- i zachodnioeuropejskimi §rodowiska-
mi artystycznymi, zwtaszcza na terenie Rzeszy. Do Prus docieraty w postaci
importéw gotowe dzieta sztuki, ale takze przybywali wyksztalceni artysci.
O ile w zakresie sztuk plastycznych, rzezby i malarstwa duzg role odgrywa-
ly Meklemburgia, Turyngia, Hesja, Nadrenia, Czechy, o tyle dla ztotnictwa
szczeg6lne znaczenie w sferze zaleznosci i oddzialywan miaty nie tylko Dolna
Nadrenia oraz sgsiednia Westfalia — co byto bliskie wspomnianym powigza-
niom, ale tez region gérnorenski’.

Historyczny zalgzek i poczgtkowe centrum panstwa zakonnego w Prusach
stanowita ziemia chelminska, a jego planowang stolicg miato by¢ Chelm-
no - z ambitnie wykreslonym planem miasta, z nadanym prawem miejskim
(1233), wzorcowym dla innych miast pruskich. Ten aspekt prawny powiodt
sie zresztg w catej okazatosci: na podstawie prawa chetminskiego, bedgcego

! Kinga Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie Pomorza Gdariskiego, ziemi chetmiriskiej
i Warmii (Studia z Historii Sztuki, t. 40, red. Wiestaw Juszczak et al.) (Wroctaw—Warszawa—
—Krakéw-Gdansk-£6dz: Ossolineum, 1987); Johann Michael Fritz, Goldschmiedekunst der
Gotik in Mitteleuropa (Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1982).
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korzystng dla osadnikéw i mieszkarnicow modyfikacjg prawa magdeburskie-
g0, zatozono szereg miast i wsi, nie tylko w Prusach. Stosunkowo wcze$nie,
moze juz od polowy, a najp6zniej od trzeciej ¢wierci XIII wieku na czotowe
miejsce nie tylko posréd osrodkéw miejskich ziemi chetminskiej, ale catego
panstwa zakonnego wysungt sie Torun. Zatozony réwnoczes$nie z Chelm-
nem, juz w 1264 roku zostat bez mata podwojony przez lokowanie Nowe-
go Miasta, co $wiadczy o jego szybkim intensywnym rozwoju i o korzyst-
nym potozeniu, ktére pozwolito na zajecie pozycji regionalnego centrum
gospodarczego. Motorem rozwoju byly szybko nawigzane relacje handlowe
zaré6wno w gore Wisty, z Krakowem i zapleczem polskim, jak i z portami bat-
tyckimi — nadrzeczny port torunski, oddalony od Battyku o 150 kilometréw
w linii prostej (trasg wislang o okoto 230 km), mial status portu morskiego,
dostepnego dla 6wczesnych kog handlowych. Wazng role w zakresie wytwor-
czos$ci rzemie$lniczej (i handlu dalekosieznego) odegratly miasta potozone
nad Zalewem Wislanym. Byl to przede wszystkim Elblag, lokowany w roku
1236, zaledwie trzy lata po Toruniu, i w mniejszym stopniu konkurencyjne
poczgtkowo Braniewo; cho¢ we wczesnym okresie rozwoju oba miasta miaty
duze znaczenie, Braniewo stopniowo je utracito. Dalej na p6inoc znajdowat
sie Krélewiec, o dziewietnascie lat mtodszy od Elblgga, wazny osrodek ad-
ministracyjny Sambii oraz port handlowy u ujscia Pregoty; ze wzgledu na
korzystne potozenie, pelnit wazng funkcje w eksporcie ptodéw rolnych, ale
takze surowca bursztynowego. Miasto nad Pregolg — wraz z tutejszym roz-
leglym zamkiem konwentualnym — miato przy tym trudny do przecenienia
udziat w przygotowywaniu wypraw krzyzowych w kierunku litewskim; kom-
tur krélewiecki byt zarazem wielkim marszatkiem Zakonu, organizujgcym ak-
cje militarne, jednym z pieciu tzw. wielkich dostojnikéw. Krélewiec byt takze
siedzibg jednego z czterech biskupstw pruskich (co ciekawe, pozostali biskupi
swoje katedry mieli w stosunkowo mato znaczgcych miastach: Chetmzy, Kwi-
dzynie, Fromborku). Miasto nad Pregotg, ze wzgledu na korzystne potozenie,
pelnilo wazng funkcje handlowa dla eksportu ptodéw rolnych ale takze su-
rowca bursztynowego. Jednak najwazniejszym centrum handlowo-rzemiesl-
niczym w panstwie zakonnym stat sie — poczawszy od zaboru w 1308-1309
roku catego ksiestwa wschodniopomorskiego — Gdanisk; dominujgcg pozycje
osiggnat w ciggu drugiej potowy XIV wieku?.

2 Karol Gérski, Zakon krzyzacki a powstanie paristwa pruskiego (wyd. I — Wroctaw: Ossolineum
1977; wyd. II — Bydgoszcz: Excalibur, Malbork: Muzeum Zamkowe, 2003), 47-50; Marian
Biskup i Gerard Labuda, Dzieje zakonu krzyzackiego w Prusach. Gospodarka — spoteczeristwo
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We wszystkich wymienionych miastach, zwanych wielkimi miastami pru-
skimi®, funkcjonowalo rzemiosto ztotnicze. Dynamika wielkosci produkcji,
intensywnosci dziatan artystycznych, zainteresowania zleceniodawcéw, po-
wigzanie z rynkiem zbytu towaréw masowych (zboze, drewno) i wyrobéw
luksusowych, byty r6zne w poszczegdlnych okresach historycznych. Najwcze-
$niej ta dynamika przejawila sie w Toruniu, nie tylko z powodu wysuniecia sie
tego osrodka na centrum polityczno-administracyjno-militarne tworzonego
w XIII wieku panstwa zakonu krzyzackiego, ale takze — co dla omawianego
zagadnienia szczeg6lnie wazne, lecz dla procesu rozwoju ekonomicznego
typowe — dzieki funkcjonowaniu mennicy: zlotnicy byli tymi specjalistami,
ktoérzy potrafili wycina¢ godta w stemplach menniczych, zatem kompetent-
nymi do wykonywania czynno$ci mincerza®.

— paristwo — ideologia (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1988); Janusz Tandecki, Srednio-
wieczne ksiegi wielkich miast pruskich jako Zrédta historyczne i zabytki kultury mieszczariskiej
(Warszawa-Toruni: IS PAN, 1990), 11-14; Roman Czaja, Miasta pruskie a zakon krzyzacki.
Studia nad stosunkami miedzy miastem a wladzq terytorialng w poznym sredniowieczu (Torun:
Wydawnictwo UMK, 1999); Roman Czaja, ,Urbanizacja kraju”, w Paristwo zakonu krzyZackie-
go w Prusach. Wladza i spoteczeristwo, red. Marian Biskup i Roman Czaja (Warszawa: PWN,
2009), 177-199; Roman Czaja, ,,Miasta i przestrzer miejska w panistwie zakonu krzyzackiego
w Prusach”, w Zakon krzyzacki w Prusach i Inflantach. Podziaty administracyjne i koscielne
w XIIT-XVI wieku, red. Roman Czaja i Andrzej Radziminski (Torun: Wydawnictwo Naukowe
UMK, 2013), 81-106.

5 Do grupy wielkich miast nie nalezaly cale aglomeracje miejskie, lecz konkretne jednostki;
obok ,,pojedynczych” miast Chetmna i Braniewa byly to: Stare Miasto Torun, Stare Miasto
Elblag, Stare Miasto Krélewiec, Gldwne (Prawe) Miasto Gdansk; do Hanzy mogly nalezec¢
takze inne cztony miejskie, np. Knipawa w Krélewcu.

4 Wzmianki o zlotnikach w Toruniu pochodzg juz z XIII i 1. potowy XIV w., w 2. potowie XIV
ina poczatku XV w. sg juz liczne; w 1408 r. jest wymieniony z imienia zlotnik Pawel, przybyty
do mennicy z Inflant, oraz ztotnik i mincerz (,monczmeister”, ,,us der moncze”) Claws, ktéry
wykonat dla wielkiego mistrza 11 duzych srebrnych i ztoconych pucharéw; zob. Eugen von
Czihak, Die Edelschmiedekunst friiherer Zeiten in Preussen, t. 2 Westpreussen (Leipzig: Verlag
von Karl W. Hiersmann, 1908), 121; Tomasz Jasinski, ,Rozwoj ztotnictwa torunskiego do
konica XV w.”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Historia 11 (1977): 40—44. Problematyczny
jest poczatkowy okres funkcjonowania mennicy w Toruniu; wprawdzie przywilej chetminski
méwi wyraznie o jednolitej monecie, a dokument z 1238 r. wymienia denar torunski jako
monete pruska, jednak az do lat 80. XIV w. brak Zrédet pisanych dotyczacych nie tylko czasu
powstania mennicy, ale i jej funkcjonowania, co mocno podkresla ostatnia monografistka
tej instytucji Zaneta Bonczkowska, Mennica toruriska od drugiej potowy XIV wieku do 1454
roku. Lokalizacja — personel — funkcjonowanie (Toruri: Wydawnictwo Adam Marszaltek, 2011),
23-25, 35-37, 187. Niepewny jest takze czas powstania mennic elblaskiej i krolewieckiej,
cho¢ mozna przyjg¢, ze funkcjonowaty juz w 2. potowie XIII w.; znacznie p6Zzniej, dopiero od
korica XIV w. dziatata mennica w Gdansku, a malborska jest z nich najp6Zniejsza, Bonczkow-
ska, Mennica toruriska, 23-28.
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Cechy ztotnicze jako wyspecjalizowane korporacje skupiajgce jedynie
przedstawicieli profesji zlotniczej byly w Prusach zakladane poczawszy od
drugiej potowy XIV wieku. Na przyktad w Gdansku zrzeszenie ztotnikéw po-
wstatlo w latach siedemdziesigtych (ale przed rokiem 1378), w Elblggu naj-
pozniej w 1385 roku, w Toruniu — po dtuzszym okresie przynalezno$ci wraz
z konwisarzami i szklarzami do cechu tgczonego - jako samodzielna organi-
zacja najpozniej w 1476 roku, w Malborku w potowie XV wieku, w Braniewie
zapewne tuz przed rokiem 1470, w Krélewcu by¢é moze w konicu XIV stulecia,
cho¢ pierwsze statuty (Gewerksrolle) pochodzg dopiero z 1515 roku®. Druga
potowa XIV wieku byla zarazem czasem prosperity ekonomicznej panstwa,
stabilizacji struktur politycznych i ekonomicznych, a takze niebywatego roz-
kwitu sztuk plastycznych — w stosunkowo krétkim czasie region pozbawio-
ny tradycji warsztatowych i rodzimego wykonawstwa stat sie przestrzenig
nasycong wyrobami miejscowych artystow. Proces ten, o dynamice rozwoju
widocznej przede wszystkim w zakresie monumentalnej rzezby peinopla-
stycznej, przebiegal w §lad za szczegdllnie intensywnym rozwojem archi-
tektury — zaréwno koscielnej, jak i zamkowej, na potrzeby Zakonu, biskupstw
(biskup6w), miast i parafii’.

We wczesniejszej fazie rozwoju ekonomicznego miast zlotnicy byli
czynni jesli nie poza strukturg cechowg, to z pewnoscig — przed powstaniem
wyspecjalizowanych korporacji branzy ztotniczej — w cechach zbiorczych.
Niewatpliwie pracowali na zaméwienie komturstw, a po ustabilizowaniu
struktury administracyjnej panstwa zakonnego takze tzw. wielkich dostoj-

5 Czihak, Die Edelschmiedekunst, 1, 5, 121-122, 147, 175; odnos$nie do mniejszych osrodkéw
na Pomorzu w czasach nowozytnych zob. Jacek Kriegseisen, ,Ztotnicy w matych miastach
wojewddztwa pomorskiego od potowy XVI do konica trzeciej ¢wierci XVIII wieku”, w Klejnot
w koronie Rzeczypospolitej. Sztuka zdobnicza Prus Krolewskich, t. 1 Eseje, red. Czestawa Betle-
jewska (Gdansk: Muzeum Narodowe, 2006), 80—84.

¢ Carl-Heinz Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen. Die
Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, t. 1-2 (Berlin: Deutscher Verein fiir Kunstwissen-
schaft, 1939); Tadeusz Jurkowlaniec, Gotycka rzeZba architektoniczna w Prusach (Studia z Hi-
storii Sztuki, t. 42, red. Jerzy Kowalczyk et al.) (Wroctaw-Warszawa—Krakéw—Gdansk-£odz:
Ossolineum, 1989) i szereg pdzniejszych szczegétowych rozpraw tego autora; zob. tez teksty
Anny Blazejewskiej i Andrzeja Woziriskiego w tomie Fundacje artystyczne na terenie paristwa
zakonnego w Prusach, t. 2 Eseje, red. Barbara Pospieszna (Malbork: Muzeum Zamkowe, 2010),
166-194, 195-212.

7 Istnieje bogata literatura tematu, zob. m.in. teksty Mariana Arszynskiego, Liliany Krantz-
-Domastowskiej, Christophera Herrmanna w Fundacje artystyczne, t. 2, 7-45, 46—-66, 67-84;
Tomasz Torbus, Zamki konwentualne parnstwa krzyzackiego w Prusach (Gdansk: Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, 2014).
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nikow zakonnych: poza wielkim mistrzem zwlaszcza wielkiego komtura (re-
zydujgcego réwniez w Malborku) i wielkiego marszatka, zarazem komtura
w Krélewcu. Zlecenia koscielne w duzej czesci byty tozsame z krzyzackimi®.
Poza warminskim trzej biskupi pruscy — chetminski, pomezanski i sambijski,
a takze cztonkowie kapitut katedralnych i proboszczowie wazniejszych pa-
rafii miejskich nalezeli do Zakonu jako bracia-kaptani; nieco inne stosunki
panowaly na Pomorzu Gdanskim, ktore wchodzito w sktad diecezji wloctaw-
skiej (kujawsko-pomorskiej), cho¢ i tam najwazniejsze stanowiska obsadzano
ksiezmi krzyzackimi®.

Najstarsze znane i zachowane dzieta osadzone w historii Prus pochodzg
z okoto 1300 roku. W wiekszosci sg to pojedyncze gladkie kielichy, niczym
sie niewyrézniajgce'’. Nalezg do nich takze skromne cyboria eucharystycz-
ne, wykonane dopiero w XIV stuleciu!l, lecz pétkulisty czaszg z pokrywa,
dajgcg forme splaszczonej nieco i przewezonej kuli, nawigzujg do dwunasto-
i trzynastowiecznych cyboriéw. Wyrdznia sie kielich ze Starego Targu — dosé
tradycyjny, o cechach péznoromanskich z nieznacznymi akcentami wczesno-
gotyckimi, w stylu reliefowych medalionéw z wyobrazeniem Ukrzyzowania'2.
(il. 1) Takie preferencje stylowe nie byly w owym czasie niczym odosobnio-
nym w szeroko rozumianej Europie srodkowej, np. w Saksonii'®; jednocze-

8 W publikacji prezentujacej skadingd imponujgcg wystawe Fundacje artystyczne na terenie
parnstwa zakonnego w Prusach, t. 1 Katalog wystawy, red. Barbara Pospieszna (Malbork: Mu-
zeum Zamkowe, 2010) troche sztucznie podzielono zaméwienia i zlecenia artystyczne doko-
nywane na tym terenie na fundacje zakonne, koscielne i miejskie: pozycja np. proboszczéw
far wielkich miast pruskich byta swoista zaréwno w kontekscie zakonnym, koscielno-admi-
nistracyjnym, jak i spotecznym, a w zwigzku z tym trudna - wrecz niemozliwa — do jedno-
znacznego ujecia w przyjetym podziale; kwestia ta wymaga zatem ostroznosci i dodatko-
wych bardziej precyzyjnych stratyfikacji.

° Wywodd na temat zlecenn w zakresie ztotnictwa na terenie panstwa zakonu krzyzackiego
opiera sie w cze$ci na moich wczesniejszych ustaleniach i propozycjach, zob. Michat [F.]
Wozniak, ,,Die Goldschmiedekunst in Preussen im Dienste des Ordens, der Kirche und der
Stadte”, w Mittelaterliche Kultur und Literatur im Deutschordensstaat in Preussen: Leben und
Nachleben, red. Jarostaw Wenta, Siegelinde Hartmann i Gisela Vollman-Profe (Sacra Bella
Septentrionalia, t. 1) (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2008), 125-156.

10 Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, 46-52.

11 Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, 52—-53; do wspomnianego przez te badacz-
ke cyborium z Bartozna doliczy¢ nalezy nieznane jej cyboria warmirniskie, przechowywane
obecnie w konkatedrze sw. Jakuba w Olsztynie, zob. Matgorzata Okulicz, Ztotnictwo sakralne
dominium warmiriskiego od potowy XIV do korica XVIII wieku. Katalog wystawy (Olsztyn: Mu-
zeum Warmii i Mazur, 2006), 44-47.

12 Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, 47-49.

13 Obszerny materiat, w duzej czesci dotad nieznany lub stabo rozpoznany, zostat ujawniony
podczas przygotowywania wystawy ztotnictwa koscielnego z obszaru saskiej prowincji Ko-
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$nie kielich zdradza wyrazne pokrewienstwa ze ztotnictwem Gérnej Nadrenii
ostatniej ¢wierci XIII wieku. Dzielo to pozwala zarazem na sformutowanie
dwoch pierwszych probleméw badawczych istotnych dla starszej wytwor-
czosci ztotniczej w Prusach. Jednym jest dobrze uchwytne podobienistwo do
form stosowanych w Nadrenii (takze Dolnej), o czym przekonujg wspomniane
skromne kielichy. Bliskie wspétzaleznosci z tymi regionami artystycznymi, do
ktérych przyjdzie dodac takze sgsiednig Westfalie, dajg o sobie zna¢ nie tylko
w Prusach Zakonnych. Przetrwaly one po zakonczeniu wojny trzynastoletniej
réwniez w Prusach Krélewskich, zachodniej czesci panstwa krzyzackiego,
ktéra na mocy drugiego traktatu toruniskiego z 1466 roku przytgczona zostala
do Krdlestwa Polskiego, i widoczne sg w dzietach noszgcych cechy stylu p6z-
nogotyckiego powstatych w poczatkach, a nawet calej pierwszej ¢wierci XVI
wieku'4. Drugie zagadnienie dotyczy roli importéw w wytworczosci pruskiej
— importéw zaréwno dziet, jak i artystéw, ich sprowadzania z gtebi Rzeszy
do coraz bardziej ustabilizowanego wewnetrznie parfistwa, sprawnie zarzg-
dzanego, o wzrastajgcej pozycji polityczno-militarnej i postepujacej za nig
w $lad ekonomicznej. Podobne pytania stawiajg autorzy badan poswieconych
rzezbie monumentalnej i malarstwu, aczkolwiek z inng chronologia dziet
i z odmienng geografig owych importéw, czyli zewnetrznych kregéw odnie-
sienia. W tych obszarach aktywnosci artystycznej dostrzegane sg i podkresla-
ne relacje turynsko-heskie i czeskie!®>. W zlotnictwie owych czeskich watkéw
i inspiracji jest niewiele (aczkolwiek dajg sie zauwazy¢ w kilku znaczgcych
dzielach z okoto 1400 roku'®), silne za$ sg nadrenskie.

Sciota ewangelickiego, zob. Goldschmiedekunst des Mittelalters. Im Gebrauch der Gemeinden
iiber Jahrhunderte bewahrt, red. Bettina Seyderhelm (Magdeburg: Evangelische Kirche der
Kirchenprovinz Sachsen, Kirchliche Stiftung Kunst- und Kulturgut in der Kirchenprovinz
Sachsen, 2001), 175-189, 196-209, 212-245.

4 Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, passim; Michat F. Wozniak, Ztotnictwo sakral-
ne Prus Krolewskich. Studium typologiczno-morfologiczne (Toruti: Wydawnictwo Naukowe
UMK, 2012), 29.

5 Sposrédd ostatnich publikacji zob. Monika Jakubek-Raczkowska, ,,Sztuka w panstwie zakon-
nym w Prusach w latach 1309-1410. Panorama zjawisk w przededniu tzw. wielkiej wojny”,
w Conflictus magnus apud Grunwald 1410. Miedzy historiq a tradycjq, red. Krzysztof Oz6g
i Janusz Trupinda (Malbork: Muzeum Zamkowe, 2013), 39-64; Juliusz Raczkowski, Monu-
mentalne zespoty kolegium apostolskiego na terenie dawnego paristwa zakonnego w Prusach
(Pelplin: Wydawnictwo Bernardinum, 2013), 157-184.

16 Wérdd nich poczesne miejsce zajmujg grawerunki na puszce — naczyniu na rezerwe eu-
charystyczng z Chojnic, ok. 1400-1410 - zob. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik, 265-266;
Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, 99-100, 129-130, 183-184; Michat F. Woz-
niak, ,,Cyborium eucharystyczne”, w Imagines potestatis. Insygnia i znaki wtadzy w Krélestwie
Polskim i Zakonie Niemieckim, red. Janusz Trupinda (Malbork: Muzeum Zamkowe — Byd-
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Oba te zasadnicze dla badan nad ztotnictwem wczesnego okresu proble-
my skupiajg sie jak w soczewce w jednym dziele, przy tym klasy wybitnej:
dyptyku relikwiarzowym komtura zamkowego elblgskiego Filipa (Thiele) von
Lorich, sprawionym — wedtug inskrypcji tworzgcej bordiure rewersu — w 1388
roku'’. (il. 2, 3) Fundator pochodzit z kregéw rycerstwa nadrenisko-lotaryn-
skiego, ktore — obok potudniowoniemieckiego — stanowito w tym czasie pod-
stawowg site napedzajgcg Zakon: z tych regionéw przede wszystkim rekruto-
wali sie zakonni bracia. O podobnych relikwiarzach w ksztalcie tablicy (tofil)
wspominajg zrédta zakonne, czyli inwentarze kosciotéw zamkowych (kon-
wentualnych)!®. Przechowywane zwykle w zakrystiach, byly one uroczyscie
noszone w procesjach, okazyjnie, podczas Swigt stawiane na ottarzach, we-
nerowane bezposrednio, wizualnie i pocatunkiem - co umozliwiato zamknie-
cie partykut w przeszklonych przegrodach. W dyptyku elblgskim przegrody
z relikwiami obiegajg wewnetrzne, plastyczne przedstawienia: Ukrzyzowania
oraz Adoracji Matki Bozej z Dziecigtkiem przez fundatora w towarzystwie
szeregu Swietych. Rewersy obu skrzydel ukazujg grawerowane wyobrazenia
Vir dolorum z licznymi arma christi oraz ponownie Adoracje Dziecigtka na
kolanach Marii przez rycerza, z towarzyszaca $w. Barbarg. Zrédta, zwlaszcza
ksiega rachunkowa podskarbiego zakonnego (Tressler) zachowana we frag-
mencie obejmujgcym lata 1399-1409, wymieniajg miejscowych artystow,
w tym ztotnikéw: czynnego najprawdopodobniej w Malborku Jakuba oraz
kilkakrotnie Wilhelma (Wilama) z Elblaga, wielokrotnie zatrudnianego przez
wielkiego mistrza i wielkiego komtura do wykonywania licznych prac — spo-

goszcz: Markgrafsen, 2007), 448-450; takze dekoracja wspdtczesnego lub nieco tylko pdz-
niejszego krzyza relikwiarzowego z Tczewa — zob. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik, 266;
Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, 97-102, 240-241.

\7 Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik, 229-230; Michat [F.] Wozniak, ,Das Reliquiendiptychon
des Elbinger Hauskomturs Thilo von Lorich®, Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums
(1992): 51-62; Michat [F.] WoZniak, ,,Dyptyk relikwiarzowy elblgskiego komtura domowego
Thiele von Loricha®, w Praeterita posteritati. Studia z historii sztuki i kultury ofiarowane Ma-
ciejowi Kilarskiemu, red. Mariusz Mierzwiniski (Malbork: Muzeum Zamkowe, 2001), 481-500
- w moich obu pracach, nieznacznie sie réznigcych, referowana cata starsza literatura i po-
glady badawcze; ponadto Mieczystaw Siciniski i Janusz Trupinda, ,Relikwiarz gotycki kom-
tura Thilo von Lorich”, w Imagines potestatis, 443-445; Wojciech Krajewski, ,Relikwiarz”,
w Na znak Swietnego zwyciestwa. W szes¢setnq rocznice bitwy pod Grunwaldem, red. Dariusz
Nowacki, t. 2 (Krakéw: Zamek Krdlewski na Wawelu, 2010), 145-148.

8 Michat F. Wozniak, ,,Art and Liturgy in Teutonic Castle Churches”, w Sacred Space in the
State of the Teutonic Order in Prussia, red. Jarostaw Wenta (Sacra Bella Septentrionalia, t. 2)
(Toruni: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2013), 159-160.
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rzgdzania nowych naczyn lub reperowania uzywanych sprzetéw?®. Opierajac
sie na tym przykltadzie mozna sformutowac teze o osiggnietym w drugiej po-
lowie XIV wieku wysokim poziomie lokalnego wykonawstwa. Przemawia za
tym - co warte podkreslenia — zlecanie przez najwyzszych dostojnikéw prac
u miejscowych ztotnikéw, wobec stosunkowo mato skomplikowanej mozliwo-
Sci sprowadzania dziel ztotniczych z odleglejszych osrodkdw; sprzyjata temu
chociazby rozbudowana sie¢ kontaktoéw zagranicznych Zakonu — kosciel-
nych, politycznych, militarnych, gospodarczych. Dodatkowym czynnikiem
ulatwiajgcym poréwnanie jakosci i jej ocene byta niewatpliwie obecno$¢ na
zamkach krzyzackich obcych dziel, na przyktad w postaci daréw dla wielkie-
go mistrza i wielkiego marszatka (poswiadczonych zrédtowo dla Krélewca)
sktadanych przez rycerzy gosci, w tym wielu z kregdw arystokracji, przybywa-
jacych do Prus dla odbycia wyprawy krucjatowej na Litwe (wéwczas juz stop-
niowo chrystianizowanag, co nie przeszkadzato w zachowaniu pozoréw i stu-
zyto podtrzymaniu stabngcego etosu europejskiego rycerstwa). Te wskazniki
posrednie, a zarazem samoswiadomos$¢ wysokiej kultury dworskiej w Zakonie
u schytku XIV wieku, mogg prowadzi¢ do wniosku o duzym udziale miejsco-
wych artystéw w zaspokajaniu potrzeb zakonnych zleceniodawcéw (a Zakon
byt przeciez zbiorowym panem feudalnym w Prusach). Do takiej konkluzji
sklania¢ tez moze poréwnanie z wieloma wysokiej klasy dzietami malarstwa
i rzezby pochodzgcymi z pruskich warsztatéw (co oczywiscie nie wyklucza
importéw, np. kutych w wapieniu figur pieknych madonn i ,,pieknych” Piet,
z ktérych te najwazniejsze zapewne w Pradze?). Pewne elementy niderlan-
dyzujgce w stylu figurek (zwlaszcza grupy Ukrzyzowania) w owym dyptyku?!
nie mogg zaskakiwac: znane sg zywe relacje handlowe Zakonu z Flandrig
(zwlaszcza z Brugia, dokad eksportowano takze battycki bursztyn) i szerzej
z ziemiami pod wiladzg ksigzat burgundzkich. Przekonuje o tym takze obec-

9 Michat [F.] Wozniak, ,,Wystré6j i wyposazenie zamku malborskiego w Swietle rachunkéw i in-
wentarzy”, Studia Zamkowe 2 (2006): 62, 64—65.

20 Monika Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdariska przetomu XIV i XV wieku (Warszawa: Wydaw-
nictwo DiG, 2006); Monika Jakubek-Raczkowska, ,Die EinfliiRe Bohmens auf die gotische
Skulptur im Ordensland Preussen. Ein Uberblick im Lichte der neuesten Forschungen®,
w Kunst als Herrschaftsinstrument. Bohmen und das Heilige Romische Reich unter den Luxem-
burgern im europdischen Kontext, red. Jifi Fajt i Andrea Langer (Miinchen-Berlin: Deutscher
Kunstverlag, 2009), 550-563.

21 Gerhard Schmidt, ,Zu einem Buch iiber den Meister der Schonen Madonnen®, Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte 41 (1978): 86; przedruk w: Gerhard Schmidt, Gotische Bildwerke und ihre
Meister (Wien-Koln-Weimar: Bohlau Verlag, 1992), 260.
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no$¢ w Gdansku w latach 1403-1405 rzezbiarza Jana van der Matten (Jean de
la Matte), uprzednio czynnego w Brugii.

Monstrancja z poznanskiego kosciota Karmelitéw pw. Bozego Ciata wpro-
wadza w odmienng problematyke?2. (il. 4a) Jej forma zdradza wyrazne pokre-
wienstwa z dzielami nadrenskimi (dolnorenskimi). Monstrancja ta wyrdznia
sie wysokg jakoScig artystyczng, rownowagg architektonicznej konstrukcji
i dekoracji, powsciggliwoscig i duzg dyscypling w zakresie formy — ma rozbu-
dowang kompozycje ze zdecydowanym cztonowaniem bez popadania w dro-
biazgowos¢. Jej stosunkowo urozmaicona bryta zachowuje nadrzedng czytel-
nos¢; jako szczegodlny przyktad takiej postawy mozna wskazac¢ uksztattowanie
gbrnej partii wiezy, powyzej cylindrycznego reservaculum, z azurowym rdze-
niem opietym systemem przypor i tukéw odporowych. Znaczenie tego wybit-
nego dziela dodatkowo zasadza sie na nie do korica poswiadczonym zwigzku
z krélem Wiadystawem Jagietg. Byt on w 1406 roku fundatorem klasztoru
i kosciota Karmelitéw na przedmiesciu Poznania, w miejscu wcze$niejszego
o siedem lat cudu eucharystycznego?. Na osobe monarchy wskazujg herby
umieszczone na stopie, jednak niewgtpliwe wtérnie, o czym Swiadczy gorsza
jakos$¢ ich wykonania i niedopasowanie do krzywizny ptaszcza stopy. Rownie
niewatpliwe zdaje sie pruskie pochodzenie dzieta?*. Wielokrotnie dyskutowa-
ne bylo w literaturze zagadnienie proweniencji monstrancji: Czy zostata wy-
konana na polskie zlecenie, ztozone w ktéryms z pruskich warsztatow (torun-
skim, gdaniskim; na to drugie srodowisko wskazywataby p6zniejsza o okoto
¢wierci wieku monstrancja z Chojnic?), a nastepnie uzupelniona o owe herby
przez zlotnika pracujgcego w Krélestwie (w Poznaniu, moze w Krakowie)?
Czy tez nalezata do tup6éw zdobytych przez polskie wojska podczas kampanii

22 Wielokrotnie publikowana, zob. m.in. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik, 265; Szczepkow-
ska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, 117-119, 229-230; Zygmunt Dolczewski i Renata Sob-
czak-Jaskulska, ,Monstrancja Jagiettowa z kosciota Bozego Ciata w Poznaniu”, Kronika Mia-
sta Poznania 68, nr 1 (2000): 36-42; Michat [F.] Wozniak, ,Monstrancja eucharystyczna”,
w Imagines potestatis, 438—440; Marek Walczak, ,Monstrancja”, w Na znak Swietnego zwycie-
stwa, 159-163; we wszystkich tych publikacjach wyczerpujgce wskazowki bibliograficzne.

% Zofia Kurzawa, ,Monstrancje-relikwiarze w kosciele Bozego Ciata w Poznaniu”, Kronika
Miasta Poznania 60, nr 3-4 (1992): 169-170; por. tez inne artykuly w tym monograficznym
numerze czasopisma.

2 Dolczewski i Sobczak-Jaskulska, ,Monstrancja Jagiettowa”, 39, sugeruja takze mozliwo$¢
sprowadzenia monstrancji z Dolnej Saksonii, Westfalii lub Holandii, bez wskazania konkret-
nego osrodka ztotniczego.

%5 Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik, 265; Szczepkowska-Naliwajek, Ziotnictwo gotyckie,
117-120, 184 — badaczka stawia monstrancje chojnicka wyzej niz poznarska.
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wojennej 1410 roku i zostata podarowana przez kréla do Poznania, do jed-
nej z jego ulubionych fundacji (wiadomo, Ze zdobycznymi szatami i sprze-
tami liturgicznymi krél obdarowal wiele wazniejszych kosciotéw w Koronie
i na Litwie)? W ten sposéb mozna by wyjasni¢ zagadkowg obecnos$¢ figurki
sw. Bartlomieja w gérnej kondygnacji wiezy: moze sugerowaé osobistego
patrona fundatora badzZ szczegdlnie przez niego wenerowanego Swietego
lub mie¢ zwigzek z patrocinium ko$ciota, do ktérego monstrancja byta pier-
wotnie przeznaczona; brak jednak konkretnych przestanek za konfirmacjg
takiej hipotezy. Poza przypuszczeniami sformutowanymi w dotychczasowej
literaturze jawi sie jeszcze jedna mozliwo$¢. Wiadomo, ze ko$ciotowi Bozego
Ciata przekazano pewne kwoty z kasy Tresslera (na podobienstwo jatmuzni-
czych dardw, jakie otrzymywaty wybrane koScioty mendykanckie na terenie
panstwa zakonnego) — moze wiec ktérys$ z krzyzackich dostojnikéw sprawit
te monstrancje w czasach gdy rywalizacja polsko-krzyzacka narastata, ale
sporo jeszcze brakowato do stanu otwartego konfliktu zbrojnego i starano
sie utrzymywac poprawne stosunki?

Znacznie cze$ciej jako przyklad okazatych monstrancji pruskiej roboty
(pruskich ostensoriéw) wymieniana jest monstrancja z ko$ciota pw. Sciecia
$w. Jana Chrzciciela w Chojnicach (w tymze kos$ciele znajduje sie takze wcze-
Sniejsza, a wspbétczesna monstrancji poznanskiej, puszka na komunikanty ze
znakomitymi grawerunkami na $ciankach oraz nieco mtodszy od chojnickiej
krzyz relikwiarzowy?.]Jest ona wieksza, bardziej rozbudowana i bogaciej czto-
nowana, zgodnie z tendencjg rozwojowq monstrancji wiezowych w pierwszej
potowie XV wieku. Jednak bezposrednia obserwacja prowadzi do wniosku, ze
staranniej wykonana, bardziej logicznie i konsekwentnie zbudowana, w deta-
lach nieréwnie precyzyjniej cieta jest wtasnie monstrancja poznanska — zara-
zem najstarsze tego typu naczynie eucharystyczne w catym regionie prusko-
-polskim. Nodus monstrancji z Poznania (il. 4b), zbudowany z przenikajgcych
sie bryt — splaszczonej kuli, graniastej obreczy i kasztowych opraw osadzo-
nych tam kamieni — swg precyzjg, a przy tym zniewalajgcg prostotg budowy
i nadrzednoscig efektu konstrukcyjnego zywo przypomina uksztattowanie
detali rozbudowanej w ostatnim dziesigtku lat XIV wieku zachodniej partii
Patacu Wielkich Mistrzéw w Malborku, zwtaszcza portalu prowadzgcego do
tzw. Letniego Refektarza. Rozpoznaje w obydwu dzietach wielkiej i matej —

% Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie, 99-105, 183—-185; zob. tez przyp. 16; dzieta
chojnickie czasowo bywaja eksponowane w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie.
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tj. monumentalnej i miniaturowej — architektury podobny sposéb planowania
i konstruowania bryty oraz struktury przestrzennej.

Powstale w ciggu XV po poczatek XVI wieku liczne kielichy pozwalajg -
ze wzgledu na owg znaczgcg kwantytatywnos¢ — na ciekawe i przekonujgce
obserwacje. Nie zrezygnowano w nich z charakterystycznej takze dla Dol-
nej Nadrenii i sgsiednich prowincji — czyli Gornej Nadrenii, Westfalii i pot-
nocnych Niderlandéw — dodatkowej obreczy (przewigzki) pomiedzy stopg
a trzonem, zbudowanej z detali architektonicznego pochodzenia, ale przede
wszystkim ze stosunkowo ptytkiej i mocno konicznie rozwartej czaszy, przy-
pominajgcej zaréwno dzieta wczesnogotyckie, jak i tradycje nadreniskg; na
tym jedynie obszarze bardzo dlugo, az po kres wytwoérczosci o cechach péz-
nogotyckich, przetrwaty czasze podobnego ksztattu. Ztotnicy czynni w Pru-
sach opracowali wtasny zesp6t elementéw konstytuujgcych charakterystycz-
ny dla regionu pruskiego ksztalt, z odmiennymi tez proporcjami, kontrastu-
jaco odrebny w zestawieniu z wyrobami pochodzgcymi z sgsiednich $rod-
kowoeuropejskich o$§rodkéw wytwoérczych. Sktada sie nan — na ten zestaw
odrebnosci — wyrazisto$¢ graniastej budowy, urozmaicona jednak delikatng
dekoracjg, tagodzgcg wyjsciowq ostros¢, oraz réwnowaga dekoracji, zaréwno
grawerowanej (ptaskiej, linearnej), jak i odlewanej (plastycznej, reliefowej),
a takze czeste stosowanie kapliczkowego nodusa. (il. 5. 6)

Pomimo zmiany przynaleznosci politycznej zachodnich ziem paristwa
zakonu krzyzackiego, w wyniku traktatu torunskiego z 1466 roku przyla-
czonych lub ponownie wigczonych do Krélestwa Polskiego, zachowano cig-
glos¢ ksztaltowania formy naczyn. Ponadto, pomijajgc pewne drobne zréz-
nicowania i pojedyncze cechy, raczej podrzedne, trudno byloby sie doszuka¢
cech swoistych dla poszczegdlnych osrodkéw ztotniczych. Dzieta, ktére na
podstawie kryterium topograficznego lub prozopograficznego mozna wig-
zal z poszczegllnymi centrami artystycznymi, takze ztotniczymi (zwlaszcza
Gdarnskiem, Elblggiem i Toruniem), charakteryzujg sie daleko posunietym
ujednoliceniem formy i dekoracji. Podstawowym argumentem atrybucyjnym
staje sie pochodzenie zabytkdow, a SciSlej méwigc pierwotne ich przezna-
czenie, ich dawna lokalizacja, poswiadczona obecnos$¢ w jednym z koScio-
16w (albo innych instytucji) tych trzech miast wzglednie w bezposredniej
ich blisko$ci lub tez w strefie ich wptywéw ekonomicznych. O odrebnosci
badz swoistosci Braniewa i Krélewca trudno wnioskowac z powodu skgpego
materiatu zabytkowego. Ranga Krélewca wzro$nie niebywale w ciggu XVI
wieku, juz w czasach odrebnosci wschodniej czeSci Prus — zrazu jeszcze, po
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roku 1466, jako panstwa zakonnego — zwtaszcza po 1525 roku, po utworzeniu
Ksiestwa Pruskiego.

Ksigze Albrecht Hohenzollern (Albrecht Pruski, Markgraf von Branden-
burg-Ansbach)?, od 1511 roku wielki mistrz zakonu krzyzackiego, po nieuda-
nych (politycznych i militarnych) prébach uzyskania przez panistwo zakonne
niezaleznos$ci i dawnego znaczenia wraz z uprzednim terytorium, dokonat
radykalnego zwrotu. Za zgodg swojego wuja Zygmunta Starego przeksztatcit
Prusy w $wieckie ksigestwo (bedace nadal lennem Polski), zarazem zrywajac
z Kosciotem rzymskim (katolickim), przyjmujgc wyznanie luteranskie i two-
rzgc pierwsze protestanckie panstwo w Europie. Krolewiec — jedno z kilku
wielkich miast pruskich - stat sie juz po 1466 roku jedynym duzym osrodkiem
miejskim w Prusach zakonnych, a nastepnie w ksiestwie. Albrecht uczynit
Z niego miasto rezydencjonalne, wyposazajgc w niezbedne atrybuty i in-
stytucje?®. Nalezat do nich nie tylko przebudowany w nowym stylu zamek,
wspaniate nagrobki (epitafium pierwszej zony Doroty dunskiej i nagrobek
ksiecia zamowiony w roku jego $mierci, czyli 1568, przez rade stanu w imie-
niu nastepcy Albrechta II Fryderyka — dzieta antwerpskiego rzezbiarza, ar-
chitekta i projektanta Cornelisa Florisa, nagrobek ks. Elzbiety von Branden-
burg-Kiistrin, zony regenta Jerzego Fryderyka, wykonany w latach 1578-1682
przez ucznia Florisa Willema van den Blocke, czynnego p6zniej w Gdanisku)
w prezbiterium katedry?, liczny dwor, arystokratyczne rozrywki, ale takze

27 Walther Hubatsch, Albrecht von Brandenburg-Ansbach. Deutschordens-Hochmeister und He-
rzog in PreufSen 1490-1568 (Studien zur Geschichte Preufiens, t. 8) (Heidelberg: Quelle &
Meyer, 1960; Janusz Mattek, Dwie czesci Prus. Studia z dziejow Prus Ksigzecych i Prus Kro-
lewskich w XVI i XVII wieku (Olsztyn: Wydawnictwo Pojezierze, 1987; wyd. II - Torun: Wy-
dawnictwo Naukowe UMK, 2015); Janusz Mattek, Prusy KsigZece a Prusy Krélewskie w latach
1525-1548. Studium z dziejow polskiej polityki ksiecia Albrechta Hohenzollerna (Warszawa:
PWN, 1976; wyd. II — Toruri: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2016).

2 Janusz Jasinski, Historia Krélewca. Szkice z XIII-XX stulecia (Olsztyn: Ksigznica Polska,
1994), 34-55; Janusz MaHek, ,,Konigsberg — von der Hauptstadt des Deutschen Ordens zur
Residenz und Hauptstadt des Herzogtum PreufSen®, w Metropolen im Wandel. Zentralitdt in
Ostmitteleuropa an der Wende vom Mittelalter zur Neuzeit, red. Evamaria Engel, Karen Lam-
brecht i Hanna Nogossek (Berlin: Akademie Verlag, 1995), 127-133; wersja polska: ,,Krole-
wiec na drodze przemian od stolicy paniistwa zakonu krzyzackiego do stolicy Ksiestwa Pru-
skiego i rezydencji ksiazecej”, w Studia nad dziejami miast i mieszczaristwa w Sredniowieczu.
Studia ofiarowane Profesorowi Antoniemu Czacharowskiemu, red. Roman Czaja i Janusz Tan-
decki (Toruri: Wydawnictwo UMK, 1996), 113-119.

2 Franciszek Skibinski, Willem van den Blocke. Niderlandzki rzeZbiarz nad Battykiem w XVI i na
poczqtku XVII w. (Torui: TNT, 2015), 45-54, 133-138, 195-209.
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uniwersytet zatozony w 1544 roku i biblioteki: publiczna, stuzgca uniwersy-
tetowi, zwana Bibliotheca Nova, oraz prywatna — Kammerbibliothek.

Ksigze wspieral twérczos¢ artystyczng, sprowadzat dzieta sztuki oraz ar-
tystow. Byt zdeklarowanym luteraninem, korespondowat na tematy politycz-
ne, militarne, teologiczne i wyznaniowe, artystyczne; odbiorcami jego listow
byli takze polscy moznowladcy i humanisci w Rzeszy. Dazyt — z sukcesem —
do powstrzymania eksportu bursztynu pozyskiwanego na wybrzezu Sambii.
Wprawdzie wiekszo$¢ tego surowca nadal trafiata do Gdanska, ale najwiek-
sze i najcenniejsze bryty pozostawaty w kraju i lokalni bursztynnicy uzywali
ich do wyrobu luksusowych przedmiotéw — dzbandéw, pucharéw, pater, kufli,
traktowanych jako sktadnik ksigZzecego przepychu i reprezentacji, przezna-
czanych tez na prezenty dyplomatyczne3!. Owe bursztynowe naczynia byty
czesto oprawiane w srebro, chocby dla stabilizacji kruchej bryty, a ich wyszli-
fowane cienkie §cianki dawaty ol$niewajgce efekty przeswiecania w réznych
odcieniach ztocistej barwy. Byly cenione zaréwno jako kosztowne wyroby,
jako owiane tajemniczg symbolikg i mocg artefakty wykonane z cenionego
i poszukiwanego surowca, ze wzgledu na przypisywane mu wiasciwosci, ale
réowniez jako dowdd bogactwa kraju i jego mozliwosci w zakresie réznorodnej,
takze artystycznej wytworczosci.

Wyroby gdanskie czesto réznig sie od krélewieckich typem przedmio-
tu, wiekszg produkcjg dewocjonalidw, konstrukcjg szkatut ze starannym do-
borem réznorodnych pod wzgledem zabarwienia i przejrzystosci kawatkéw
bursztynu: nie majgc dostepu do duzych bryl, przerabianych Krélewcu, po-
szukiwano w Gdansku odmiennych efektow®2. Niekiedy sg to duze, okazate
obiekty o rozbudowanych programach ikonograficznych i wielosci rozwigzan
technicznych, zwykle oparte na drewnianym stelazu, ale przewazajg mate,
drobne przedmioty, nalezgce raczej do galanterii. O ile w Kr6lewcu wytworne
naczynia powstawaly w wyniku wspotpracy bursztynnikéw i ztotnikéw, o tyle

30 Janusz Tondel, Biblioteka zamkowa (1529-1568) ksiecia Albrechta Pruskiego w Krolewcu (To-
run: Wydawnictwo UMK, 1992); Janusz Tondel, Srebrna Biblioteka ksigcia Albrechta Pruskiego
i jego zony Anny Marii (Warszawa: BN, 1994), 8-14.

51 Georg Laue, ,Bernsteinarbeiten aus Konigsberg fiir die Kunstkammern Europas: Der Meister
Georg Schreiber und seine Werkstatt“, w Bernstein fiir Thron und Altar. Das Gold des Meeres
in fiirstlichen Kunst- und Schatzkammern, red. Wilfried Seipel (Wien: Kunsthistorisches Mu-
seum, Alte Geistliche Schatzkammer, 2006), 23-27; Jacek Bielak, ,,Bursztynnictwo gdariskie
od drugiej potowy XVI do poczqtku XVIII wieku. Studium z historii nowoZytnego rzemiosta arty-
stycznego” (rozprawa doktorska, Uniwersytet Gdanski, 2009).

2 Elzbieta Mierzwinska, Bursztyn w sztuce. Katalog wybranych obiektow ze zbiorow Muzeum
Zamkowego w Malborku (Malbork: Muzeum Zamkowe, 1998), 29-36.
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w Gdansku przedmioty ze ,,ztota Balttyku” tworzyli wylgcznie bursztynnicy,
bez udziatu zlotnik6w3. Trzeba tez pamietaé, ze liczne — zwlaszcza niezbyt
wielkie — przedmioty, utensylia lub ozdoby nie dajg mozliwosci precyzyjnego
okreslenia miejsca wykonania; obok Krélewca i Gdariska wchodzg w rachube
inne miejscowosci, zwlaszcza Elblag, a takze Stupsk®, tuz za zachodnig gra-
nicg Prus Krélewskich.

Szesnaste stulecie stanowi wyrazng cezure w wytworczosci ztotniczej
w Prusach, z kilku powodéw. Pierwszym, najbardziej oczywistym, jest zmia-
na jezyka artystycznego, rezygnacja (cho¢ niecatkowita) z form gotyckich na
rzecz péznorenesansowych i manierystycznych, a dalej, w potowie nastep-
nego wieku — barokowych. Zmiana ta ma wszakze charakter cechy ogdlnej,
nieograniczonej przeciez do tego jednego regionu. Drugim powodem jest
postepujgce zrdéznicowanie maniery wykonawczej — obserwowana w poz-
nosredniowiecznych dzietach jednolito$¢ stylu i trudnos¢ w rozréznianiu
wyrob6w powstatych (wytworzonych) w réznych os$rodkach ztotniczych uste-
puje miejsca nasilajgcej sie réznorodnosci. Trzeci wreszcie powdd wynika
z wnioskowania negatywnego i zasadza sie na prawie catkowitym braku za-
chowanych dziet ztotniczych z tego czasu; wyjatkiem jest Krolewiec. Prak-
tycznie nieznana jest 6wczesna wytworczo$¢ w miastach Prus Krdélewskich;
dotkliwy to brak wobec poswiadczonej archiwalnie znacznej liczby czynnych
warsztatow, zwlaszcza w Gdansku.

Krélewiec zastuguje na szczegdlniejszg uwage. Dzieki konsekwentnie re-
alizowanej polityce ks. Albrechta Pruskiego powstato Srodowisko artystyczne,
ztotnicze, konkurujgce z Gdanskiem, w niektérych obszarach wrecz z powo-
dzeniem. W drugiej ¢wierci i w potowie XVI wieku przybyli do Krélewca spe-
cjalisci wyksztalceni i nawet pracujgcy juz samodzielnie w potudniowonie-
mieckich o$rodkach ztotniczych (Norymberga, Ulm, Bazylea); do nich dola-
czyli rzemies$lnicy regionalnego pochodzenia®. Dzietem tych wybitnych arty-
stow sg spektakularne insygnia (miecz ceremonialny zwany Albrechtsschwert

%% Jedynym znanym mi przedmiotem ztotniczym ozdobionym kawatkami bursztynu jest nie-
znakowany Kkielich, z pewnym do$¢ duzym prawdopodobienstwem przypisywany najwaz-
niejszemu ztotnikowi 2. tercji XVIII w. — Johannowi Gottfriedowi Schlaubitzowi, Wozniak,
Ztotnictwo sakralne, 90, il. 589.

3 TJacek Kriegseisen, Stupskie bursztynnictwo. Wyroby stupskiego cechu bursztynniczego od XVI
do poczqtku XX wieku (Stupsk: Wydawnictwo Towarzystwa Opieki nad Zabytkami, Oddziat
w Stupsku, 2002).

55 Alfred Rohde i Ulla Stover, Goldschmiedekunst in Konigsberg (Bau- und Kunstdenkmaler des
Deutschen Osten, Reihe B, t. 2, red. Giinther Grundmann) (Stuttgart: W. Kohlhammer, 1959).
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z lat 1540-1541; para berel uniwersyteckich z okoto 1544 roku®), a przede
wszystkim tzw. Srebrna Biblioteka — druki o tresci religijnej (Biblia, kazania,
komentarze, ksigzki o tresci budujgcej) oprawne w srebro*. Jest to najwiek-
sza ze znanych — zachowanych badz szczegétowo poswiadczonych — zwarta
kolekcja srebrnych opraw. O ile kultura wczesnego i dojrzatego Sredniowiecza
dostarcza wielu przyktadow tak afirmatywnego i pelnego szacunku odno-
szenia sie do ksiegi, do stowa pisanego, o tyle w czasach nowozytnych ten
rodzaj wywyzszenia stabnie. Srebrna Biblioteka — w réwnej mierze rezultat
dgzen, ambicji, zamitowan artystycznych ksiecia i jego drugiej zony Anny
Marii Brunszwickiej — jest dowodem na wyznaniowe, ewangelicko-luteran-
skie podtoze dziatan i decyzji Albrechta Pruskiego, na dgzenie ksigzecej pary
do reprezentatywnosci dworskiej, wreszcie na zamitowanie do luksusu, ce-
chujgce zwlaszcza ksiezng.

Sposréd pierwotnie dwudziestu srebrnych opraw zachowato sie do na-
szych czaséw pietnascie, z czego dwanascie w Bibliotece Uniwersyteckiej
w Toruniu, wraz z wiekszoscig ksiegozbioru krélewieckiego — potgczonych
bibliotek uniwersyteckiej i panstwowej. Poszczegoélne oktadziny réznig sie
kompozycjg, ikonografig, ale tez poziomem wykonawczym. Jest godne pod-
kreslenia, ze podstawowe typy kompozycyjne: centralne pola, i prostokatne
szerokie bordiury, akcentowane narozniki, ornamentalne tta — nalezg do roz-
wigzan stosowanych w dtugiej europejskiej tradycji catlosciowych opraw me-
talowych, wzglednie pojedynczych oku¢ na powierzchni obciggnietej skérg
lub aksamitem. Krélewieckie woluminy pokryte sg catkowicie srebrem, lecz
podziaty niekt6rych oktadzin wywodzi¢ mozna ze zwyczaju stosowania po-
jedynczych oku¢. Zaobserwowac tez mozna szereg analogii pomiedzy wpro-
wadzonymi podziatami srebrnych oktadzin a schematami kompozycyjnymi
do$¢ powszechnie wystepujgcymi w oprawach introligatorskich — wspdtcze-
snych, przede wszystkim jednak pdzniejszych, w tym takze w oprawach ksigg
wchodzgcych w sktad ksiegozbioru ksiecia Albrechta. Dekoracja reliefowa
jest w mniejszosci — najlepszym jej reprezentantem sg repusowane partie
obu oktadzin, gérnej i dolnej, obu niestety niezachowanych, wykonanych dla

% Autorem tych prac jest pochodzacy z Ulm Jobst Freudener, osiadly w Knipawie, zm. przed
1555 r., Rohde i Stover, Goldschmiedekunst in Konigsberg, 47, il. 3-5.

57 Tondel, Srebrna Biblioteka.

3% Michat F. Wozniak, Die Silberbibliothek aus Konigsberg (1545-1562). Bestandkatalog, red.
Ruth Slenczka (Potsdam: Haus der Brandenburgisch-PreufSischen Geschichte; Petersberg:
Michael Imhof Verlag, 2017).



SZTUKA ZLOTNICZA W PRUSACH... 23

jednej z ksigg przez przybysza z Norymbergi Corneliusa Vorwenda. W wielu
innych oprawach pétplastyczne sg okucia narozy i klamer, a dominuje deko-
racja ptaszczyznowa, linearna — z reguty grawerowana, a sporadycznie tra-
wiona. Przykladem jest sprowadzona z Norymbergi oprawa roboty Christo-
pha I Rittera, po dokonanej kradziezy zachowana tylko cze$ciowo w postaci
gérnej okladziny w zbiorach wawelskich. Na szczegblne wyrdznienie pod
wzgledem obfitosci wyobrazen figuralnych, sposobu ich komponowania i ja-
kosci przedstawien zastuguijg trzy dziela Paula Hoffmanna, przybytego z Ba-
zylei. (il. 7) Dwaj inni ztotnicy, czynni w Krélewcu od 1550 roku przynajmniej
po kilkanascie lat - Gerhard Lenz, ktory pézniej wyjechat do Elblaga, i Hie-
ronymus Koesler - montowali odlewane plakiety wykonywane przez inne,
wyspecjalizowane warsztaty, zar6wno na miejscu, jak i w innych o$rodkach,
a przede wszystkim operowali sprawnie i z duzym wyczuciem dekoracyjno-
$ci ornamentem maureskowym. (il. 8, 9) Ten rodzaj ornamentu® szczegdlnie
nadawat sie do ptaskich, linearnych dekoracji, o duzych mozliwosciach i wa-
riantowosci wykorzystania na ré6znorodnego ksztattu powierzchniach. Mau-
reska popularna byta zwlaszcza w drugiej i trzeciej ¢wierci XVI wieku, a wzory
uzyte na oktadzinach krélewieckiego zespotu bliskie sg stosowanym przez
potudniowoniemieckich sztycharzy. Niektére z przedstawien figuralnych
oparte zostaty na miedziorytach zdobigcych druki pomieszczone w tychze
oprawach; czes¢ z tych drukéw pochodzita z drukarni norymberskich, wsréd
innych, ttoczonych w Krélewcu, czytelne sg inspiracje rodem z Frankonii,
choéby przez osoby typografow.

Wplywy norymberskie w innych miastach pruskich nie byly juz tak czy-
telne i tak oczywiste, cho¢ na sformutowanie takiego osgdu wpltyw moze mie¢
katastrofalny stan zachowania szesnastowiecznych sreber. Wiasnie czasy
péznego gotyku, renesansu i manieryzmu, czyli druga potowa XV, caty XVI
i poczatek XVII wieku to okres najwiekszego oddziatywania Norymbergi na
ziemie Europy Srodkowej i Srodkowowschodniej*. Jedynie w Gdansku, w kilku
pucharach puklowanych, powstatych juz w XVII wieku, ale nawigzujgcych do

% Magdalena Adamska, ,Maureska — pierwszy triumf grafiki ornamentalnej”, w Ornament
i dekoracja dzieta sztuki. Studia z historii sztuki, red. Joanna Daranowska-Lukaszewska, Agata
Dworzak i Andrzej Betlej (Warszawa: Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, 2015), 163-174.

40 Michat [F.] WoZniak, ,Zur Niirnberger Gold- und Silberschmiedekunst des 15. und 16. Jahr-
hunderts in Mitteleuropa®, Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums (2002): 164-176;
zmieniona wersja polska: ,W kwestii ztotnictwa norymberskiego w Europie Srodkowej w XVI
wieku”, Teka Komisji Historii Sztuki 9 — Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Prace Wydziatu Filo-
logiczno-Filozoficznego 36, nr 3 (2002): 117-145.
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tradycji pucharéw w ksztatcie orlika (Akeleypokal), ktére byty w Norymberdze
obowigzkowg probg mistrzowska*, mozna odczyta¢ fascynacje sztukg tego
srodowiska. Jednak te gdariskie naczynia nie operujg juz takimi wyraziécie
zakre§lonymi §wiattami i cieniami, z ostrymi konturami i graniami pomiedzy
kulistymi wypukto$ciami, jakie odnalez¢ mozna w potudniowoniemieckich,
frankonskich pierwowzorach — sg raczej miekko ksztattowane, z tagodniej-
szymi przejs$ciami pomiedzy $wiatlem a cieniem; ztotnicy rezygnujg z naci-
sku na wyrazisto$¢ nawet drobnoformatowego detalu na rzecz dominujgcej
obtej, plastycznej formy. (il. 10) Uwidacznia sie w tym podejsciu takze zmia-
na stylowa, zainteresowanie i preferowanie miekkiego ksztaltowania bryty
z subtelnymi efektami Swiattocieniowymi*2.,

Miejsce Norymbergi zajmie w XVII wieku Augsburg* oraz osrodki pét-
nocne, niderlandzkie** i (dawne) hanzeatyckie, zwlaszcza Hamburg; wiele
pokrewienstw odnalez¢ mozna takze w tworczosci ztotnikéw Srodkowonie-
mieckich (Lipsk) i z Dolnej Nadrenii (Kolonia) (cho¢ daleko im do nadren-
skiego wptywu dajgcego sie zaobserwowa¢ przy ogladzie i analizie dziel po-
chodzgcych z XIV i XV wieku). R6znorodnos¢ tych relacji artystycznych idzie
w parze z wielo$cig drog, ktérymi podgzali do pruskich miast czeladnicy;
wielu z nich osiadto na state w Gdarisku bgdz w Toruniu, co wystarczajgco

41 Ralf Schiirer, ,Der Akeleypokal. Uberlegungen zu einem Meisterstiick®, w Wenzel Jamnitzer
und die Niirnberger Goldschmiedekunst 1500-1700. Goldschmiedearbeiten — Entwiirfe, Modelle,
Medaillen, Ornamentstiche, Schmuck, Portrits. Eine Ausstellung im Germanischen National-
museum Niirnberg (Miinchen: Klinkhardt & Biermann, 1985), 107-122.

42 Michat [F.] WoZniak, ,Prusy Krélewskie a Norymberga. Gar§¢ uwag o powigzaniach w dzie-
dzinie ztotnictwa i o transferze rozwigzan w zakresie typu i formy luksusowych srebrnych
przedmiotéw”, w Album Amicorum. Miedzy Wilnem a Toruniem. Ksigga pamiqtkowa dedykowa-
na profesorowi J6zefowi Poklewskiemu (Toruri: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2008), 384-391.

4 Na znaczenie Augsburga wskazalem w jednej z moich weczesnych prac, zob. Michat [F.] Woz-
niak, ,Wpltywy augsburskie w ztotnictwie gdariskim XVII-XVIII stulecia”, Biuletyn Historii
Sztuki 47 (1985): 95-126; zagadnienie to podjat takze Jacek Kriegseisen, ,,Zwigzki ztotnikéw
Prus Kroélewskich z Augsburgiem w XVII i pierwszej potowie XVIII wieku na przyktadzie
Gdarniska, Elblaga i Torunia”, w Ex voto. Studia dedykowane Ojcu Janowi Golonce OSPPE, red.
Przemystaw Mrozowski i Jerzy Zmudziniski (Czestochowa: Jasnogérska Fundacja Pro Patria
i Wydawnictwo Czuwajmy, 2012), 627-636.

4 Znaczenie Niderlandéw sygnalizowalo, najczesciej nadzwyczaj lakonicznie i w odniesie-
niu do péinocnych prowincji, wielu badaczy; z wazniejszych opracowan zob. np. Andrzej
Fischinger, ,,Uwagi nad twdrczo$cig Andrzeja Mackensena I zlotnika krakowskiego i gdan-
skiego”, Sprawozdania z Posiedzeri Komisji Naukowych PAN, Oddziat w Krakowie 13 (1969):
173-175; zob. tez Michat [F.] Wozniak, ,Elementy niderlandzkie w ztotnictwie gdanskim
XVII wieku”, w Studia z historii sztuki i kultury Gdariska i Europy Pétnocnej. Prace poswiecone
Doktor Katarzynie Cieslak, red. Jacek Friedrich i Edmund Kizik (Gdarisk: Stowarzyszenie Hi-
storykéw Sztuki, Oddziat Gdanski, 2003), 239-255.
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dobrze jest czytelne w cechowych zrédtach pisanych. Do tego nalezy odno-
towa¢ aktywnos$¢ ztotnikéw w wielu Srednich miastach, takich jak Malbork,
Chojnice, Brodnica, a nawet matych, takich jak o$§rodki warminskie: Orneta,
Dobre Miasto, Lidzbark, Olsztyn — by poprzesta¢ na tych kilku przyktadach.
Do rangi $rednich miast spadto tez Braniewo, natomiast Elblgg starat sie
zachowac swe wczesniejsze znaczenie®’, cho¢ z trudem radzit sobie z konku-
rencjg Gdarniska i Krélewca.

Niewatpliwie najwazniejszym pruskim osrodkiem ztotniczym pozostawat
Gdansk, przynajmniej pod wzgledem réznorodnos$ci produkcji wyprzedzajgc
Krélewiec. W Prusach Krélewskich za$ drugie miejsce po Gdansku zajmowat
Torun — wprawdzie jesli chodzi o liczbe czynnych warsztatow trzykrotnie
mniejszy, lecz w zakresie wytworczosci sreber koscielnych réwnowartoscio-
wy partner Gdaniska. Torun wykorzystywat swe dogodne potozenie na styku
Prus i ziem koronnych, dostarczajgc liczne aparaty liturgiczne do katolickich
ko$ciotéw nie tylko ziemi chelminskiej, ale takze Kujaw i Mazowsza. Srebra
koscielne gdanskiej roboty, obecne oczywiscie w najblizszym sgsiedztwie
miasta, wystepujg tez na duzym obszarze Rzeczypospolitej. Sptaw zboza,
drewna i potazu — waznych surowcow i produktéw eksportowych ziem pol-
skich - do Gdaniska odbywat sie Wistg i jej doptywami; podobnie, niejako
powrotng drogg, korzystajac z tych samych wodnych szlakéw i kierunkéw
komunikacyjnych, rozprowadzano srebrne wyroby. Wtasciciele lub ich pel-
nomocnicy po sprzedazy sptawianego towaru zaopatrywali sie bezposrednio
w Gdansku w potrzebne i pozgdane artykuty: niedostepne na lokalnym rynku
w glebi kraju, a przynajmniej nie takiej jakosci, nie w tak konkurencyjnych
cenach. Dzieki dalekosieznym kontaktom handlowym Gdansk byt znaczgcym
centrum nie tylko produkcji, ale takze importu i zbytu luksusowych towa-
row sprowadzanych z zagranicy. Oprocz aparatéw koscielnych w réwnym
lub wiekszym nawet zakresie byty w Gdansku dostepne takie sprzety, jak ka-
roce, zegary, klejnoty, srebra stotowe*. Te zbytkowne przedmioty przetrwaty

45 Jacek Kriegseisen, ,,Ztotnictwo elblgskie od XIV do poczatku XIX wieku (do 1827 r.)” (rozpra-
wa doktorska, Uniwersytet Gdariski, 2005); Jacek Kriegseisen, ,,Ztotnictwo elblgskie od XVI do
korica XVIII wieku”, w Klejnot w koronie Rzeczypospolitej. Sztuka zdobnicza Prus Krolewskich.
Eseje, red. Czestawa Betlejewska (Gdansk: Muzeum Narodowe, 2006), 72-79. Kriegseisen
zdaje sie z nadmierng przesadg ocenia¢ wielko$¢ i znaczenie elblgskiego osrodka ztotnicze-
go w czasach nowozytnych.

46 Adam Grabowski, przedstawiciel sredniozamoznej szlachty pomorskiej, po uzyskaniu nomi-
nacji krélewskiej na biskupstwo chetminskie, niezbyt bogato uposazone, a nastepnie pre-
konizacji papieskiej 26 IX 1736 r., jeszcze przed objeciem diecezji zaopatrzyt sie¢ w Gdansku
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w znikomym stopniu; o wiele lepszy, zdecydowanie najlepszy jest stan za-
chowania sprzetow liturgicznych. (il. 11)

Dla oblicza Torunia jako osrodka ztotniczego we wczesnej nowozytno-
Sci szczegblng role odgrywajg srebra koscielne — co oczywiscie nie znaczy,
ze w tym mies$cie (i podobnie w Elblggu) nie wykonywano okazatych, do-
brej jakosci sreber Swieckich. Najstarsze torunskie przedmioty liturgiczne,
poswiadczone znakami zlotniczymi: miejskim i warsztatowym, pochodzg
juz z przetomu XVI i XVII wieku; wraz z uptywem czasu liczba ich wzrasta.
Podobne gdanskie naczynia datowane sg dopiero od drugiej ¢wierci, a na-
wet potowy XVII stulecia. Ponadto w Toruniu w tym wczesniejszym okresie
zaznaczyto sie wyraznie ciekawe zjawisko dwoistosci stylowej. Monstrancje
eucharystyczne i relikwiarze wykonywane byty w formach p6znogotyckich
i postgotyckich, natomiast kielichy mszalne i lichtarze ottarzowe w formach
renesansowo-manierystycznych, przy stopniowym - wraz z uptywem czasu
— wzroscie cech barokowych?. (il. 12, 13)

Wytworcezoscé ta — po catkowitym zatamaniu fundacji koscielnych w dru-
giej ¢wierci XVI wieku — zbiegla sie w czasie z ich ponownym znaczgcym
wzrostem po okoto 1590/1600 roku. Uwidocznita sie wtedy, wsparta kon-
sekwentng politykg krolewska, zdecydowane dgzenie Ko$ciota katolickiego
na rzecz odnowy katolicyzmu w duchu soboru trydenckiego i w kontrascie
z konfesjami ewangelickimi. Miasta w Prusach Krélewskich trwaly stanow-
czo przy wyznaniu luteraniskim, przy stopniowym marginalizowaniu kal-
winizmu*, natomiast region — mate miasta i wsie oraz szlachta — pozostali

(podczas pobytu trwajgcego od jesieni 1737 az do polowy roku nastepnego) w niezbedne
utensylia - karety, wéz, konie, skompletowat liczne meble, sprzety kuchenne, naczynia cy-
nowe i ceramiczne, ponadto ks. Loka zaméwit dla niego u ztotnika Michaela Dietricha srebr-
ng zastawe stolowg za blisko 26 tys. zlp,, a u innych ztotnikéw dodatkowo pétmiski oraz
kielich mszalny i ,,puszke na sakramenty” — zob. Jerzy Dygdata, Adam Stanistaw Grabowski
(1698-1766). Biskup, polityk, mecenas (Olsztyn: Osrodek Badan Naukowych im. Wojciecha
Ketrzynskiego, 1994), 43-44.

47 Wozniak, Ztotnictwo sakralne, 293-296, 315-319. Na zjawisko to po raz pierwszy zwrocitem
uwage we wczesniejszym artykule — zob. Michat [F.] Wozniak, ,Tradycjonalizm i moderni-
zacja sprzetow liturgicznych w Prusach Krélewskich w okresie nowozytnym”, w Rozwazania
o smaku artystycznym, red. J6zef Poklewski i Tomasz F. de Rosset (Toruni: Wydawnictwo UMK,
2002), 55-77.

# O relacjach w Gdarisku miedzy luteranizmem a kalwinizmem w dgzeniu do ponownej refor-
macji w duchu tego drugiego wyznania, zwtaszcza w kregach patrycjatu, o reakcji posp6l-
stwa przychylnego tej pierwszej konfesji i o zwyciestwie ortodoksji ewangelicko-augsbur-
skiej pisze wyczerpujaco Katarzyna Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergq a Genewq. Sztuka
Gdariska jako miasta podzielonego wyznaniowo (Wroctaw: Wydawnictwo Leopoldinum Fun-
dacji dla Uniwersytetu Wroctawskiego, 2000).
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w wiekszosci przy katolicyzmie albo don wracali. W opozycji do protestanty-
zmu, odrzucajgcego kult eucharystii (konsekrowanych postaci, wraz z prze-
chowywaniem i adoracjg hostii) i nieakceptujgcego czci oddawanej Swietym
(zatem takze ich relikwiom), Ko$ciét katolicki — kler i wierni, fundatorzy i od-
biorcy - starali sie podkres$la¢ ,,odwieczno$¢”, dlugotrwatosé tych praktyk
poboznosciowych (cho¢ kult eucharystyczny narastat dopiero od poczgtkéw
XIV wieku). W tym celu m.in. dla zamawianych monstrancji i relikwiarzy
wybierali formy i typy gotyckie, nieznacznie modernizowane; szczegdlnie
charakterystyczne byly pod tym wzgledem monstrancje retabulowe. Nato-
miast Kielichy — czyli naczynia niekwestionowane w trakcie polemik wyzna-
niowych, niezbedne podczas liturgii niezaleznie od konfesji — sporzgdzano
w nowym ksztalcie i nowych formach stylowych®. Kielichy takie, jak réwniez
garnitury ottarzowe, sktadajgce sie z krucyfiksu wraz z lichtarzami, byty wi-
domym znakiem przyjecia reform soborowych, aktywnej katolickiej postawy.
Wiele tych najstarszych sprzetéw ufundowali przedstawiciele wyzszego du-
chowienistwa — biskupi i prataci. Wszystkie one wzorowane sg na kielichach
i lichtarzach wloskich, wykonywane byty zatem more italico, more romano.
W catej Rzeczypospolitej liczba tego typu kielichéw powstatych w pierwszej
tercji XVII wieku jest imponujgca, idzie w setki zachowanych sztuk; $wiadczy
to o masowosci produkcji i szerokim przyjeciu modelu wloskiego, jak w zad-
nym innym kraju europejskim®.

Odrebnosci kompozycyjne zachodzgce miedzy poszczegdlnymi egzem-
plarzami sg niewielkie: w ciggu pierwszej tercji XVII wieku zauwazalna jest
powolna, stopniowa zmiana proporcji oraz stosowanej ornamentyki; z po-
woddéw oczywistych widoczne sg réznice w jakos$ci wykonania. Niemozliwe
jest jednak dla zdecydowanej wiekszosci zabytkéw jednoznaczne okreslenie
miejsca wykonania — pewnymi wskazéwkami moga by¢ (bardzo rzadkie) dane
pochodzace ze zrédet pisanych lub znaki wtasnosciowe bgdz wykonawcze na
kielichach. Po$réd znakowanych — wcale nie tak licznych — najbardziej zna-
czgcg i najwiekszg grupe stanowig dzieta pochodzgce z osrodkéw pruskich,
przede wszystkim z Torunia. Najstarszy zidentyfikowany kielich o cechach

4 Na ziemiach polskich nie zaznaczyla sie tendencja — znana z bardziej rygorystycznych gmin
reformowanych w Szwajcarii i Niderlandach — uzywania w liturgii podczas komunii (Wie-
czerzy Panskiej) zamiast kielichow prostych kubkéw, srebrnych lub cynowych, takich jak
w uzyciu domowym, $wieckim, zob. Johann Michael Fritz, Das evangelische Abendmahlsger:it
in Deutschland. Vom Mittelalter bis zum Ende des Alten Reiches (Leipzig: Evangelische Verlag-
sanstalt, 2004), 27, 108-109, 208-209, 212-220, 226-227, 237-238.

50 Wozniak, Ztotnictwo sakralne, 54-61.
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nowozytnych, powstaty okoto 1600 roku, jest dzietem torunskiego ztotnika
Albrechta I Weimmera®'; kolejny, moze kilka lat pZniejszy — Jana Lettaua,
czynnego w warminskim Braniewie®2.

Jedne i drugie sprzety — zaréwno postgotyckie, jak i nowoczesne, mon-
strancje i relikwiarze oraz Kielichy i garnitury ottarzowe — fundowane byty
z my$lg o manifestacji postawy katolickiej, polemicznej wobec wyznania
ewangelickiego. Sytuacja ulegta zmianie w polowie stulecia: we wszystkich
rodzajach naczyn dochodzily do gtosu formy barokowe, zanikata tendencja
postgotycka, rozpowszechniaty sie monstrancje promieniste, stoneczne, wi-
domy znak tryumfujgcego Kosciota katolickiego. Pierwsze takie ostensoria
powstaty — i w Toruniu, i w Gdansku — okoto 1650 roku. Natomiast tylko w To-
runiu jako jedynym osrodku na obszarze Rzeczypospolitej w drugiej i trzeciej
¢wierci XVII wieku wytwarzano osobliwe monstrancje ,,mieszane”, tgczgce
cechy ostensoridéw postgotyckich i stonecznych. W obiektach tych niewielki
okrag promieni byt otoczony konstrukcjg detali architektonicznych i orna-
mentalnych pochodzgcych z zasobu dekoracyjnego dawnych monstrancji
wiezowych i retabulowych. Osobliwos¢ polega nie tylko na hybrydycznym
niejako charakterze tych naczyn, ale tez na niepokojgcym zestawieniu ele-
mentéw radialnych i wertykalnych. Owe toruriskie monstrancje swoje odpo-
wiedniki majg jedynie w wytwdrczosci (rowniez do$¢ marginalnej przy tym)
ztotnikow potudniowoniemieckich z lat trzydziestych i czterdziestych XVII
wieku (augsburskich, monachijskich)3.

Reminiscencje i pozostato$ci budowy monstrancji postgotyckich dtugo
przetrwaly w tradycji warsztatowej toruniskich mistrzéw i sg czytelne przy-
najmniej do schytku XVII wieku, cho¢ na pozér mamy do czynienia z wy-
ksztatconymi rozwigzaniami promienistymi. Najdtuzej, bo do korica cechowej
wytworczosci, czyli do przetomu XVIII i XIX stulecia pozostaty ramiona, wo-
lutowe twory odchodzgce od trzonu, zapetniajgce przestrzen pomiedzy sto-
pa a glorig, zaopatrzone na koricach w figurki przedstawiajgce Swietych lub
anioléw. Anioty ujete sg zwykle w pozie adorujgcej, czasem ustawione fron-

51 Po raz pierwszy opublikowany w Michat [F.] Wozniak, ,,Sprzety liturgiczne w koSciele SS. Mi-
losierdzia (d. Benedyktynek) w Chetmnie. Z badan nad zlotnictwem na ziemi chelminskiej
XVII-XVIII w.”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 10
(1982): 158, il. 25, 27, 29; WoZniak, Ztotnictwo sakralne, 54-55, il. 21, 578.

52 Okulicz, Ztotnictwo sakralne, s. 114-115, nr 28; WozZniak, Ztotnictwo sakralne, s. 54-55, il. 22.

55 Michat [F.] WozZniak, ,Rozwo6j formy monstrancji promienistych z warsztatéw zlotniczych
Torunia”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 13 (1989):
127-131; WozZniak, Ztotnictwo sakralne, 124-126.



SZTUKA ZLOTNICZA W PRUSACH... 29

talnie, statuarycznie. Z kolei wyobrazenia §wietych sg najczesciej upozowane
frontalnie, co nieodparcie przywotuje wspomnienie figurek umieszczanych
w przeswitach bocznych monstrancji retabulowych, postgotyckich. Ramiona
natomiast wywodzg sie w prostej linii z wolutowych podpér poziomej belki
cokotowej tego retabulum. Ztotnicy toruniscy wprawdzie konsekwentnie —
czego nie sposdb im odmoéwic, lecz niezwykle powoli i mozolnie ksztattowali,
konstruowali monstrancje promienistg, wychodzgc od owych form miesza-
nych, az po kompozycyjnie zrbwnowazong brylte. Sktada sie ona z budowanej
na owalu stopy, tralkowego trzonu, wolutowych ramion bocznych, niezbyt
rozbudowanego storica z ograniczong liczbg figuralnych wyobrazen. Etapem
konicowym tego rozwoju, w sensie zaréwno logiki zmian, jak i jakosci arty-
stycznej rozwigzan, sg monstrancje Jakuba Weintrauba (czynnego w latach
1692-1728), niewgtpliwie najwazniejszego torunskiego ztotnika doby ba-
roku. (il. 14) Niebywale — proces ten trwat kilkadziesigt lat, obejmujgc trzy
generacje ztotnikéw o réznym pochodzeniu, w tym takze przybyszéw z od-
leglych stron, ktérzy wtopili sie w miejscowg tradycje. Koncowy efekt jest
catkowicie odmienny od modelu przewazajgcego w Niemczech potudniowych
i w monarchii habsburskiej, czyli w katolickich krajach Europy Srodkowej.
Tam z upodobaniem stosowana byta wielka, mandorlowa gloria osadzona na
krétkim trzonie, z rozmieszczong na tle promieni, w kilku planach warstwg
dekoracyjng ztozong z rozbudowanych przedstawien figuralnych, czasem
scen wielofiguralnych oraz obfitego ornamentu. W rezultacie dominowata
plastyczna, dwu- lub trzywarstwowa gloriola, z widocznymi jedynie zakon-
czeniami promieni.

Gdanscy zlotnicy postepowali odmiennie niz ich torunscy koledzy i kon-
kurenci. W miejsce znacznego ujednolicenia wprowadzili duze zréznicowanie
typow i form. O ile stosunkowo tatwo mozna odrézni¢ i rozpoznac torun-
skg monstrancje wéréd wytworéw ztotnikéw z innych o$rodkéw, znacznie
za$ trudniej, wobec tej jednolitoSci stylowej, okresli¢ jej autora (oczywiscie
jesli nie zostaly wybite lub tez rozpoznane znaki warsztatowe, znakomicie
ulatwiajgce atrybucje), o tyle w przypadku gdanskiej odwrotnie — czasem ta
rozmaito$¢ wprawia wrecz w ostupienie, tak jest réznorodna, bogata i ko-
smopolityczna. Poszczegdlni gdanscy ztotnicy z reguty trzymali sie wiasnych
wypracowanych lub zapozyczonych z zewnatrz rozwigzani. R6znice pomiedzy
nimi sg tatwo dostrzegalne, a ich wyroby sg wzglednie tatwo rozréznialne;
przy czym tylko sporadycznie realizowali swe ostensoria w dwdch réznych
wariantach typologicznych. Dopiero stosunkowo pézno Johann Gottfried
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Schlaubitz, bezsprzecznie najwybitniejszy ztotnik czynny w Prusach Kro6-
lewskich, prowadzgacy swoj warsztat w drugiej tercji XVIII wieku, jako jedy-
ny stosowat kilka r6znorodnych rozwigzan, kazde w kilku egzemplarzach.
Zarazem Schlaubitz, syn takze gdanskiego ztotnika Nathanaela, dominujg-
cego na lokalnym rynku w pierwszej ¢wierci XVIII wieku, potrafit dokony-
wac syntezy formy plastycznej, zmonumentalizowanej i skoncentrowanej
na dekoracyjnym, drobnym szczegéle, tektonicznie zwartej, konsekwentnie
budowanej, a zarazem przetworzonej w ornament, dostrajajgcej sie do jego
morfologii oraz do nadrzednos$ci ornamentalnego jezyka. (il. 15) Korzysta-
jac z roznych zewnetrznych doswiadczen, inspiracji i wptywoéw, doszedt do
wlasnego stylu, wlasnego idiomu, wlasnego jezyka artystycznego. Swoim
dzielom nadawat wyrazistg, czasem nawet twardo opracowang forme, ktéra
wcale nie pozostaje w sprzeczno$ci z ornamentem rocaille’owym; jego ka-
pry$ne, muszlowego ksztattu elementy stosowat z umiarem, wprowadzajgc
takze charakterystyczne pasowe, plastyczne motywy. Twérca ten zaczgt uzy-
wa¢ rocaille’u stosunkowo wczesnie, sposrdd polskich ztotnikéw bodaj naj-
wczesniej (uwzgledniajac nie tylko Gdansk i Prusy Krdlewskie, ale takze inne
osrodki Rzeczypospolitej). Zarazem w kilku dzietach powstatych okoto 1750
roku zdradzit znajomo$¢ nowatorskich rozwigzan francuskich, przesuwa-
jac obszar, z ktorego czerpano w Prusach inspiracje, na zachdd, poza obszar
Swietego Cesarstwa i regiony $cisle z nim zwigzane. Za przyktad moze stuzy¢
monstrancja z katedry we Fromborku, oparta na projekcie Juste-Auréle Meis-
sonniera przeznaczonym dla kosciota Karmelitéw w Poitiers** (echa inspiracji
projektami sprzetéw koscielnych tego zlotnika i projektanta krélewskiego
dostrzec mozna takze w innych dzietach Schlaubitza). Zaleznos$¢ jest znacz-
nie glebsza i bardziej istotna, dotyka istoty ksztattowania formy przedmiotu,
tozsamej ze strukturg tego ornamentu (tj. rocaille’u), z jego plastycznymi
taSmami prowadzonymi gietkg linig, eksponujgcymi zarazem plastycznosé
i twardos$¢. Zgodnie z koncepcjg forme rocaille te plastyczne taSmy nie roz-
wijajg sie na ptaszczyznie, lecz ogarniajg caly tréjwymiarowy przedmiot;
logike ich przebiegu rozpozna¢ mozna ogladajgc przedmiot ze wszystkich

5 Po raz pierwszy o tej inspiracji wspomina, niezbyt precyzyjnie, Bogustaw Kopydtowski,
»~Monstrancja rokokowa”, w Sztuka zdobnicza. Dary i nabytki 1945-1964, red. Stanistaw Ge-
bethner (Warszawa: Muzeum Narodowe, 1964), 63; wskazdwke te wykorzystat i zagadnienie
rozwingt Roman Nielubszyc, ,Jan Gotfryd Schlaubitz — gdanski ztotnik XVIII wieku”, Biule-
tyn Historii Sztuki 38 (1976): 239-254; zob. takze WoZniak, Ztotnictwo sakralne, 152; Okulicz,
Ztotnictwo sakralne, 410, 412; Michat F. Wozniak, ,Ztotnicy i ich ornament”, w Ornament,
62-65.
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stron. (il. 16) Poznanie i przyswojenie takiego sposobu zarazem opracowania
przedmiotu i jego dekorowania jest raczej mato prawdopodobne wylgcznie za
pomocg réznych wzornikéw, projektéw graficznych. Tworca tych dziet musiat
miec bezposredni kontakt z francuskimi wzorami na etapie produkcyjnym,
nie wystarczy?t oglad gotowego dzieta lub samego tylko wzoru graficznego®.

Siegfried Oernster, Nathanael i Johann Gottfried Schlaubitzowie, Johann
Joede, cztonkowie rodziny Rhode (Rohde, Rode) oraz rodziny Haase i wielu
innych w Gdansku, Johann I i Johann II von Hausenowie, Nicklaes i Johann
Christian Broellmannowie, Jakob Weintraub w Toruniu — artysci ci, bedgc
ewangelikami, wykonywali liczne aparaty dla katolickich fundatoréw, prze-
znaczone do katolickich koSciotéw w Prusach Krélewskich i na innych zie-
miach Korony. Zaméwienia na sprzety liturgiczne protestanckie: do Swigtyn
luteranskich i (rzadziej) kalwinistycznych naptywaty juz nie tak czesto. Ko-
$cidt katolicki — duchowni i wierni — byt dla tych protestanckich ztotnikéw
bardzo waznym i cennym zleceniodawcg. Wbrew rozpowszechnionej opi-
nii kielichy kosciotéw ewangelicko-augsburskich, zaréwno w Gdansku, jak
i w Toruniu, byty bardzo czesto bogato zdobione, takze przedstawieniami
figuralnymi®, i prawie niczym sie nie réznity sie od katolickich; moze pre-
ferowaniem tematyki pasyjnej, a unikaniem scen z Dzieciristwa Jezusa (wla-
Sciwie: Inkarnacji). Wykonywano oczywiscie takze kielichy gtadkie, ale po-
dobne sprawiano réwniez i do koSciotow katolickich. R6znice w wyposazeniu
kosciotéw ewangelickich stanowit brak wielu sprzetéw kultowych typowych
dla liturgii katolickiej; w zamian byly w nich hostierki (o ktérych niewiele
wiadomo) oraz dzbany komunijne (inaczej dzbany do Wieczerzy Panskiej,
Abendmahlskannen). (il. 17, 18) Te drugie bywaty catkowicie gladkie, czasem
z delikatnie wprowadzonymi elementami dekoracji technikg grawerowania,
nieingerujgcg w zwartg, kubiczng forme cylindrycznego naczynia. Owe gtad-
kie dzbany majg wiele odpowiednikéw w innych regionach srodkowej Europy.
W Gdansku do$¢ czesto na korpusy dzbanéw wprowadzona zostata dekora-

55 Na marginesie tylko dodam, Ze Meissonnier na zlecenie oraz marszatka wielkiego koronnego
Franciszka Bielifiskiego oraz ksiecia Augusta Aleksandra Czartoryskiego (z przeznaczeniem
dla jego zony Marii Zofii Sieniawskiej, 1° voto Denhoffowej) wykonatl projekty dekoracji
do ich patacéw - odpowiednio gabinetu w Warszawie i salonu w Putawach, zob. Stanistaw
Lorentz, ,,Projets pour la Pologne de Juste-Aurel Meissonier”, Biuletyn Historii Sztuki 20
(1958): 186-198; Peter Fuhring, Juste-Auréle Meissonnier: un génie du rococo 1695-1750
(Turin-London: Umberto Allemandi, 1999), 16, 41-42, 118-126, 213-214, 240, 245-248,
288-290, 296-297, 356-359, 362, 391, 402, 404-405, 453, 459-460.

56 Zwraca na to uwage Fritz, Das evangelische Abendmahlsgerit, passim.
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cja repusowana, reliefowa, wzbogacajgc wyglad naczynia. W kosciotach tego
miasta mozna tez obserwowa¢ zwyczaj fundowania kolejnych dzbanéw do
danego kosciota, wykonywanych na wzor najstarszego sprawionego don na-
czynia, bedgcych bardziej lub mniej wiernymi kopiami lub replikami egzem-
plarza wyj$ciowego, modelowego. Poniewaz dekoracja jest do$¢ oszczedna,
réznice w ornamentyce — doborze, uksztattowaniu i zestawieniu motywéw
- nie sg wcale tak widoczne i oczywiste®”. Wyroby elblgskie i toruniskie tego
rodzaju sg pojedynczo zachowane, zbyt jednostkowe, wrecz unikatowe, by
mogly stanowi¢ podstawe dla ogélniejszych sgdéw. Sporadycznie w Gdanisku,
a znacznie czesciej w Krolewcu pojawity sie w XVII wieku tzw. dzbany han-
zeatyckie (Hansekannen), wzorowane na lubeckich, ktére swoje odpowiedniki
maja takze w wyrobach zlotnikéw inflanckich — w Rydze i Tallinie (Revalu)®.
Réwniez w Krélewcu ztotnicy ewangelickiego wyznania realizowali zamé-
wienia katolickie, przede wszystkim dla ko$ciotéw na Warmii, skutecznie
konkurujgc na tym obszarze ze ztotnikami lokalnymi i elblgskimi®.

W zakresie sreber Swieckich szczegdlng role odgrywaty kufle. Wytwa-
rzane byly masowo rézne naczynia przeznaczone do konsumpcji alkoholu,
zwlaszcza kubki: (il. 19) wsparte na nézkach i zaopatrzone w pokrywy lub ich
pozbawione, zréznicowane wielkoscig, bardziej lub mniej okazate i dekoro-
wane, przeznaczone do uzytku domowego, Swigtecznego, podawane podczas
ceremonii cechowych, upamietniajgce osoby lub wydarzenia (uwieczniany na
nich byt np. krél Jan III Sobieski jako zwyciezca spod Wiednia i bohater wojen
Rzeczypospolitej z Turkami)®. Powstawaty w duzym asortymencie srebra sto-
towe, w ciggu XVIII wieku coraz liczniejsze serwisy, co byto typowe dla tego
czasu — od normy odbiegatby dopiero brak takich wyrobéw; ta wytwdrczosé

57 Michat [F.] Wozniak, ,Liturgische Gefdfse der protestantischen Kirchen in Koniglich
PreufSen®, w Kosciét i sztuka pobrzeza Battyku. Kirche und Kunst im Ostseeraum (Studia Bo-
russico-Baltica Toruniensia Historiae Artium, t. 3, red. Michal [F.] WozZniak) (Toruri: Wydaw-
nictwo UMK, 1998), 210-254; WozZniak, Ztotnictwo sakralne, 254-280.

8 Michat [F.] Wozniak, ,Die Goldschmiedekunst in Norddeutschland, im ehemaligen Ordens-
land und in Livland. Uberlegungen zur Frage: Gibt es einen “hanseatischen Stil ?“, w Hanse-
stadt — Residenz — Industriestandort, red. Beate Stortkuhl (Schriften des Bundesinstituts fiir
Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa, t. 19) (Miinchen: R. Oldenbourg
Verlag, 2002), 47-65.

59 Wozniak, Ztotnictwo sakralne, 287-289.

% Andrzej Fischinger i Dariusz Nowacki, Ztotnictwo dawnych Prus Krélewskich i KsiqZecych
w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu. Goldsmith’s Work from the Former Royal and Ducal
Prussias in the Collections of the Wawel Royal Castle (Krakow: Zamek Krélewski na Wawelu,
2000), 70-76; Anna Frackowska, ,Wizerunki Jana III na srebrach gdanskich”, Studia Wila-
nowskie 25 (2018): 123-151.
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skoncentrowana byta w Gdansku. Srebra kredensowe: puchary, dzbany, misy
byly stale produkowane w Gdansku i w Krélewcu, w Elblagu zas i w Toruniu
raczej sporadycznie.

Kufle stanowig podstawowy typ Swieckiego reprezentacyjnego naczynia
w miastach pruskich®! (a takze na rozlegtych obszarach Europy $rodkowej
i pétnocnej). (il. 20, 21) Ponownie najwiecej zachowanych egzemplarzy po-
chodzi z dwéch osrodkéw — Gdanska i Krélewca; kufle elblgskie i torunskie,
niektére wybitnej jakosSci, dotrwaly sporadycznie. Naczynia te bywaly réznej
pojemnosci i spelniaty obok reprezentacyjnej takze funkcje przedmiotéw
pamigtkowych — np. jako sktadnik daréw zareczynowych, slubnych, nawet
chrzcielnych. Matemu dziecku lub nowozenicom dawano czesto w prezencie,
jako symboliczny zadatek przysztej pomyslnosci, okazate srebrne monety
talarowe; te umieszczano nastepnie (by nie ulegly rozproszeniu) w naczyniu
— mogt to by¢ kubek albo misa, zwykle jednak wybierano kufel, inkrustu-
jac numizmatami korpus, dno i pokrywe. Takie monetowe kufle szczegdlnie
preferowano w Krélewcu. (il. 22) Obok wprawiania monet i medali drugim
rodzajem dekoracji byly grawerowane bgdz — nieréwnie czeSciej — reliefowe
wyobrazenia i przedstawienia, zwlaszcza w Gdansku. Ich tematyka, nawet
starotestamentowa, niejednokrotnie odnosita sie do sakramentu chrztu lub
obrzedu $lubu. Tematyka biblijna nie moze dziwi¢ w obyczajowosci luteran-
skich rodzin - kufle te bowiem przede wszystkim adresowane byty do warstw
zamoznego mieszczanstwa. Korpus kufla zazwyczaj opasywata jedna scena,
niczym fryz figuralny, lub dwie, rozdzielone na osi, w ktérej umieszczony
jest uchwyt. W Gdansku stosowano tez inny schemat: w wydzielonych po-
lach, kartuszach prezentowano rézne wyobrazenia, a pozostatg powierzchnie
korpusu ozdabiano ornamentem. Pierwszy sposdb zapewniat ciggtos¢ ogladu
fryzowo rozegranej sceny; drugi umozliwial umieszczenie autonomicznych
przedstawien i zapewnial rytmicznos$¢é kompozycji (np. personifikacje cnét
albo pér roku i miesiecy).

Kufle konstruowano dwojako — z ptaszczem pojedynczym lub podwdjnym.
W tym drugim wypadu dekoracja plastyczna zrealizowana byta w warstwie
zewnetrznej, wewnetrzna zas$ byla catkowicie gladka. Wiekszo$¢ naczyn byta
~jednowarstwowa”: w cylindrycznym zazwyczaj korpusie wykonywana byta
dekoracja; jest to oczywiste, jesli ornament zostat grawerowany; jesli repuso-

1 Fischinger i Nowacki, Ztotnictwo dawnych Prus, passim; Anna Frackowska, Srebrne kufle
gdariskie XVII i XVIII wieku. Typologia, stylistyka, ikonografia (Warszawa: Arx Regia, 2013).
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wany — wowczas w niezbyt wysokim i niezbyt szczegétowym reliefie, z powodu
sporej niekiedy grubosci blachy, koniecznej dla zapewnienia funkcjonalnosci
naczynia. Naturalnie ztotnik mégt, po og6lnikowym opracowaniu reliefu tech-
nikg repusowania, zawsze od lewej strony, od odwrocia, przystgpi¢ do ksztatto-
wania dekoracji po stronie licowej, prawej, w procesie stosunkowo glebokiego
i precyzyjnego cyzelowania. Technika wykonania plastycznego reliefu: dos¢
wysokiego, a przy tym niezwykle precyzyjnego, rozwijata sie od schytku XVII
wieku, szczegdlng popularno$¢ osiggajgc w nastepnym stuleciu. Bardziej roz-
budowane reliefy zwykle realizowano zatem w oddzielnym arkuszu blachy, na-
ktadanym jako zewnetrzna warstwa kufla czy dzbana, opasujgca te wewnetrz-
ng, ,uzytkowa”. W zaleznosci od budowy naczynia (jedno- lub dwuwarstwo-
wej) inaczej konstruowano podstawe, odmienny byt tez sposéb jej montazu
z korpusem. Wrazenie wiekszej masywnosci kufli krélewieckich spotegowane
jest jeszcze formg uchwytu, sporzgdzanego z ornamentalnej, plastycznej wo-
luty lub — podobnie jak u wiekszo$ci kufli z regionéw p6étnocnych — w ksztalcie
wydatnej, gtadkiej woluty o graniastym przekroju. Kufle gdanskie sg wyposa-
zone w bardziej rozcztonkowane i elegancko uformowane uchwyty w ksztatcie
podwdijnej esownicy, o przeciwleglym przebiegu czesci wklestej i wypuktej;
podobne wykonywali ztotnicy augsburscy, jednak ze znacznie bardziej deli-
katnego, wiotkiego elementu. Mozna to, ten element naczynia — w pewnym
uproszczeniu — scharakteryzowac¢ nastepujgco: zlotnicy gdanscy siegneli po
forme zréwnowazong, zdecydowanie cztonowang i plastyczng zarazem, sto-
jacg niejako pomiedzy delikatnoscig augsburskg a masywnoscig péinocng.
Wyraz plastyczny kufli zaréwno gdanskich, jak i krélewieckich zblizony jest
natomiast do znanego z innych o$rodkéw péinocnych, zwtaszcza z Hamburga,
ale tez Lipska. Naczynia te stanowig one zatem typowy wyréb kultury Europy
péinocnej; ztotnicy pruscy, zwlaszcza gdanscy, wypracowali w tych szerszych
ramach wlasne warianty wyrdzniajgce sie indywidualnymi cechami.

W ciggu XVIII wieku, zwtaszcza jego drugiej potowy, stopniowo pogarsza-
1a sie jakos¢ wyrobow zlotniczych w Prusach, zmniejszala sie tez produkcja
pod wzgledem iloSciowym. Najwczes$niej nastgpito to w matych osrodkach;
jeden z nich — w Brodnicy przestat funkcjonowa¢ jako (lokalny wprawdzie)
os$rodek ztotniczy praktycznie juz w koricu XVII wzglednie na poczatku XVIII
wieku®?. Liczba wyrobéw wychodzgcych z warsztatéw mistrzéw osiadtych

2 Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki, ,,Brodnica — nieznany osrodek ztotniczy”, Folia Hi-
storiae Artium 17 (1981): 133-145; Jacek Tylicki, Materiaty archiwalne do biografii artystow
w nowoZzytnej Brodnicy (Brodnica: Muzeum, 2014).
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w miastach warminskich wprawdzie byta dos¢ spora®, ale osiggaty one z re-
guly poziom ledwie zadowalajgcy, a tylko nieliczne dobrg jakos¢. Malbork
takze nie wybijal sie ponad przecietnos¢. Katastrofalnie do§wiadczony wy-
padkami wojennymi Elblgg podupadat, co jest widoczne takze w jego pozycji
ekonomicznej jako centrum handlowo-produkcyjnego, cho¢ niektére dzieta
- niestety odosobnione i pochodzgce jeszcze z XVII stulecia — zachwycajg
forma i technikg wykonania. Torui po zamieszkach wyznaniowych w 1724
roku (tzw. tumult torunski, Thorner Blutbad — okreSlenia powstate na uzy-
tek propagandy nieprzyjaznej Polsce oraz Kosciotowi katolickiemu i szerzej
katolicyzmowi) i ostrej na nie reakcji krélewskiej popadt w dlugotrwaty kry-
zys skutkujgcy drastycznym ograniczeniem produkcji, zmniejszeniem liczby
czynnych warsztatéw; podupadt takze pod wzgledem jakoSci wykonawczej, co
uwidocznito sie z catg mocg po potowie stulecia®t. Dtuzej dotychczasowy za-
kres produkgji starat sie utrzymywac Krélewiec, ale i tam w drugiej, a zwlasz-
cza trzeciej ¢wierci XVIII wieku nastgpita znaczgca stagnacja. Jedynie Gdarisk
az po ostatnig ¢wier¢ stulecia utrzymywat wysoki poziom, sukcesywnie jed-
nak - na polskim rynku zbytu wystawiony na konkurencje Warszawy, po
pierwszym rozbiorze Polski w 1772 roku odciety od polskiego zaplecza wy-
sokimi ctami pruskimi - ,,zwijal” dziatalnos¢ wytworczg, tracgc definitywnie
znaczenie. Dawnej roli, pomimo wysitkéw podejmowanych w XVIII i na po-
czgtku XIX wieku, nie odzyskato ani miasto nad Mottawg, ani tez Krdlewiec.
Potencjal wykonawczy przesunat sie do innych o$rodkéw, rekodzieto coraz
silniej wypierane byto przez duze zaklady, wykorzystujgce zmechanizowane
sposoby produkcji, wiodgce do powtarzalnosci form i seryjnosci. Indywidual-
nie zaprojektowane i wykonane dzieta nalezaty do zdecydowanych wyjgtkéw.

Wzgledna otwarto$¢ regionu na oddziatywania zewnetrzne przejawiata
sie w przejmowaniu inspiracji artystycznych, takze w wyniku wedréwek cze-
ladniczych i wymiany fachowych kadr. Stopniowo dato sie jednak zauwazy¢
zamykanie sie poszczegblnych osrodkéw na wpltywy zewnetrzne - jeszcze
w p6znym Sredniowieczu przybysze stanowili nawet okoto dwdch trzecich
liczby nowych mistrzéw cechowych, u progu nowozytnosSci proporcje na-

¢ Joseph Kolberg, ,,Ermlandische Goldschmiede®, Zeitschrift fiir Geschichte und Althertumskun-
de Ermlands 16 (1907): 345-555; Okulicz, Ztotnictwo sakralne; Jozefa Piskorska, Ztotnictwo
sakralne na Warmii w okresie baroku, t. 1 (Olsztyn: Warmiriskie Wydawnictwo Diecezjalne,
2007), 21-43.

o Zwracatem na to wielokrotnie uwage, w szeregu prac, takze w cytowanych na tych tamach;
zob. tez Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki, Ztotnictwo toruriskie. Studium o wyrobach
cechu toruriskiego od wieku XIV do 1832 roku (Warszawa: PWN, 1988), 85-94.
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ptywowych i miejscowych specjalistéw sie wyréwnaty, natomiast w XVIII
stuleciu przewazali juz ztotnicy lokalnego pochodzenia®. Najwczesniej i naj-
dobitniej proces ten uwidocznil sie w matych osrodkach, najp6zniej wystg-
pit w Gdansku®. Jeszcze jedng prawidtowo$¢ mozna wywies¢ z obserwacji
zachowanych dziet (podkre§lam: zachowanych badz znanych z przekazéw
zrédtowych; pierwotne proporcje wykonawcze mogty by¢ inne, cho¢ niezbyt
odbiegajgce od ponizszych szacunkéw). Otéz ztotnicy w matych osrodkach
oprdcz podstawowych naczyn i przedmiotéw Swieckich, gtéwnie stotowych,
takich jak lichtarze, kufle, kubki, misy, sztucce (ale juz nie cate serwisy i za-
stawy stotowe), wykonywali przede wszystkim lub w réwnej mierze sprzety
koscielne. Z kolei w wielkich o$rodkach — Gdansku i Krélewcu — zdecydowa-
nie dominowatly przedmioty swieckie: naczynia stotowe, kredensowe, bizu-
teria. Wielkie miasta byly przy tym w znacznie wiekszym stopniu otwarte na
szerokie wpltywy zewnetrzne, takze dzieki kontaktom politycznym i gospo-
darczym (handlowym). W konsekwencji przyciggaly do§wiadczonych ztotni-
kow, obytych w pracy w duzych centrach zlotniczych - takich jak wspomniani
wyzej Paul Hoffmann i Cornelius Vorwend w potowie XVI wieku w Krélewcu
czy Lorenz Hoffmann z Norymbergi w XVII stuleciu, a takze wspétczesni mu
Andreas I Mackensen z Delmenhorst, mistrz w Gdansku, i Johann Christian
Bierpfaff rodem z Dithmarschen, osiadly w Toruniu (obaj uprzednio ztot-
nicy krélewscy, czynni odpowiednio w Krakowie i Warszawie); szczegélnie
w Gdansku liczni byli ztotnicy obcego pochodzenia. Réwnolegle z tg asy-
milacjg szta w parze samowystarczalno$¢ regionu w zakresie zaspokajania
potrzeb wlasnych na naczynia koscielne; importy sg nieliczne, sporadyczne,
wrecz wyjatkowe, odrézniajgc te prowincje od innych regionéw Rzeczypo-
spolitej. Wiecej — zlotnicy pruscy, zwlaszcza gdanscy, dostarczali swe wy-
roby do miejscowosci geograficznie nieraz odlegltych od Prus, odpowiadajac
na zapotrzebowanie sporej czesci odbiorcow, zwtaszcza z ziem koronnych
Rzeczypospolitej.

Réznica w stosunku do czaséw péznosredniowiecznych widoczna jest
takze w aspekcie odrebnosci poszczegdlnych centréw ztotniczych (mate

% Na podstawie: Arthur Semrau, ,,Die Biirgerlisten der Stadt Thorn aus dem 17. Jahrhunderte,
1: Die einheimischen Biirger, 2: Die ausldndischen Biirger“, Mitteilungen des Coppernicus-
-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn 27 (1919): 66-82; 28 (1920): 40-70; Czihak, Die
Edelschmiedekunst.

% Michat [F.] Wozniak, ,Uwagi o pochodzeniu mistrzéw i czeladnikoéw gdanskiego cechu ztot-
niczego”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 25 (1994):
127-140.
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osrodki, takie jak Malbork, Brodnica, Tylza, zalezne bylty w duzej mierze od
sgsiednich wiekszych miast,). Obfita w XVII wieku wytwdrczosc¢ krdlewiecka,
pokrewna gdanskiej i hamburskiej, o dobrych walorach plastycznych, choé¢
ze sktonno$cig do uogdlnienia formy na niekorzys$¢ precyzji detalu, sta-
bta w XVIII wieku, poddana konkurencji coraz bardziej preznych centréw
w Sztokholmie, Rydze, Revalu, a takze nowego w St. Petersburgu. Ztotnicy
czynni w Elblaggu nie wypracowali - jako reprezentanci pewnego lokalnego
srodowiska artystycznego — wlasnej formuty, a styl tego osrodka byl ,,hetero-
geniczny”. Torun pozostawat introwertyczny, pielegnujgc wtasne dokonania
i przezyty rozwodj, nie wykraczajgc poza europejskg przecietnosé, ale tez bu-
dujgc wlasne, wyraziste oblicze. W tym miescie bowiem najsilniej uwidocznit
sie nurt retrospektywny, postgotycki, w podobnym czasie wystgpita takze,
przez siegniecie do italskiego wzorca renesansowego kielicha, cecha awan-
gardowa. Te dwa zjawiska byly obce Gdariskowi. Wyroby czynnych tam ztotni-
kéw, otwartych na r6zne kierunki inspiracji, wykazujg sie najwiekszg r6zno-
rodnoscig pod wzgledem budowy i formy: sg wsréd nich zaréwno przedmioty
powsciggliwe, ascetyczne w ksztalcie (te formy w ciekawy sposéb realizowano
w Toruniu!), jak i — przewazajgce — plastyczne, bogato cztonowane i opraco-
wane. W najwyzszym stopniu wlasnie w Gdansku uskutecznito sie i ujawnito
formalne mistrzostwo, wirtuozeria wykonawcza. Patrzac od wewnatrz, z od-
dolnego, pruskiego punktu widzenia, dostrzega sie istotne réznice w stylu
i charakterze wytworczosci zlotniczej w poszczegoélnych osrodkach. Jednak
przy ogladzie zewnetrznym nie sposéb przeoczy¢ istnienia pewnych cech
wspolnych. W pierwszym rzedzie zaliczy¢ do nich trzeba brak przesady i epa-
towania efektownoscig, nadmiarem dekoracji, przetadowaniem formalnym,;
oszczedno$¢ — wobec praktycznej rezygnacji z kameryzowania kamieniami
szlachetnymi i ich imitacjami oraz wprowadzania barwnych efektéw ema-
liowanych partii; réwnowage pomiedzy podstawowg strukturg przedmiotu
a zastosowang dekoracjg; powsciggliwos¢ w efektach plastycznych na rzecz
umiaru i rozwagi.



1. Nieznany zlotnik pruski (?), Kielich, srebro ztocone, ok. 1300. Stary Targ, kosciét par. pw.
$w. Szymona i Judy Tadeusza. Fot. W. Gorski



2. Nieznany ztotnik pruski (elblgski?), Relikwiarz — dyptyk (strona wewnetrz-
na), srebro czesciowo ztocone, emalia, szklo, jedwab, ok. 1388. Warszawa,
Muzeum Wojska Polskiego, nr inw. MWP 129; wcze$niej: Elblag, kosci6t
zamkowy (konwentualny), od 1411 (lub krétko po) Gniezno, katedra, od 1823
Malbork, zbiory zamkowe, od 1946 Warszawa. Fot. Lech Okonski
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3. Nieznany zlotnik pruski (elblgski?), Relikwiarz — dyptyk (strona zewnetrzna),
srebro czesciowo zlocone, ok. 1388. Warszawa, Muzeum Wojska Polskiego,
nr inw. MWP 129. Fot. Lech Okonski



4. Nieznany zlotnik pruski (gdanski?), Monstrancja eucharystyczna, srebro ztocone,
krysztaty gorskie, szkto, ok. 1400; przeksztalcona w pot. XVIII w., restaurowana
w zakladzie Josepha Franza Osthuesa, Miinster 1897-1898. Poznan, kosci6t par.
pokarmelicki pw. Bozego Ciata (ob. eksponowana w Muzeum Archidiecezjalnym
w Poznaniu). Fot. W. Gérski



4a. Monstrancja eucharystyczna, fragment: trzon z nodusem. Fot. W. Gérski



5. Ztotnik elblgski (Dionysius Freymann?), Kielich, srebro ztocone, kamienie szlachetne i korale
(nowe), ok. 1500. Gniezno, Muzeum Archidiecezji Gnieznienskiej; pochodzi z kosciota szpi-
talnego, nastepnie par. pw. Bozego Ciata w Elblagu. Fot. W. Gorski



6. Ztotnik torunski, Kielich, srebro czesciowo ztocone, 1508-1514. Lubawa, kosciét par. pw.
Nawiedzenia NMP i §w. Anny. Fot. W. Gérski
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8. Hieronymus Kosler, Oprawa ksiegi (oktadzina przednia), srebro, Krélewiec ok. 1555.
Torun, Biblioteka Uniwersytecka, Ob.6.111.711; przed 1945 Staats- und Universitdtsbib-
liothek in Konigsberg, Fol. 4. Fot. W. Gérski
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10. Zacharias Dersau, Puchar puklowany / wilkom bractwa kupieckiego Starego Miasta Warsza-
wy, srebro ztocone, Gdansk, pocz. XVII w. Warszawa, Muzeum Narodowe, nr inw. 180468 MN.
Fot. P. Ligier




11. Peter van der Rennen, Relikwiarz sarkofagowy §w. Wojciecha, srebro, Gdansk 1662. Gniezno,
kosciét katedralny pw. Wniebowziecia NMP i $w. Wojciecha. Fot. W. Gérski



12. Albrecht I Weimmer, Kielich, srebro ztocone, Torun ok. 1600. Torun, kosci6t par. pw. Wnie-
bowziecia NMP; pochodzi z koSciota przedmiejskiego pw. $w. Wawrzyrica. Fot. W. Gorski



13. Nickel II Gerlach, Monstrancja eucharystyczna, srebro cze-
Sciowo ztocone, Torun 1612. Chetmza, kosciét konkate-
dralny pw. Tréjcy Swietej. Fot. A. Skowronski



14. Jakob Weintraub, Monstrancja eucharystyczna, srebro czesciowo ztocone, Torun 1720 (figurki
na ramionach pochodzg z wcze$niejszej monstrancji retabulowej, 1621). Bagdkowo, kosci6t
par. pw. $w. Mateusza. Fot. W. Gorski



15. Johann Gottfried Schlaubitz, Monstrancja eucharystyczna, srebro ztocone, Gdarisk 1759-1762.
Olsztyn-Redykajny, Wyzsze Seminarium Duchowne Hosianum; pochodzi z kosciota par. pw.
$w. Katarzyny w Braniewie. Fot. W. Gorski



16. Johann Gottfried Schlaubitz, Dzban lavabo, srebro, Gdarisk 1752. Olsztyn, Kuria Arcybisku-
pia; pochodzi z kosciota katedralnego pw. Wniebowziecia NMP we Fromborku. Fot. W. Gérski



17. Andreas I Mackensen, Dzban liturgiczny (komunijny), srebro czesciowo ztocone, Gdarisk
ok. 1644-1646. Krakow, Zamek Krélewski na Wawelu. Paristwowe Zbiory Sztuki, nr inw. 4205
(pochodzenie nieznane). Copyright © Zamek Kr6lewski na Wawelu. Fot. S. Michta



18. Michael Dietrich, Dzban liturgiczny (komunijny), srebro czesciowo ztocone, Gdarisk 1709.
Gdarisk, Muzeum Narodowe, nr inw. MNG/SD/118/MT; pochodzi ew. z koSciota par. pw.
$w. Barbary. Fot. Muzeum



19a. Johann Christian Bierpfaff, Kubek, srebro, Torun ok. 1660. Warszawa, Muzeum Narodowe,
nr inw. 128474 MN; zakup 1946 od Tadeusza Wierzejskiego. Fot. W. Gorski
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19b. Johann Christian Bierpfaff, Kubek, srebro, Torun ok. 1660. Warszawa, Muzeum Narodowe,
nr inw. 128474 MN; zakup 1946 od Tadeusza Wierzejskiego. Fot. P. Ligier
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20. Johann Gottfried Holl, Kufel, srebro ztocone, Gdansk ok. 1685. Gdarisk, Muzeum Narodowe,
nr inw. MNG/SD/100/MT; wczesniej w posiadaniu rodziny Zorpele. Fot. Muzeum



21. a-b. Benedict Clausen, Kufel, srebro czesciowo ztocone, Gdarisk 1689-1699.
Gdarnisk, Muzeum Narodowe, nr inw. MNG/SD/97/MT (pochodzenie niezna-
ne). Fot. Muzeum




22. Hans (Johann) Meyer, Kufel wysadzany numizmatami, srebro czes$ciowo ztocone, Krélewiec
1686-1688. Krakow, Zamek Krélewski na Wawelu. Pafistwowe Zbiory Sztuki, nr inw. 8670;
przed 2003 w posiadaniu Jerzego Domariskiego, Warszawa; w 1885 w zbiorach A. Lubawina,
St. Petersburg. Copyright © Zamek Krélewski na Wawelu. Fot. S. Michta
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