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Abstract

The article discusses self-portraits by Polish female graphic artists created during the
interwar period in relation to self-images by female graphic artists native of Germa-
ny, France, Britain and the US created within the same period. The issues discussed
here include different concepts of self-creation and diverse features of self-portrait
manifested in the works by modern women (a manifesto, a mask, an intimate diary,
introspection, an image for posterity, and a self-caricature). Graphic self-portraits
created by women mirror the awareness of their own identity and professional status.
Further, self-portraits have become a witness to ideological changes and the new
position of females in socio-political life. Additionally, the research on a self-portrait
as an element of one’s autobiography is addressed here.
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Abstrakt

Artykul dotyczy autoportretéw polskich graficzek wykonanych w dwudziestoleciu
miedzywojennym w odniesieniu do wizerunkéw wlasnych tworzonych przez graficzki
niemieckie, francuskie, brytyjskie i amerykanskie z tego samego okresu. Omoéwione
zostaly r6zne koncepcje autokreacji i zr6znicowane funkcje autoportretu w tworczosci
nowoczesnych kobiet (manifest, maska, dziennik intymny, introspekcja, wizerunek dla
potomnych, autokarykatura). W graficznym autoportrecie tworzonym przez kobiety
odzwierciedlona zostata Swiadomos$¢ wtasnej tozsamosci i statusu zawodowego; au-
toportret stal sie takze Swiadectwem $wiatopogladowej przemiany i nowego miejsca
kobiet w zyciu spoteczno-politycznym. Przedmiotem badan jest takze autoportret
jako element autobiografii.

Réznorodnos¢ funkeji, jakie moze petni¢ autoportret (manifest, maska, al-
ter ego, dziennik intymny, introspekcja), wielo$¢ intencji i impulséw, pod
wptywem ktérych powstaje wizerunek wlasny! pozwalajg zatozy¢, ze gatu-

1 Na gruncie polskim badania autoportretu zwiericzone dwiema monografiami i artykutem
prowadzit Mieczystaw Wallis: zob. Mieczystaw Wallis, ,Autoportrety artystek”, Wiedza
i Zycie 10 (1949): 916; Mieczystaw Wallis, Autoportret (Warszawa: WAIF, 1964); Mieczystaw
Wallis, Autoportrety artystow polskich (Warszawa: WAIF, 1966). Por. Alina Kowalczykowa,
Swiadectwo autoportretu (Warszawa: Biblioteka WWSH, Fundacja Humanistyczna, IBL PAN,
2008) - badaczka literatury nawet w rozdziale dotyczgcym wizerunkéw wiasnych kobiet
(»Zniewolenie i proby buntu — czyli autoportrety kobiet”) nie porusza kwestii autoportretow
polskich artystek Dwudziestolecia. O autoportretach kobiet w malarstwie tego okresu zob.
Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939 (Warszawa: IS PAN,
2003); Iwona Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjq (Warszawa: Neriton, 2004). Literatura
obcojezyczna na temat autoportretu, w szczegdélnosci tworzonego przez artystki, jest ob-
szerna; zob. Marsha Meskimmon, The Art of Reflection. Women Artists’ Self-Portraiture in the
Twentieth Century (New York: Columbia University Press, 1996); Frances Borzello, Seeing
Ourselves: Women’s Self-Portraits (London: Thames & Hudson, 1998); Frances Borzello,
A World of Our Own. Women as Artists (London: Thames & Hudson, 2000); Liz Rideal, Mir-
ror, Mirror. Self-Portraits by Women Artists (with Essays by Whitney Chadwick and Frances
Borzello) (London: Watson-Guptill Publications, 2002); Paula Birnbaum, Women Artists in
Interwar France: Framing Femininities (Farnham-Burlington: Routledge, 2011). Warto dodac,
ze zainteresowanie tworczoscig graficzng kobiet, niezaleznie od epoki, w ktérej powstata,
nasilito sie w latach 70.-80. XX w. (cho¢ juz w 1901 r. w Nowym Jorku zorganizowano wysta-
we drzeworytow, akwafort i litografii autorstwa kobiet) i trwa do dzis. Jego efektem sg liczne
publikacje, gtéwnie anglojezyczne; zob. Barbara Ann Taylor, “Wood Engraving by Women
Artists”, Oxford Art Journal 3 (1980) 1: 79-82; Richard S. Field i Ruth E. Fine, A Graphic Muse:
Prints by Contemporary American Women (New York: Hudson Hills, 1987); Patricia Jaffe, Wo-
men Engravers (London: Virago, 1988); Elisabeth Harvey-Lee, Mistress of the Graphic Arts:
Famous and Forgotten Women Printmakers, c. 1550 - c. 1950 (Dealer’s Catalogue) (Oxford:
Elisabeth Harvey-Lee, 1995); Elisabeth Harvey-Lee, The Artist Mirrored. A Selection of Artists’
Printed Portraits & Self-Portraits (North Aston: Elisabeth Harvey-Lee, 2002); por. wystawy,
np. “Printing Women: Three Centuries of Female Printmakers, 1570-1900” (New York Pu-
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nek ten rozkwitl w odrodzonej Polsce, w okresie eksplozji nowych idei, do-
Swiadczen i talentéw. Teza ta znajduje w peini potwierdzenie w twoérczosci
mezczyzn: malarzy, rzezbiarzy, grafikéw? — zaréwno wielkich indywiduali-
stow, intrygujgcych osobowosci, ekscentrykéw, jak i tworcow pozostajgcych
w cieniu. Natomiast w dorobku polskich artystek okresu miedzywojennego
odnajdziemy niewiele autoportretéw?, a wsrdd nich zaledwie kilka wykona-
nych w technikach grafiki warsztatowej; tylko na jednym (z zachowanych)
artystka przedstawila siebie w pracowni. Tym samym w polskiej grafice bra-
kuje wyrazistego zdefiniowania roli artystki w spoteczenstwie, bo sita auto-
portretéw ,,zawodowych”, jak zauwaza Marsha Meskimmon, polega takze na
tym, ze potwierdzajg one aktywno$¢ kobiety jako tworczyni kultury: ,,two-
rzgc takie ‘zawodowe’ autoportrety kobiety potwierdzaty swéj profesjonalizm
i, w niektérych przypadkach, ekonomiczng niezalezno$¢”. Autoportretéw
polskich graficzek jest zastanawiajgco niewiele - i to zaréwno w stosunku
do liczebno$ci i réznorodnosci powstatych w latach dwudziestych i trzydzie-
stych malarskich oraz graficznych wizerunkéw wlasnych mezczyzn (takze
tych zawodowych: w pracowni, z atrybutami profesji malarza i grafika), jak
i wykonanych w réznych technikach malarskich i graficznych przez artystki
niemieckie, francuskie, amerykanskie. Nasuwa sie wiec pytanie, czym nalezy
ttumaczy¢ niemal zupelny brak autoprezentacji artystek polskich, ktére wta-
$nie w dwudziestoleciu miedzywojennym na niespotykang do tej pory skale
zaczely profesjonalnie uprawiac grafike?® Mozna by zatozy¢, ze grafika arty-

blic Library, October 2nd, 2015 - May 27th, 2016); “Unseen Hands: Women Printers, Bin-
ders, and Book-Designers” (Princeton University Library, 2005), http://libweb2.princeton.
edu/rbsc2/ga/unseenhands/ occupation.html#5 (dostep 5 wrzesnia 2016).

2 W Polsce zainteresowanie autoportretem wykonanym w technikach grafiki warsztatowej za-
poczatkowali cztonkowie grupy Bunt. Wiekszos¢ wybitnych polskich grafikéw dziatajacych
w tym czasie ma w dorobku co najmniej jeden, a niektorzy wiele autoportretow wykonanych
w réznych technikach graficznych (m.in. Leon Wyczo6tkowski, Wiadystaw Skoczylas, Wactaw
Wasowicz, Ludwik Tyrowicz, Jan Wojnarski, Konstanty Brandel, Wojciech Weiss, Stefan Mro-
zewski, Jerzy Hoppen).

5 Zwrdcila na to uwage Sosnowska, Poza kanonem, 212, a takze Maria Zientara, , Artystki pol-
skie i ich sztuka w latach 1900-1939”, cz. 4 ,Przedstawicielki realizmu”, Krzysztofory. Zeszyty
Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa 29 (2011): 350.

4 Meskimmon, Art of Reflection, 28.

5 Absolwentki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i Krakowie, Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, Wydziatu Grafiki Paristwowej Szkoty Sztuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego (PSSZiPA) w Poznaniu, Wydziatu Grafiki PSSZiPA w Krako-
wie, kurséw graficznych prowadzonych przez Ludwika Tyrowicza we Lwowie. Liczba artystek
polskich (w tym pochodzenia zydowskiego), ktore po ukonczeniu studiéw/nauki w wymie-
nionych jednostkach uprawiaty grafike (i wystawiaty swe prace graficzne), zbliza sie do stu.
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styczna jako nowy dla nich rodzaj wypowiedzi stanowita obszar préb i poszu-
kiwan. Jednak, co na zwrdcita uwage Joanna Sosnowska®, niewielka jest takze
liczba malarskich autoportretéw polskich artystek z tego czasu, co przeczy
owej tezie. By¢ moze zmiana statusu kobiet w odrodzonej Polsce, prawa, kt6-
re gwarantowata im konstytucja i realne mozliwo$ci, ktére uzyskaty, na tyle
umocnity ich pozycje, ze nie uwazaly juz za konieczne samookreslenia sie
jako tworczynie i kobiety za pomocg swego zawodowego wizerunku — swego
rodzaju ,wizytéwki”. Poza tym wiekszos$¢ z nich réwnolegle zajmowata sie,
oprécz grafiki, kilkoma innymi dziedzinami’, i to nie tylko artystycznymi.
Poniewaz dzialaly jednocze$nie i z réwnym zaangazowaniem na wielu ob-
szarach aktywnosci — zawodowej, spoteczno-organizacyjnej i domowej, nie
identyfikowaly sie wylgcznie z jedng dyscypling, w tym przypadku grafikg
artystyczng. Podejscie polskich twoérczyn zmienito sie po 1945 roku, czego
Swiadectwem sg grafiki, na ktérych przedstawiajg siebie z atrybutami wila-
Sciwymi dla warsztatu danej techniki graficzne;j.

Obszerne zagadnienie autoportretu artystek w grafice europejskiej i ame-
rykanskiej lat miedzywojennych XX wieku zostanie w tym artykule jedy-
nie wstepnie rozpoznane®. Punktem wyjscia byty autoportrety w twérczosci
polskich graficzek, jednakze ze wzgledu na ich niewielkg liczbe i specyfike
poszczegdlnych uje¢ wymagaty poréwnania z wizerunkami wtasnymi grafi-
czek z innych krajow. Problematyka ta nie byta do tej pory przedmiotem sze-
rzej zakrojonych badan. Autoportrety Wandy Komorowskiej powstale jeszcze
przed 1910 rokiem omoéwita Irena Kossowska’: w monografii poswieconej

¢ Sosnowska, Poza kanonem.

7 Najczesciej uprawiaty réwnolegle malarstwo lub ilustracje, tkanine artystycznag, fresk. Kil-
kanascie pracowato jako nauczycielki na etatach w szkotach podstawowych i Srednich (tak-
ze zawodowych). Byly tez wsrdd nich publicystki, dziataczki, dla ktérych aktywnos¢ spo-
leczna byta réwnie istotna jak sztuka. Autorka przebadata kilkadziesigt biografii artystek
zajmujgcych sie grafikg lub (obok malarstwa) takze grafikg. Znaczna cze$¢ prezentowanych
tu wnioskow dotyczacych grafiki artystycznej uprawianej przez nie w okresie miedzywojnia
jest oparta na analizie dokumentéw osobistych i materiatu ikonograficznego przedstawionej
w przygotowanej do druku ksigzce, zob. Katarzyna Kulpinska, Matryce, odbitki — slady kobiet.
Polskie graficzki i ich tworczos¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym (Torur: Wydawnictwo Na-
ukowe UMK, 2017).

8 Graficzne autoportrety polskich artystek szerzej oméwitam w zapowiedzianej ksigzce po-
Swieconej polskim graficzkom i ich twérczosci w dwudziestoleciu miedzywojennym (Kul-
piniska, ,Matryce”).

° Irena Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917 (Krakéw: Universitas,
2000); Irena Kossowska, ,Aporia: zwielokrotnione wizerunki, sparafrazowane obrazy”, Kon-
teksty 1-2 (2012): 285-297.
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mtodopolskiej grafice okreslita je jako inspirowane grafikami Whistlera, na-
tomiast w artykule z 2012 roku, gdzie analizowatla domniemany autoportret
Komorowskiej (z lat okoto 1906-1910), zwrdcita uwage na jego ambiwalentny
charakter i odmienne tropy interpretacyjne. Sposréd autoportretéw wykona-
nych w technikach grafiki warsztatowej przez polskie artystki miedzywojnia
najczesciej byl omawiany drzeworyt Autoportret ze stuchawkq telefonu Wik-
torii Gorynskiej'® (zaréwno w publikacjach na temat polskiej grafiki, stylu art
déco, jak i twérczosci kobiet); autoportret Janiny Giedroy¢-Wawrzynowicz
doczekat sie zaledwie wzmianek w artykutach i katalogach wystaw!!.
Autorkg pierwszego autoportretu w grafice polskiej XX wieku byta Wanda
Komorowska (1873-1946), ktora jeszcze w okresie mtodopolskim wykonata
intrygujgce wizerunki wlasne!?: Autoportret (akwaforta) z okoto 1910 roku
i Dwie kobiety/Autoportret przed lustrem (akwatinta barwna) z okoto 1906
roku. Dostrzegajgc podobienstwo ryséw, zaryzykowatabym twierdzenie, ze
Komorowska ukazata swojg twarz takze w akwaforcie z akwatintg Przyjaciotki
(okoto 1906 r.) - wylaniajgcg sie na drugim planie zza profilu kobiety w koku.
Nietypowy jest sposdb ujecia obu postaci, bo popiersie kobiety wyekspono-
wanej na pierwszym planie pozostaje dla widza obojetne, ,,nie domaga sie”
ona reakcji, natomiast widoczna za nig twarz drugiej kobiety zabiega o uwage
widza spojrzeniem i zagadkowym usmiechem. Grafika ta w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu nosi tytut Przyjaciotki, w monografii I. Kossow-
skiej'® zas wystepuje pod tytutem Dwie glowy i datowana jest na okoto 1906
roku. Komorowska skupiajgc sie na wnetrzach oraz statycznych, pograzo-

10 Wallis, ,Autoportrety artystek”, 916; Wallis, Autoportret; Wallis, Autoportrety artystéw; Wik-
toria Goryriska 1902—-1945, oprac. Maryla Sitkowska (Warszawa: Muzeum Narodowe, 1977);
Artystki polskie, Muzeum Narodowe w Warszawie, koncepcja, wstep i red. Agnieszka Mora-
winska (Warszawa: Muzeum Narodowe, 1991); Wyprawa w Dwudziestolecie, red. Katarzyna
Nowakowska-Sito (Warszawa: Muzeum Narodowe, 2008); Dialog czarno na biatym. Grafika
polska i wegierska 1918-1939, Muzeum Narodowe w Warszawie — Magyar Nemzeti Galéria
w Budapeszcie, tekst Anna Manicka i Katalin Bakos (Warszawa: Muzeum Narodowe, 2009);
Sosnowska, Poza kanonem; Regina Stawska, ,Miedzy rylcem a floretem”, Art&Business 11
(2005): 28-31; Zientara ,, Artystki polskie”, 327-362.

" Wydoby¢ z zapomnienia, red. Jacek Bochinski i Janusz Plapis, tekst Réza Wawrzynowicz-Bilip
(Warszawa: Muzeum Historyczne st.m. Warszawy [2008]); Regina Stawska, ,Graficzka nie-
znana”, Art&Business 10 (2008): 66-69; Joanna Stacewicz, ,Mata rewolucja i wielkie serce.
Kontrastowo o Janinie Rozy Giedroy¢-Wawrzynowicz”, Aspiracje wiosna (2009): 48-53; Sztu-
ka wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1904-1944, koncepcja Maryla Sitkowska,
red. Jolanta Gola, Maryla Sitkowska i Agnieszka Szewczyk (Warszawa: ASP, 2012).

12 Byly one przedmiotem badarn, zob. Kossowska, Narodziny; Kossowska, ,,Aporia”, 285-297.

13 Kossowska, Narodziny.
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nych w zadumie postaciach i relacjach miedzy nimi, powtarzata okreslone
typy postaci, najczesciej dzieci i starcow, natomiast urozmaicata sposoby
ujecia (przez motyw lustra lub drzwi otwartych na dalsze pomieszczenia). Jak
wspominata jej siostrzenica, Anna Moeser', artystka nie miata wielu modeli.
Nie zatozyla wlasnej rodziny, mieszkata samotnie oddana catkowicie swej
pracy; zapewne byla dla siebie najlepszg modelkg. W pdzniejszych autopor-
tretach, wykonanych w dwudziestoleciu miedzywojennym, Komorowska uka-
zala siebie jako kobiete w wieku okoto szes¢dziesieciu-siedemdziesieciu lat,
w okularach o okraggtych drucianych oprawkach i skromnej fryzurze, odziang
w ciemny stréj, twarzg zwrécong w strone widza; jej dtonie, ktore dla przed-
stawionej tu sceny zdajg sie mie¢ kluczowe znaczenie, wykonujg tajemniczy
gest przypominajgcy odliczanie na palcach. Enigmatyczng wymowe kompo-
zycji wzmaga lekki uSmiech artystki i jej wyraziste, cho¢ czesciowo ukryte za
oprawkami okularéw spojrzenie. Intrygujgcy taniec palcéw jest inny w me-
zzotincie Autoportret IT'* — palce uniesionej prawej dtoni jakby przebiegajg po
niewidzialnych klawiszach, lekkie, sprawne, ruchliwe, co w zawodzie graficzki
ma niebagatelne znaczenie. Komorowska uzyskuje miekkie péttony w par-
tii bruzd i zmarszczek na twarzy, wydobywa silne cienie. Oba autoportrety
$wiadczg o uwaznym studiowaniu wilasnej fizjonomii i uchwyceniu oznak
uptywajgcego czasu. W poréwnaniu z zadumanym, sennym Autoportretem
z okoto 1910 roku oba wizerunki wtasne z péznych lat dwudziestych przeko-
nujg o zywotnosci i energii graficzki, mimo bruzd na twarzy, ktére wskazujg
na uptyw lat i bagaz dos§wiadczen.

Wéréd polskich graficzek dziatajgcych w Dwudziestoleciu najwiecej auto-
portretéw wykonata Wiktoria Gorynska (1902-1945). Dorastata ona i ksztat-
cita sie w Wiedniu i Londynie, w latach 1923-1927 studiowala w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, nalezata do Rytu. Wszystkie zachowane!® do
dzi$ autoportrety Gorynskiej cechuje niekonwencjonalno$¢ ujecia. Artystka
pozornie jest skupiona na wlasnej powierzchownosci i prezentacji jako ko-

14 Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, rkps sygn. 17186/11, k. 231-235, Materialy do biografii
i tworczosci lwowskich artystow grafikéw dwudziestolecia miedzywojennego zebrane przez
Irene Rylska, List A. Moeser do I. Rylskiej.

5 Wedtug I. Rylskiej zostal wykonany przed 1928 r., cho¢ jest to nieco zmodyfikowana wersja
autoportretu wyzej oméwionego. Zob. Irena Rylska, Katalog zbioréw Gabinetu Grafiki, t. 1
Grafika polska w latach 1901-1939 (Wroclaw: Muzeum Narodowe, 1983).

16 7 katalogu wystawy graficzki w Zachecie (1939) wiadomo, ze wykonala jeszcze jeden au-
toportret w drzeworycie (kolorowanym) w 1935 r. Nie znalaztam zadnej jego odbitki ani
reprodukcji.
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biety pewnej siebie, otwartej na $wiat (Autoportret w stroju domowym, 1929),
nowoczesnej (Autoportret z telefonem, 1930), wysportowanej (Autoportret jako
florecistka, 1932-1935) i pelnej wiary (w ,asystencji” Matki Boskiej szermie-
rzy). Takiemu odczytaniu wizerunkéw sprzyjajg wypowiedzi jej przyjaciot:
~Wiktoria byla dziewczyng na wskro$ nowoczesng, ale w tym najlepszym
stowa znaczeniu. Wyrézniaty jg szerokie zainteresowania i poczucie odpo-
wiedzialno$ci. Byta przy tym bardzo niezalezna. [...] We wszystkim byta sobg,
osobg niepowtarzalng. Przy tym jej osobowo$¢ wyrdzniata sie jednorodno-
$cig. Zainteresowania, pasje, czyny, spos6b méwienia, ruchy, nawet ubiér
byly wzajemnie powigzane, integrujace nawet cechy jakby od siebie odle-
gle”!’. Jednak biorgc pod uwage jej biografie, analizujgc rodzaje aktywno-
Sci na réznych etapach zycia i podkreslang przez osoby bliskie Gorynskiej
jej religijno$¢, mozna sie spodziewac, ze w interpretacji tych autoportre-
tow mogtaby by¢ pomocna psychoanaliza. Préba odpowiedzi na pytanie, czy
jest to swiadoma autokreacja, za ktorg artystka skrywa glebsze przezycia,
przysparza pewnych probleméw. Wprawdzie dane biograficzne dotyczgce jej
zycia zawodowego i aktywnosci w sferze publicznej sg pelne, lecz nie dyspo-
nujemy prawie w ogdle wypowiedziami Gorynskiej's, ktére pozwolityby na
poznanie jej pogladéw i przekonan oraz moglyby rzuci¢ $wiatto na jej zycie
prywatne!®. ,Wiele oblicz”, a raczej jungowskich person, ktére Gorynska pre-
zentowala otoczeniu, ré6znorodnosc¢ kontekstow, w ktorych umieszczata swg
posta¢ w autoportretach, wyznacza pewne etapy zycia artystki. Najwczes$niej-
szy okre$lajg humorystyczne rysunki — scenki rodzajowe, w ktérych ukazu-
je siebie jako jedng z bohaterek. Z autoportretéw graficznych wykonanych
przez dojrzalg juz artystke znamy kilka.

Na Autoportrecie w stroju domowym Gorynska przedstawila siebie (w uje-
ciu catopostaciowym) jako pelng zycia, energii, nieco kokieteryjng, a jedno-
cze$nie zadziorng mtodg kobiete. O takim wrazeniu decyduje poza, ale takze

7" Opinia Wandy Telakowskiej, kolezanki Gorynskiej ze studiéw. Zob. Wiktoria Goryriska, 7-8.
Obraz Gorynskiej jako niezaleznej i wiernej swym zasadom indywidualistki, przy tym osoby
skromnej, zdolnej do poswiecen, wylania sie takze z innych opinii (ktérych nie ma zbyt wie-
le), zob. m.in. Wactaw Borowy, ,,Wspomnienie o Wiktorii Goryniskiej”, Tygodnik Powszechny,
21-28 maja 1950, 7.

8 Poza nielicznymi zdystansowanymi komentarzami do wilasnej twoérczosci w artykutach
w prasie zagranicznej, zob. Wiktoria Julia Goryriska, “Contemporary Wood-Engraving in Po-
land”, The Print Collector’s Quarterly 22 (1935): 325-347.

Y W tym zakresie niezwykle pomocne okazaly sie informacje rodziny, cho¢ poza kilkoma wy-
jatkami nie majg one wartos$ci bezposredniej relacji.
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wyraz jej twarzy — Smiate spojrzenie ciemnych oczu, lekko uniesione kgciki
ust. Wnetrze, w ktdrym stoi na tle kwiecistych zaston z gestym deseniem eg-
zotycznych kwiatéw i lisci, na miekkim, puszystym dywanie, jest przytulne,
a tkaniny podkre$lajg intymny nastrdj. Goryniska nie jest tu artystka, lecz
przede wszystkim kobietg i eksponuje swg kobieco$¢ przyjmujgc meski punkt
widzenia®. Ukazuje siebie jako obiekt oglagdu w zmystowo-kokieteryjnej po-
zie. Jednoczesnie spojrzeniem rzuca wyzwanie i przyjmuje postawe zaczepna.
W kolejnych swoich wizerunkach pokazata sie od zupelnie innej, emocjonal-
nie ,chtodnej” strony, peinej dystansu. Autoportret w stroju domowym (1929)
i Autoportret z telefonem (1930), tak nieodlegte czasowo, dzieli jednak dzieli
przepas¢ w sposobie autoekspresji. Cho¢ oba ujecia sg kameralne, wskazujg
na zupeknie inne aspekty osobowosci i ptaszczyzny doswiadczen zyciowych.
Z kobiety, ktéra chce sie podoba¢ Goryniska staje sie aktywng dziataczkg od-
dang stuzbie obywatelskiej. Zalotno$¢ i manifestacja urody na pierwszym
z autoportretéw nie majg racji bytu w drugim. Ubi6r i fryzura silnie akcentujg
te przemiane wewnetrzng - str6j domowy w autoportrecie z 1929 roku i na-
turalne falowanie wtoséw, luzne kosmyki grzywki zamieniajg sie w drugim
w kanciaste, zgeometryzowane linie grzywki i strzyzenia nad karkiem. Drugi
wizerunek jest wyraznie maskulinizowany, a formalnie poddany delikatnej,
lecz zauwazalnej geometryzacji w stylu art déco. W tej pracy (i w autoportre-
cie przedstawiajgcym jg jako florecistke) artystka zdecydowatla sie na ujecie
do pasa, z profilu, eksponujgc charakterystyczng linie orlego nosa i modnie
przystrzyzone geste wlosy. Skupiona, nie odstania emocji, a widz moze ja
jedynie podda¢ oglagdowi — niedostepng, zatopiong w rozmowie. Jest tu uoso-
bieniem kobiety nowoczesnej, wyemancypowanej, ale takze skoncentrowanej
na wlasnym rozwoju, zaréwno duchowym, intelektualnym, jak i fizycznym,;
wizerunek ten jest jednoczesnie §wiadectwem epoki, przemian w mentalno-
$ci i sposobie zycia kobiet po pierwszej wojnie Swiatowej. Autoportret jako
florecistka (drzeworyt, okoto 1932-1935) jest unikatowym przyktadem iden-
tyfikowania sie z elitarng, wczesniej dostepng tylko dla mezczyzn dyscypli-
ng sportowg?'. Wydaje sie manifestem — Gorynska byta jedng z pierwszych

2 Por. Clive Owens, ,,Dyskurs Innych: feministki i postmodernizm”, ttum. Malgorzata Sugiera,
w: Postmodernizm. Antologia przektaddéw, oprac. i wstep Ryszard Nycz (Krakéw: Wydawnic-
two Baran i Suszczyniski, 1997), 425.

2 Gorynska odgrywata wazng role w strukturach Polskiego Zwigzku Szermierczego; wchodzita
w sktad zarzgdu, w latach 1934-1936 prowadzita Referat Spraw Kobiecych, uczestniczyta
w pracach komisji sportowej, dyscyplinarnej i propagandowej, miata takze uprawnienia do
sedziowania.
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Polek uprawiajgcych szermierke. W tym drzeworycie przedstawia siebie na
pierwszym planie, na tle ¢wiczgcych kolegéw, w ujeciu do pasa, a jej sylweta
zajmuje niemal caty kadr lezgcego prostokata. Zastanawia koncepcja uka-
zania siebie jako sylwety-cienia na tle jasnego parawanu. Wzniesiony floret
w prawej dloni i maska pod pachg, charakterystyczna fryzura wspottworzg
obraz energicznej, pewnej siebie kobiety, chociaz jest tez uchwytna nuta he-
roizmu w jej postawie?2,

W grafice Goryriskiej mozna odnalez¢ jeszcze inne, ukryte autoportrety.
Uwidocznita siebie w stroju szermierczym wsréd innych oséb w Madonnie
szermierzy — i wraz z kilkoma sportowcami adoruje Matke Boskg w asys$cie
Swietych patronow. W Szermierce, drzeworycie z 1934 roku, jest jedng z kobiet
spogladajgcych z lozy na mate. Zagadkowy portret z 1929 roku?®, okreslany
w literaturze? jako autoportret, omawiam szerzej w oddanej do druku ksigzce
poswieconej dorobkowi polskich graficzek dwudziestolecia miedzywojenne-
go. Gorynska, wedlug stéw Telakowskiej, wyr6zniaty na tle jej réwiesnikéw
»~powazne zainteresowania intelektualne, zdyscyplinowanie i konsekwencja,
porzgdkujgce nawet stany emocjonalne”? — i ta opinia wydaje sie kluczowa
dla okreslenia postawy artystki i w zyciu, i sztuce: przedktadanie intelek-
tu, woli i dziatania na rzecz innych nad uczucia, emocje i sprawy prywatne.
Rézne ,wcielenia” w autoportretach Gorynskiej oddajg bogactwo cech jej
charakteru (zalotna i §miata w stroju domowym, posggowa jako florecist-
ka, religijna i oddana Matce Boskiej w Madonnie szermierzy). Niekiedy tylko
w symbolice motywo6w, sposobie okreslenia relacji miedzy nimi dochodzi do
glosu sttumiona emocjonalnos¢.

Janina Ré6za Giedroy¢-Wawrzynowicz, absolwentka warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, malowatla, projektowata i tkata kilimy, wykonywata
ilustracje i uprawiata grafike. Oproécz kilku akwarelowych i olejnych auto-
portretéw (m.in. Autoportret w biekitnej chustce, 1926; Autoportret w czarnym
fartuchu malarskim; Autoportret okupacyjny) stworzyla takze swoje portrety
w drzeworycie odbijanym wedlug wtasnej metody bialg farbg na czarnym

22 W tym autoportrecie Goryniska wydaje sie mie¢ wiele wspélnego z Joanng d’Arc z cyklu drze-
worytow z 1927 r. i pdzniejszej luznej ryciny Joanna d’Arc z 1929 1.

23 Mowa o Glowie kobiety (wyraznie starszej od artystki w momencie tworzenia portretu), wyta-
niajacej sie z czarnego tta odbitki. Zblizone ujecie i rysy twarzy widniejg na innym drzewo-
rycie Goryniskiej (Gtowa na poduszce).

2 Maria Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski (Wroctaw: Ossolineum, 1971), 179; Wiktoria Go-
ryniska, 36.

%5 Wiktoria Goryriska, 7.



230 KATARZYNA KULPINSKA

papierze?. Autoportret w owalu z okoto 1932 roku powstat w dwdch wer-
sjach (na papierze czarnym i niebieskim zeberkowym) wtasnie metodg ,,bia-
lo na czarnym”. Artystka nadata mu forme charakterystyczng dla miniatur
noszonych w medalionach. To wizerunek kobiety trzydziestoletniej, cho¢
artystka wyglada znacznie mlodziej, wrecz dziewczeco. O takim wrazeniu
decyduje fryzura z przedziatkiem posrodku gltowy, falujgcymi kosmykami po
obu stronach twarzy i ciezkim weztem wtosow spietych na karku. Wyrazisty
wizerunek odbity biatg farbg na czarnym papierze zupelnie nie przypomi-
na wczesniejszej odbitki na papierze zeberkowym niebieskim, catkowicie
pozbawionej elementéw tta zaznaczonego w odbitce na czarnym papierze.
Autoportret ze sztalugami powstat okoto 1933 roku, u progu samodzielnego,
dorostego zycia graficzki, niemal rok po otrzymaniu dyplomu ASP i ukon-
czeniu kurséw dla nauczycieli rysunku oraz rok przed Slubem. Jest jednym
z nielicznych wéwczas w sztuce polskiej, a w grafice tego czasu jedynym au-
toportretem ,,mistrzyni w pracowni” — przy czym jest to pomieszczenie nie-
mal puste, bardzo skromne. Janina Giedroy¢ ujeta siebie na pierwszym planie
na wprost, w popiersiu, na tle sztalug. Ten atrybut o kluczowym znaczeniu,
gdy twdrca portretuje sie przed sztalugami w trakcie pracy, odgrywa w tym
wizerunku niewielkg role — pozostaje na dalszym planie, za plecami artystki.
Tworczos¢ nie determinuje jej wyboréw jako jednostki, tylko jg dookresla,
wzbogaca. Artystka z niedbatg fryzurg i w codziennym odzieniu ujeta siebie
bardzo ,,blisko” widza, patrzy wprost na niego. Te bezposrednig prezentacje,
$Smiatg w swej bezpretensjonalno$ci, pogtebia metoda ,,zamiany” czerni i bieli
na odbitce drzeworytu. Czarny papier tworzy naturalng optyczng rame, a biel
farby - co staje sie widoczne podczas doktadniejszego ogladu — nie kryje pa-
pieru jednolicie, odstaniajgc na powierzchni réwnomierne, drobne przeswity
podloza?. Jest znamienne, Ze oba autoportrety graficzne wykonane zostaty
wilasng metodg artystki, co bylo, jak celnie podkreslita Joanna Stacewicz, ,,wy-
raznym znakiem pelni tworczej dojrzatosci”?, jakg w owym czasie osiggnela
Janina Giedroy¢-Wawrzynowicz.

% 0O jej ,wynalazku” pisata z uznaniem zagraniczna prasa, w polskiej przeszedl niemal bez
echa; por. Kulpinska, ,Matryce”.

2 Znanych jest kilka odbitek tego drzeworytu (zbiory prywatne i Muzeum Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie).

28 Stacewicz, ,Mata rewolucja”, 50.
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Warto jeszcze wspomnie¢ o autoportrecie Zofii Bajdo?’: wykonata go
w akwaforcie na trzecim roku studiow (1935) w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Swg twarz ujeta w duzym zblizeniu; uwage widza przyciggajg duze
oczy mtodej artystki, dlugie tuki brwi i zalotne spojrzenie skierowane w gore,
przy pochylonej glowie. Fotografia Zofii Bajdo zamieszczona w aktach stu-
dentéw krakowskiej ASP* upewnia o podobienstwie, jednak tworczyni wyol-
brzymita te elementy fizjonomii, ktére czynig jg podobng do Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej. Nie mamy jednak pewnosci, ze byt to efekt zamierzony.

Liczne sg rysunkowe i linorytnicze autoportrety Margarete (z domu Schu-
ster) Kubickiej, Niemki, cztonkini poznanskiej grupy ekspresjonistéw Bunt.
Stanowig one przenikliwe studium wiasnej twarzy, poddanej niekiedy geo-
metryzacji i uproszczeniu, wyrdzniajgce sie ekspresjg oczu. Badaczka twor-
czo$ci Kubickich, Lidia Gluchowska przeanalizowala wizerunki wlasne tej
artystki’!, a ja wspomniatam o nich w artykule Autoportret w grafice artystéw
grupy Bunt®?. Ukladajg sie one w swoisty dziennik zycia, analogicznie do prak-
tyki Kithe Kollwitz. Dla Kollwitz autoportret byt jedng z wazniejszych form
wypowiedzi — uprawiany od wczesnej mtodosci do pdznej starosci® stat sie
zapisem uptywajgcego czasu, $wiadectwem zyciowych dramatéw i obsesji
artystki, swoistym pamietnikiem zatrzymujgcym chwile i odzwierciedlajgcym
stany emocjonalne.

Wsrdd autoportretow graficzek szczegdlnie interesujgce sg te, na ktérych
artystki ukazujg siebie w pracowni lub z narzedziami wtasciwymi dla réznych
technik graficznych (dtutko, rylec, igla, kredka litograficzna), w trakcie opra-
cowywania matrycy lub z prasg graficzng. Sg one potwierdzeniem zawodowej
tozsamosci, a sposob ukazania wlasnej postaci wiele méwi o stosunku artyst-
ki do grafiki (pasja, wyzwanie lub po prostu zadanie do wykonania). Brakuje
takich autoportretéw w tworczos$ci polskich graficzek, natomiast czesto por-
tretowaty sie w tej roli artystki amerykanskie.

2 Urodzona w 1912 r., studiowata malarstwo i rzezbe pod kierunkiem Wtadystawa Jarockiego
od roku akademickiego 1931/1932.

30 Archiwum ASP w Krakowie, Rodowody 1929-1934, sygn. T 21 B, A 78, teka 1931/1932.

3t Por. Lidia Gluchowska, Avantgarde und Liebe. Margarete und Stanislaw Kubicki 1910-1945,
Serie: Humboldt-Schriften zur Kunst- und Bildgeschichte, 4 (Berlin: Gebr. Mann, 2007), 100,
327, 355, 366.

32 Katarzyna Kulpiniska, ,Autoportret w grafice artystow grupy Bunt”, w: Bunt a tradycje grafiki
w Polsce i Niemczech, (Bydgoszcz: Muzeum Okregowe, 2015), 61-74.

%% Autoportrety tworzyla od 1885 r.; jeden z ostatnich wykonata w litografii w 1941 r.
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Mabel Dwight (1876-1955) w litograficznym Autoportrecie z 1932 roku
przedstawila siebie podczas szkicowania na metalowej ptycie o sfazowanych
narozach. Uwaznie studiowata swoje odbicie w lustrze — ujecie jest realistycz-
ne, a przytlumione $wiatto lampy buduje kameralny nastr6j miejsca pracy
graficzki, sam na sam ze swoimi mysSlami i dzielem. ,Dla autoportrecisty
problem tozsamosci ma dwa oblicza: autora i modela”* — pisal Philippe Le-
jeune wskazujgc na podwdjng obecnos¢ artysty w autoportrecie: jako osoby
przedstawionej i osoby tworzgcej. Na odbitce litograficznej Dwight prezen-
tujac siebie jako graficzke nie patrzy na szkic, lecz kieruje spojrzenie nieco
w bok, jak gdyby wlasnie spogladata w zwierciadto.

Peggy Bacon (1895-1987) w autoportrecie zatytulowanym Lady Artist
(1925, sucha igta) siedzi na krzesle w swej pracowni rysujgc kompozycje na
ptytce graficznej trzymanej na kolanach. Sposoéb, w jaki siebie ukazata — wio-
sy upiete w kok, okulary w okragtych oprawkach, skromna, ciemna sukienka
z kolnierzykiem, sznurowane pétbuty — czyni z niej ,,zwyklg” kobiete pracu-
jaca. Przez okno, na tle ktorego sie sportretowata, widoczny jest budynek po
przeciwnej stronie ulicy i jego mieszkancy w oknach. Bacon w takim ujeciu
pozbawia sie statusu jednostki wyjgtkowej, obdarzonej talentem — pracuje
tak jak inni, jest czeScig spoteczenstwa, dziewczyng z sgsiedztwa, ktéra ob-
serwuje mieszkancow i sama pozwala na siebie patrze¢ w czasie pracy. Pod
krzestem artystki $pi kot, miedzy rysunkami rozrzuconymi w malowniczym
rozgardiaszu na podtodze stoi jego miseczka. Sfera domowa tgczy sie tu z za-
wodowg: przestrzen, w ktorej przedstawita siebie graficzka, nosi cechy do-
mowe (prywatne)*, ale ma tez charakter pracowni. To nakladanie sie obsza-
réw mozna uznac za typowe dla wiekszosci graficzek, gdyz niektére techniki
grafiki warsztatowej nie wymagajg specjalnego, osobnego miejsca do opra-
cowania matrycy3¢. Mozliwo$¢ pracy w warunkach domowych, niewgtpliwie
wygodna, utrwalata jednak status ich tworczosci jako hobby, sztuki uprawia-
nej amatorsko, rekodzielniczej, kojarzonej ze znanym od wieké6w kanonem
»Zaje¢ kobiecych” (haftowanie, koronczarstwo, wycinanki itp.). Swiadectwem

3 Philippe Lejeune, ,,Patrzac na autoportret”, w: Philippe Lejeune, Wariacje na temat pewnego
paktu. O autobiografii, ttum. Regina Lubas-Bartoszynska (Krakdw: Universitas, 2001), 210.

5 Domowy charakter ma przestrzen w litografii ,,Autoportret” (,,Self-Portrait”) Brytyjki Norah
Brookes (ur. ok. 1910 r.): artystka siedzi w fotelu, przy duzym stole, na jego krawedzi opiera
szkicownik podczas rysowania; przytulny nastr6j podkreslajg miekkie tkaniny (kotary, ser-
weta), siedzacy obok fotela kot.

% Klocek drzeworytniczy, ptytke linoleum i metalowg (w technikach cietych) mozna opraco-
waé w warunkach domowych (wiele polskich graficzek w miedzywojniu tak pracowato).
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zawodowstwa byta wlasna pracownia — malarki cze$ciej niz graficzki utrwala-
ty swdj wizerunek mistrzyn w atelier, rzadziej jednak z modelkg/modelem?’.

Autoportret w pracowni doswietlonej wysokim porte-fenétre wykonata
Minna Citron (1896-1991). Jej Autoekspresja (litografia, 1932) jest wizerun-
kiem zawodowym - graficzka sportretowata siebie w studio na Union Squ-
are (w tle widoczny Kleins Departament Store), siedzgcg przed sztalugami,
podczas szkicowania, w naturalnej, wygodnej pozie (nogi w rozkroku, spod
sukienki widoczne spinki od pasa do poniczoch i nagie uda). Wizerunek sta-
nowi przyktad dystansu wobec siebie i wlasnego ciala (wiadomo, ze Citron
kpita ze swojej tendencji do tycia). Dwa lata pdzniej powstata olejna, nieco
zmodyfikowana jego wersja. Zupelnie inny jest Autoportret w kapeluszu tej ar-
tystki (litografia, 1935), na ktérym ukazata tylko uS$miechnietg twarz w ujeciu
trzy czwarte, potraktowang w sposob szkicowy. Minna Citron zostawila wiele
autokarykatur rysunkowych, podobnie jak Aline Fruhauf® (1907-1978), jej
rodaczka. Fruhauf, karykaturzystka z Nowego Jorku, tworzyta swoje podobi-
zny w ujeciu humorystycznym, zazwyczaj podkreslajgc nienaturalng dtugos¢
szyi i przesadnie akcentujgc pewne fragmenty twarzy, np. mocno zaryso-
wane, podniesione do goéry brwi (litografie z 1931 i 1933 roku). Wanda Gag
(1893-1946), graficzka, ilustratorka, pisarka, thumaczka, wykonata liczne au-
toportrety rysunkowe i graficzne - ze szkicownikiem na kolanach, z kotem na
rekach, w swobodnych ujeciach, np. podczas rysowania na szezlongu, w pozie
pétlezacej. Przedstawiala siebie tak jak prezentuje sie na zdjeciach z tego
czasu, z charakterystyczng krétkg fryzurg i réwno przycietg gestg grzywka.
Riva Helfond (1910-2002) ukazata siebie w Autoportrecie (1939, litografia)
siedzgcg przed kamieniem litograficznym; ma zamyslony wzrok, policzek
wspiera dlonig, jakby zastanawiajgc sie nad kompozycja.

Oprocz autoportretéw wyraznie okreslajgcych profesje, amerykanskie
graficzki przedstawiaty sie takze bez atrybutéw zawodu; sg to np. studia wia-
snej twarzy (Autoportret Isabel Bishop, akwaforta, 1929). Nietypowy jest wi-
zerunek wilasny Kyry Markham (1891-1967), ktéra oprdcz tego, ze uprawiata
litografie, byta takze aktorka teatralng i filmowg. Wykonata swdj litograficzny

57 Przykladem pionierskie dzielo brytyjskiej malarki i graficzki, pierwszej od 1768 r. cztonkini
Kroélewskiej Akademii Sztuk Pieknych, Laury Knight (1877-1970) — ,Autoportret z aktem”
(,Self Portrait with Nude”, 1913, olej).

% TJest autorkg wspomnien wydanych w 1990 r., zob. Alina Fruhauf i Erwin P. Vollmer, Making
Faces. Memoirs of a Caricaturist Aline Fruhauf (Santa Barbara: John Daniel & Co, 1990).
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portret we wcieleniu Lady Makbet (1935) w scenicznym os$wietleniu, na tle
scenografii, w kostiumie granej przez siebie postaci.

Z niemieckich graficzek, oprécz wybitnej Kdathe Kollwitz, ktérej doro-
bek w tym zakresie zostat opracowany®, autoportrety graficzne, rysunkowe
i olejne tworzyta Else Meidner (1901-1987). Byla uczennicg, a nastepnie zong
Ludwiga Meidnera i przez dtugi czas pozostawata w jego cieniu. Dwa warianty
Autoportretu z igltq akwafortowq (jeden datowany na okoto 1925 roku, drugi
na latal926-1927)% potwierdzaja, Ze artystka definiowala siebie poprzez
uprawiang dyscypline. We wcze$niejszej wersji wydobywa zarys swej sylwety
(popiersie) z nawarstwionych, naktadajgcych sie i réwnoleglych nerwowych
linii tworzgcych jasniejsze i ciemniejsze ptaszczyzny. Akcentuje duze, ciemne
oczy wpatrzone w lustrzane odbicie i jasne dtonie: prawa zarysowuje forme
na metalowej ptycie, lewa przytrzymuje matryce. W pdzniejszym autopor-
trecie (suchoryt) graficzka koncentruje sie na swym wizerunku dookreslajgc,
a nie tylko sugerujgc forme — doprecyzowuje szczegdty twarzy i forme fryzu-
ry. Takze w tej wersji zwracajg uwage przede wszystkim duze ciemne oczy,
wnikliwie ,,badajgce” odbicie w zwierciadle, oraz rece: prawa trzymajgca igte
akwafortowg (widoczny jest tylko fragment), lewa zaci$nieta na wysokosci
piersi, prawdopodobnie na fragmencie sukni. W wizerunku wykonanym oko-
o 1925 roku artystka podkresla znaczenie gestu, tworzenia, w kolejnym kon-
centruje sie na swej postaci — pozie i mimice twarzy odzwierciedlajgcych stan
emocjonalny (przestrach, niepewnos$¢?). Autoportrety graficzne i olejne two-
rzyta Augusta von Zitzewitz (1880-1960); jedng z jej linorytniczych podobizn
wlasnego autorstwa - lapidarng, wyznaczong kilkoma liniami i plamami - za-
mies$cito na okladce czasopismo ,Die Aktion”. Spod reki Jeanne Mammen*!
(1890-1976), wnikliwej obserwatorki typéw ludzkich, wychodzity w okresie
republiki weimarskiej karykaturalne portrety i autoportrety. Artystka, niepo-
zbawiona autoironii, w rysunkowym wizerunku wtasnym z 1932 roku jest dla

3 M.in. Otto Nagel, Die Selbstbildnisse der Kdthe Kollwitz (Berlin: Henschelverlag, 1965); Mar-
tha Kearns, Kdthe Kollwitz: Woman and Artist (New York: Feminist Press, 1976).

40 Sg to prace wykonane juz po studiach (w latach 1918-1925 artystka uczeszczata do ber-
linskiej Kunstgewerbeschule i Kunstakademie). Odbitki w zbiorach Ludwig Meidner-Archiv,
Jiidisches Museum der Stadt Frankfurt am Main, prezentowane na stronie muzeum: http://
juedischesmuseum.de/fruehere_ausstellungen.html? &tx_ttnews[pointer]=12&cHash=a-
9e70c645e (dostep 16 kwietnia 2015) oraz http://juedischesmuseum.de/ludwig-meidner-ar-
chiv.html (dostep 16 grudnia 2015).

41 Urodzona w Berlinie, dorastata w Paryzu, gdzie studiowala w Académie Julian, nastepnie
w Brukseli w Académie Royale des Beaux-Arts,aw 1911 r. w Scuola Libera Academica w Rzy-
mie. W 1916 r. wraz z rodzing wrdcita do Berlina.
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siebie bezlitosna. Wydobywa ze swej fizjonomii i sylwetki cechy, ktére wspo6t-
tworzg obraz kobiety nieurodziwej, zgorzkniatej, pelnej nieukrywanej ztosci.
Takie wrazenie sprawia postawa (lekko przygarbiona z ramionami wysuniety-
mi do przodu) i sposéb ukazania twarzy (dtugi nos, zacisniete usta, przymru-
zone oczy). W odmienny sposéb podeszta do zadania ekspresjonistka Trude
Briick*? (1902-1992): na Autoportrecie wykonanym w technice suchej igly
widoczny jest prawy profil mtodej, tadnej kobiety, emanujacej silg i energig
zyciowq. Austriaczka Margarete Hammerschlag*® sposobem autoprezentacji
podkresla swojg przynalezno$¢ zaréwno do sfery Natury*, jak i Kultury, po-
strzeganych najcze$ciej jako opozycyjne. Na drzeworycie Autoportret (1928),
ztobionym szerokim narzedziem, pokazuje siebie z bogactwem elementéw
charakteryzujacych jg jako kobiete silnie zakorzeniong w naturze: z peleryny
zarzuconej na staromodng suknie wyrastajg drzewka, a doniczka z kwitngca
rosling, ksiezyc, kieliszek trzymany w dtoniach i gatgzka winogron nawigzu-
ja do symboliki ptodnosci, wzrostu, porzgdku Matki. Na innym drzeworycie,
zatytulowanym W lozZy (autoportret z pieskiem), Hammerschlag ukazuje sie-
bie i mezczyzne w lozy teatralnej ,,patrzacych” na widza. R6znicuje przy tym
moc spojrzenia, bedgcego oznakg wtadzy — ona po prostu patrzy przed siebie,
natomiast mezczyzna, uzbrojony w szkla lornetki, wyglada zza kotary pod-
gladajgc siedzacg tylem do niego artystke i (w domysle) ludzi z naprzeciwka.

Swoistg aure kobiecego wizerunku wypracowala paryzanka Marie Lau-
rencin. ,Jej obrazy przedstawiajg Swiat wytgcznie kobiecy - jg sama, jej przy-
jaciolki, bajkowe istoty o nieznanych imionach. Te kruche, delikatne postacie
bytujg w §wiecie nierzeczywistym, miedzy basnig, snem a spektaklem jakie-
go$ nieistniejgcego teatru. Otulajg je kostiumy lekkie i zwiewne. Z jasnych
twarzy marzycielsko patrzg wielkie ciemne oczy”*. Te sformutowang przez
Marie Poprzecky trafng synteze naznaczonej ,kobiecg psyche” tworczosci
Marie Laurencin mozna odnie$¢ takze do tworzonych przez nig litografii
i akwafort. W grafikach okre§lonych jednoznacznie jako autoportrety i na
portretach innych kobiet artystka powiela wlasng wyidealizowang fizjono-

42 Absolwentka ASP w Dusseldorfie, graficzka, nauczycielka rysunku.

4 Uczyta sie na kursach F. Cizeka (1911-1917) i w wiedeniskiej Kunstgewerbeschule. Od 1936 1.
wraz z mezem, architektem Josefem Bergerem, osiadta w Londynie.

4 W 1917 r. powstat wezesny drzeworyt ,Maska” (,Maske”); w tytulowej masce, umieszczonej
wsrdd biatych kwiatéw, gwiazd i tanczgcej sylwetki na czarnym tle, mozna doszukac sie ry-
sOw twarzy autorki.

45 Maria Poprzecka, ,Marie Laurencin”, w Maria Poprzecka, Uczta bogin. Kobiety, sztuka i Zycie
(Warszawa: Agora SA, 2012), 59.
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mie — charakterystyczng trojkgtng twarz i przykuwajgce uwage oczy o szero-
kim rozstawie i migdalowym wykroju, z wyrazistymi, czarnymi teczéwkami.
Zdaniem Pauli Birnbaum* sposéb, w jaki Marie Laurencin ukazywata siebie
w malarstwie i grafice, byt odmienny od autowizerunku kreowanego przez
nig w wierszach i wspomnieniach?’. Artystka zaakceptowata swoj publiczny
obraz jako muzy (co zapewnila jej grupa Femmes Artistes Modernes, pra-
sa i odbiorcy), a nastepnie wyeksploatowata te skonstruowang tozsamos¢
przez maskarade. Jej strategie autoprezentacji byty srodkiem do promocji
wlasnej niezaleznosci i przyciggniecia uwagi. Na cykl Eventail (,Wachlarz”)
wykonany w akwaforcie sklada sie dziesie¢ autoportretéw*®. Kazda z grafik
przywoluje inny nastréj autorki (smutnej, rozbawionej, zamyslonej, zrozpa-
czonej, rozmarzonej), zmieniajg sie jej pozy, rekwizyty (wachlarz, kapelusz,
kwiat przypiety do sukni, wstgzka lub boa na szyi) i elementy otoczenia (go-
lebie, kotary). Wizerunki bohaterki tych prac - Marie Laurencin o pociggtej
twarzy (zazwyczaj ujetej en face lub w trzech czwartych), z zaznaczonymi
oczyma i ustami, z rozburzonymi, falistymi wtosami - nie zdradzajg prawdy
o wewnetrznym zyciu artystki, nie sg probg poznania samej siebie; sg raczej
projekcjg, wizualnym odpowiednikiem stéw jej przyjaciét poetéw. Laurencin
rozwija, tak jak stopniowo rozktada sie wachlarz, opowies$¢ o swych emocjach
i ulotnych nastrojach. Sprawnie postuguje sie bardzo oszczednymi §rodkami:
pojedynczg linig i zespotami linii o zr6znicowanym zageszczeniu i réznym
czasie trawienia, gestym, krzyZzujgcym sie szrafowaniem tworzgcym niemal
jednolitg plaszczyzne czerni. Autoportrety te cechuje lekkos$¢, niedopowie-
dzenie, niedookreslenie — duzg role w uzyskaniu tego efektu odgrywa neu-
tralne tto; w czesci prac ,,pustka” bieli dominuje nad postacig.

Kobiety, $wiat kobiecych zaje¢ i rozrywek obecne sg takze w grafikach
Mily Possoz (1888-1967), Portugalki tworzacej w Paryzu w latach 1922-1937.
Na Autoportrecie* (recznie kolorowana akwaforta) wykonanym delikatng,
stabg trawiong kreskg ukazala siebie jako dziewczyne wpatrzong w kartke
trzymang w dtoni, z oléwkiem w drugiej rece. Praca ta nosi cechy lekkiego,
niepozbawionego dekoracyjnych elementéw szkicu, bardzo oszczednie pod-

4 Birnbaum, Women Artists, 110-111.

47 Jest autorka wierszy i opublikowanych pod koniec Zycia wspomnieri Carnets de Nuits.

4 Portfolio wydane w 1922 r. zawiera wiersze o artystce napisane przez jej przyjaciét (m.in. Ro-
gera Allarda, André Bretona, Francisa Carco, Maxa Jacoba, Jeana Pellerin, André Salmona);
poszczeg6lne tytuly wierszy i nazwiska autoréw zostaty umieszczone pod kazdym z auto-
portretéw Laurencin.

4 Niedatowany, ze §lepo ttoczong pieczatkg wydawcy Marcela Guiota.
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kolorowanego, cho¢ poszczegodlne odbitki réznig sie intensywnos$cig bar-
wy. Artystka, podobnie jak Laurencin, podkresla w nim swojg dziewczecos¢
i delikatne rysy twarzy, dokonujgc charakterystycznych dla siebie stylizacji
i uproszczen.

Od subtelnych formalnie i nastrojowych autoportretéw-masek Marie
Laurencin, pozbawionych gtebszej refleksji nad tozsamoscig cztowieka, ko-
biety i artystki, r6zni sie wyrazisty wizerunek witasny wegierskiej graficzki
Hanny Dallos*® (1907-1945) — drzeworyt Autoportret z 1930 roku. Artystka
ukazata siebie na wprost, w zwyktym stroju ,roboczym” (ciemny beret, far-
tuch, koszula z kolnierzem). Charakterystyczne uczesanie z przedziatkiem
posrodku i dwoma warkoczami upietymi przy uszach znane jest z kilku fo-
tografii Dallos z okresu, w ktérym wykonata te prace. Najciekawsze jest jed-
nak to, Ze przedstawila siebie w trakcie opracowywania drzeworytniczego
klocka (wycina w nim swo6j monogram). Jednoznacznie wiec okresla sie jako
graficzka, a zaswiadcza o tym spojrzeniem, skierowanym wprost ku odbior-
cy. Tozsamos$¢ obrazowanej czynnosci z medium, ktére artystka wybrata do
wykonania autoportretu, odgrywa w tej wypowiedzi ogromng role — jest po-
twierdzeniem potrzeby zdefiniowania swej profesji, a zarazem pasji artyst-
ki-drzeworytniczki.

Niniejszy przeglad autoportretow artystek z kilku krajéw europejskich
i Stanoéw Zjednoczonych, wykonanych w wiekszosci w latach dwudziestych
i trzydziestych XX wieku, nie wyczerpuje tematu. Daje jednak pewien poglad
na specyfike tego rodzaju autoprezentacji i odmiennosci podejscia poszcze-
gblnych tworczyn, niezaleznie od narodowosci, chociaz jako wspdlng ceche
Amerykanek mozna wskaza¢ duzg czestotliwos$¢ przedstawiania siebie jako
artystki (w tym graficzki, rysowniczki). Oprécz powracajgcego pytania o przy-
czyne niewielkiej liczby wizerunkéw wtasnych rodzimych twérczyn powstaje
kolejne: czy ich sposoby kreowania siebie lub ,opowiadania o sobie” wpisujg
sie w sposoby autoekspresji zagranicznych artystek, czy sg odmienne, a jesli

%0 Graficzka, ilustratorka ksigzek, autorka plakatéw. Studiowata w Szkole Sztuki Uzytkowej
w Budapeszcie. Wykonata cykl drzeworytow ilustrujgcych modlitwe Ojcze nasz (Mi Atyank).
Wraz z mezem Josephem Kreutzerem, projektantem mebli, i przyjaciétka Gittg Mallasz, gra-
ficzka, zatozyli studio projektowe; w swych pracach tgczyli rodzime motywy folklorystycz-
ne ze stylem art déco. Transcendentne do$wiadczenie artystki z czaséw II wojny $wiatowej
(1943-1944), tzw. anielskie przestanie, zostato spisane przez Gitte Mallasz i Lili Strausz
i wydane w 1976 r. we Francji jako Dialogues avec I’Ange (,Rozmowy z aniotami”), nastepnie
przettumaczone na inne jezyki. Hanna Dallos zgineta w czasie transportu do obozu koncen-
tracyjnego.
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tak, to w jakim zakresie? Komorowska, Gorynska, Giedroy¢-Wawrzynowicz —
kazda wykonata po kilka autoportretéw w technikach grafiki warsztatowej,
trudno jednak méwic o jakiej$ czestotliwosci lub regularnosci powstawania
tych prac. W tym sensie dziatalno$¢ polskich artystek nie byta zbiezna z prak-
tykg Margaret Kubickiej bgdz Kithe Kollwitz, ktére tworzenie wizerunkéw
wiasnych czy to w rysunku, czy w grafice traktowatly jako zapis chwili, upty-
wajgcego czasu, utrwalania za pomocg wygladu i rysujgcych sie na twarzy
emocji waznych momentéw. W autoportretach polskich graficzek odnajdzie-
my zaledwie epizody, pojedyncze karty z zycia, ktére jednak wiele méwig
o nich samych i ich motywacji do tworzenia wtasnych podobizn. Wanda Ko-
morowska utrwalajgc swoj wizerunek (zazwyczaj w popiersiu) nie odtwarzata
wylgcznie ryséw twarzy; podejmowata z odbiorcg swoistg gre: zagadkowym
u$miechem, tajemniczym gestem lub motywem o symbolicznym znaczeniu®!.
Autoportrety Wiktorii Gorynskiej byly manifestacjg, odzwierciedleniem jej
postawy zyciowej i priorytetéw w danym okresie. Artystka jawi sie nam -
chronologicznie — najpierw jako mtoda, pelna wdzieku kobieta (prywatny
aspekt autoportretu w stroju domowym), nastepnie jako organizatorka i dzia-
laczka, dla ktérej sprawy osobiste schodzg na dalszy plan, wazniejsza staje
sie stuzba obywatelska, a takze florecistka, ktdra realizuje sie w rywalizacji
sportowej fair play. Wizerunki wtasne Janiny Rézy Giedroy¢-Wawrzynowicz
W pewnym stopniu ujawniajg jej marzenia i tesknoty, wyobrazenia o ideal-
nym ,ja”*?, ale sg tez Swiadectwem codziennego stawiania czota rzeczywi-
stosci w roli artystki, zony i matki. Giedroy¢-Wawrzynowicz jest przy tym
autorkg jedynego w polskiej grafice tego czasu zawodowego autoportretu
artystki. Zadna z polskich graficzek nie idealizuje przesadnie wiasnej fizjo-
nomii, nie kreuje swej legendy za zycia, w sposob, w jaki czynita to np. Marie
Laurencin, ale tez oméwione tu ich prace nie zdradzajg cech karykatury (jak
u Amerykanek) ani nie zostaty poddane peinej ekspresji deformacji (jak u ar-
tystek niemieckich). Autoportrety polskich twoérczyn sg realistyczne, bardzo
dobre warsztatowo. Sg Swiadectwem zindywidualizowanego przekazu adre-
sowanego do odbiorcy (w tym do bliskich oséb), ale niekiedy ,,wiadomos$cig”
skierowang do siebie. Jednak wyjatkiem jest autoportret zawodowy, ktérym

51 Scena rodzajowa ze szkieletami w tle autoportretu; akwaforta ze zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, odbita na odwrocie innej kompozycji artystki.

52 Na autoportretach graficznych i malarskich stylizuje swa fryzure i nakrycia gtowy (chusty)
lub cienkie opaski zdobigce czoto, aby upodobni¢ sie do renesansowej damy lub muzy prera-
faelitow.
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autorka potwierdza $wiadomos¢ swej profesji — nie tylko jako artystki, ale
w wezszym zakresie: jako graficzki®3, co dla Amerykanek bylo waznym aspek-
tem tozsamosci.

Dlaczego polskie graficzki tworzgce w okresie miedzywojennym pozo-
stawity tak niewiele autoportretéw, chociaz artystki z innych krajéow tworzyty
je (W tym samym czasie) w réznych technikach graficznych znacznie cze-
Sciej, a polscy graficy wykonali w sumie kilkadziesigt wizerunkdw wtasnych?
Wydaje sie, ze przyczyn nalezatoby szuka¢ w sferze pozaartystycznej — ich
zrédtem byly raczej spos6b myslenia oraz wzorce kobiecych rél i zachowan
przekazywane w polskich rodzinach od pokolen>*. Wiekszo$¢ polskich arty-
stek, dysponujgc znakomitym warsztatem, nie wychodzila poza najczesciej
podejmowang wowczas w polskiej grafice tematyke pejzazu i architektury.
Swoje ,ja” ukrywaty za umiejetnoscig tworzenia w wiekszosci technik gra-
ficznych, ktérych warsztat swietnie opanowaly, a dzieki perfekcji wykona-
nia zyskiwaty aprobate (oraz, co wazne, mozliwo$¢ sprzedazy swych prac),
tworzgc tak jak mezczyzni i przyjmujgc perspektywe meskiego obserwatora.
Wydaje sie, ze byty w pelni Swiadome wartosci swej pracy tworczej, intelektu
i umiejetnosci, ale nie doceniaty jeszcze swego znaczenia i sity oddzialywania
jako artystki-graficzki. W tym upatrywatabym przyczyn niecheci badz braku
potrzeby eksponowania w grafice wlasnego wizerunku zawodowego. Jed-
noczesnie trzeba odrzuci¢ wczes$niejsze zatozenie odnos$nie do wyréwnania
szans (na etapie ksztalcenia) kobiet i mezczyzn uprawiajgcych grafike, ktére
miato wzmocni¢ status tworczyn i utwierdzic¢ je w przekonaniu, Ze nie muszg
wobec siebie i Swiata potwierdzad, ze sg artystkami.

Nalezy odnotowac, ze po 1945 roku sytuacja sie zmienita — polskie gra-
ficzki, ktore byly aktywne juz w okresie miedzywojnia i nie wykonaly wéow-
czas autoportretu, jako dojrzate i starsze kobiety znacznie czesciej siebie
portretowaty. Swoje wizerunki pozostawity m.in. Krystyna Wréblewska (drze-

5 W Polsce dopiero w 1950 r. Krystyna Wréblewska wykonata drzeworytniczy Autoportret z ryl-
cem i klockiem, odnoszac sie nie tylko do dyscypliny, ale tez obrazujac poszukiwanie inspi-
racji i etapy procesu tworzenia. W tle pierwszoplanowego ujecia wtasnej twarzy Wroblewska
ukazata siebie wedrujaca z plecakiem w gory, muzyka z instrumentami, a po przeciwnej stro-
nie siebie przy biurku opracowujgcg matryce.

% Rolg kobiety byta opieka nad cztonkami rodziny, troska o codzienny byt, wreszcie zastgpie-
nie i przejecie funkcji meza podczas jego nieobecnosci (jesli zgingt lub walczyt w powstaniu,
na froncie). Jesli nawet kobieta nie zatozyta wlasnej rodziny, miata obowigzki wobec rodzi-
céw i krewnych. Mechanizmy te wyjasnita Stawomira Walczewska, Damy, rycerze i feministki.
Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce (Krakéw: eFKa, 2000).
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woryty Autoportret i Autoportret I, 1950; Autoportret II, 1956; Twarz kobiety,
1957; Gtowa, 1957; Skupiona, 1959), Bogna Krasnodebska-Gardowska (drze-
woryt Autoportret, 1950), Maria Hiszpaniska-Neumann (suchoryt, 1947). Au-
toportret wykonany w technikach grafiki artystycznej zyskat nowy wyraz
w drugiej potowie XX wieku, a graficzki, pokazujgc w nim skale mozliwosci
swojego warsztatu, zaglebily sie miedzy innymi w problematyke kobiecej
tozsamosci, pamieci i przemijania, o czym warto sie przekona¢ obcujgc np.
z pracami Krystyny Piotrowskiej>.
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