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Abstract

Remarks on fiction and fantasy in the Early Modern animal symbolism

In works concerning animals fiction and fantasy have marked their constant
presence from the past till the present. From these perennial themes new senses
and projections stem that tap freely into the reservoir of the former times. Thanks to
the state of art methods and means of forming an image erstwhile fictions assume
some “real” shape in virtual art. Over the centuries the phenomenon of repossessing
tradition of image creation and symbolization lead to the formation in the 15", 16
and 17* centuries of a new symbolic code. Therein as a result of fascination with
the manuscript by Horapollo’s Hieroglyphica discovered in 1419, believed to be an
Egyptian original, in fact an Alexandrian work dating from the 5th century A. C., the
old symbolism, although compiled and supplanted with new ideas, was preserved and
extended in the form of the Renaissance hieroglyphs (not identical with the Egyptian
ones). Not only does this article attempt to consider modern animal symbolism, but
also to investigate the issue of repossessing the attainments of the predecessors
by artists whose output contributed significantly to forging this tradition, namely
Andrea Alciato, considered to be the originator of emblematics, the author of Emble-
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matum liber (1531), Pierio Valeriano the author of Hieroglyphica, the compendium of
symbols (1556), Cesare Ripa the author of Iconology (1593, illustrated edition 1603).
Horapollo’s manuscript (published in Greek in 1505 and Latin in 1517) contributed to
elevating the rank of works combining picture with a verbal commentary and inspired
with this idea modern authors. Extensive symbolic motives in the works of Valeriano
to a significant degree provided a prescription for presenting abstract concepts by
Ripa, along with Vincenzo Cartari (not mentioned in Ripa's book), Alciati, Horapollo
and a whole cohort of ancient authors. Nowadays new mythologies relating to liter-
ary, cinematographic works and computer games have come into being. They take
advantage of age-old symbolic codes and create new ones. These works do deserve
the privilege to be examined since they are yet another manifestation of preserving
the tradition of animal symbolism.

Abstrakt

W dzielach dotyczacych zwierzat fikcja i fantazja majg swéj nieskonczony zywot od
czasow najdawniejszych po wspoétczesne. Na bazie odwiecznych tresci kreowane sg
sensy i wyobrazenia nowe swobodnie czerpigce z dorobku poprzednich epok. Dzieki
nowoczesnym metodom i Srodkom ksztattowania obrazu niegdysiejsze fikcje przybie-
rajg w sztuce wirtualnej ,realny” ksztalt. Na przestrzeni wiekow zjawisko przejmo-
wania tradycji obrazowania i symbolizowania doprowadzito do powstania w wiekach
XV-XVII nowego kodu symbolicznego, w ktorym dzieki fascynacji odkrytym w 1419r.
manuskryptem Hieroglifow Horapollona, traktowanym jako egipski oryginal, w rzeczy-
wistos$ci dzieto aleksandryjskie z V w. n.e., zachowano i rozbudowano w postaci hiero-
gliféw okresu renesansu (nie tozsamych z egipskimi), konstrukcji stowno-obrazowych
(emblematéw) oraz personifikacji ikonologicznych dawng symbolike kompilujac ja
oraz dodajac tresci nowe. Artykul jest probg rozwazan nie tylko nad charakterem
nowozytnej symboliki zwierzecej, ale takze przesledzenia mechanizmu przejmowania
dorobku poprzednikéw w tym zakresie przez tworcéw, ktérych dorobek jest istotny
dla jej ksztattowania - Andree Alciatiego, uznawanego za tworce emblematyki, autora
Emblematum liber (1531), Pieria Valeriano autora kompendium symbolograficznego
Hieroglifika (1556), Cesarego Ripy autora Iconologii (1593, wyd. ilustrowane 1603).
Manuskrypt Horapollona (wyd. w jezyku greckim 1505, tacinskim 1517) wplynat na
podniesienie rangi wypowiedzi tgczacych obraz ze stownym komentarzem i zainspi-
rowat w tym kierunku autoréw nowozytnych. Rozbudowane motywy symboliczne
w pracy Valeriana staty sie w duzej mierze podstawg przepiséw na obrazowanie pojec
abstrakcyjnych Ripy, obok Vincenzo Cartariego (nie wymienionego w pracy), Alcia-
tiego, Horapollona i calej rzeszy autoréw antycznych oraz autorytetu Pisma Swietego.
Obecnie powstajag nowe mitologie zwigzane z dzietami literackimi, filmowymi oraz
grami komputerowymi, postugujace sie symbolikg dawng i tworzgce nowa, ktére
takze zaslugujg na zbadanie jako przejaw korzystania z dorobku tradycji symboliki
m.in. zwierzecej.
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Znaczgcy wplyw na upowszechnienie w czasach nowozytnych pelnej fan-
tazji i fikcji symboliki zwierzecej, znanej od antyku, miato powstanie i roz-
woéj w XVI wieku emblematyki i ikonologii'. Siegaty one do najdawniejszych
przekazow, propagowaty je i utrwalaty, wspieraty tez dgzenia do stworzenia
wspolnego jezyka sztuki — ustalonego, systematycznego katalogu symboli,
hierogliféw?, emblematéw?, ikonologicznych personifikacji, traktowanych

1

O tworzeniu nowozytnych wypowiedzi o charakterze symbolicznym (hieroglify okresu rene-
sansu, emblematy, personifikacje ikonologiczne) oraz roli w tym procesie Hieroglifow Hora-
pollona zob. Alicja Saar-Kozlowska, ,,Potrzeba fikcji i fantazji. Uwagi o symbolice zwierze-
cej”, w Kolekcja fikcji. O mistyfikacji w sztuce, red. Maltgorzata Wawrzak (Torun: Wydawnictwo
Naukowe UMK, 2016), 91-118 (tam podana literatura przedmiotu). Zob. tez m.in. Teresa Mi-
chatowska, Staropolska teoria genologiczna (Wroctaw: Ossolineum; Warszawa: PAN, 1974);
Jadwiga Bednarska, Z dziejow polskiej ilustracji panegirycznej pierwszej potowy XVII wieku,
cz. 1 Motywy i tematy antyczne w polskiej panegirycznej ilustracji ksiqgzkowej. Studium z iko-
nografii sztuki nowozytnej (Katowice: Muzeum Slgskie, 1994), 31. Z literatury poswieconej
symbolice zwierzat zob. m.in. Beryl Rowland, Animals with Human Souls: A Guide to Animal
Symbolism (Knoxville: University of Tennessee Press, 1973), XVIII-XIX (Zrdd}a i literatura,
m.in. prace Pliniusza, Eliana, anonimowego autora Fizjologa, Horapollona, Conrada Gesne-
ra, Historia animalium, Zurich: C. Forschauer, 1551-1558, Pratologia Graeca); Zofia Drapela,
Od Lewiatana do Jormungandra: rzecz o potworach morskich, ludziach z morza i duchach waod,
ilustr. Tadeusz Ciesiulewicz (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1976); Beryl Rowland, Birds
with Human Souls: A Guide to Bird Symbolism (Knoxville: University of Tennessee Press,
1978); Jean-Paul Ronecker, Le symbolisme animal: Mythes, croyances, légendes, archétypes,
folklore, imaginaire... (St.-Jean-de-Braye: Editions Dangles, 1994), 327-331 (bibliografia);
Jean C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, ttum. Anna Koztowska-Rys, Leszek Rys
(Poznan: Rebis, 1998); Stanistaw Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta w symbolice
i interpretacji. StaroZytnosc i sredniowiecze (Warszawa: PAX, 2002), 411-430 (wykaz zrédet
i opracowan).

Rudolf Wittkower, “Hieroglyphics in the Early Renaissance”, w Rudolf Wittkower, Allegory
and the Migration of Symbols (New York: Thames and Hudson, 1987), 114-128, m.in. 114
przypis 2 (211): literatura dotyczgca badan nad Hieroglifikq Horapollona, hieroglifikg i em-
blematykg renesansowa; Jacek Sokolski, ,Wstep”, w Horapollon, Hieroglify, ttum. i komentarz
Jerzy Kroczek, wstep Jacek Sokolski (Wroctaw: Wydawnictwo UWr, 2003), bogata literatura
do tematu; Luc Brisson, How Philosophers Save Myths. Allegorical Interpretation and Classical
Mythology (Chicago: University of Chicago Press, 2004), 141 (dostep 20 sierpnia). 2015,http://
eds.b.ebscohost.com/eds/ebookviewer/ebook/ZTAwWMHh3d19fMjYWMTA2X19BTg2?sid=-
ca941352-d3b5-4a07-bc3f-3163f0edd041 @sessionmgrl13&vid=0&format=EB &rid=1;
Anna Klimkiewicz, Hypnerotomachia Poliphili Francesca Colonny (Krakéw: Wydawnictwo U],
2015); Hypnerotomachia Poliphili, http://www.rarebookroom.org/Control/colhyp/index.html
(dostep 20 lipca 2015).

William S. Heckscher i Karl-August Wirth, ,Emblem - Emblembuch®, w Reallexikon zur deut-
schen Kunstgeschichte, t. 5, z. 49 (Stuttgart: Alfred Druckenmiiller, 1959), 85-228; Janusz
Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych (Krakéw: Universitas, 2002);
Andrea Alciatus, Emblematum libellus. KsigZzeczka emblematéw, thum. i komentarze pod kier.
Mieczystawa Mejora: Anna Dawidziuk, Bianka Dziadkiewicz i Ewa Kustron-Zaniewska,
wstep i oprac. Roman Krzywy (Warszawa: Wydziat Polonistyki UW, 2002).
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jako znaki umowne. Ich zadaniem - tak jak symboli plastycznych — bylo wy-
razanie ukrytych tresci. Towarzyszy¢ im miaty zespoty odpowiednio dobra-
nych stéw okreslajgcych symbolike*. Proces konstruowania form wypowiedzi
o symbolicznym charakterze, ich przeksztatcania i kompilowania, toczyt sie
przez wieki i trwa do dzis.

Od najdawniejszych czasow fikcja i fantazja majg w dzietach dotyczg-
cych zwierzat lub tylko wykorzystujgcych ich motyw stale miejsce. Wspét-
czes$nie z ogromnym zainteresowaniem siega sie do prastarych wyobrazen,
»~miksuje” je i dzieki nowym §rodkom obrazowania nadaje bardziej ,realny”
i czesto synkretyczny ksztalt. To, co bylo opisywane, ale nigdy niewidziane
(np. smoki, jednorozce, feniks), obecnie moze tatwo zaistnie¢: umozliwiajg
to elektroniczne programy graficzne, techniki animacyjne, réznorodne tric-
ki, makiety, praca w 3D itp. Wcigz tez powstajg nowe tresci o charakterze
fikcyjnym, ale i zarazem symbolicznym. Istnieje zatem, obok naukowej wie-
dzy o gatunkach, zwierzeca fikcja i fantazja, kreowana przed wiekami oraz
wspolczesnie. Obecnie jednak zainteresowani podchodzg do niej inaczej niz
niegdys — ze swiadomg i calkowitg zgodg na nierealno$¢. Pozostaje otwarte
pytanie, w ktérym momencie fikcja i fantazja staty sie fikcjg i fantazjg sensu
stricte? Kiedy przeszty w ludzkiej §wiadomosci metamorfoze od niewiedzy do
swiadomie akceptowanej fantazji i co sprawia, ze ta fantazja trwa w Swiecie
ludzkich wyobrazen — w sztuce, literaturze, bajkach, przystowiach itp.? Dzis
sztuka kreowania obrazu moze urzeczywistni¢ w Swiecie wirtualnym kazdg
wczesniejszg fantazje; co wiecej, z upodobaniem po nig siega, czego dowodzg
choéby filmy fantasy i gry komputerowe®.

W kulturze minionych wiekdw przejmowane przez cztowieka umiejet-
nosci, moce oraz czesci ciala zwierzat uzyczaly lub nadawaty mu ich site
i sprawnos$¢. Obecnie w sztuce stowa i obrazu nadal obok hybryd zwierzecych®
wystepujg hybrydy zwierzeco-ludzkie. Pojawiajg sie jednak takze hybrydy
humanoidalno-cybernetyczne, ktére zresztg juz dawno przekroczyly grani-
ce Scistego Swiata fikcji, $wiadczgc o zapowiadanej przysztosci, a w pewnym
stopniu réwniez o terazniejszosci, gdy np. chodzi o wzbogacenie, rozwiniecie

4 Pelc, Stowo i obraz, 353.

5 Zob. np. o florze, faunie, istotach i rasach Srédziemia i Nie§miertelnych Krain Johna R. R.
Tolkiena — David Day i Ian Miller (ilustracje), Bestiariusz tolkienowski, thum. Renata Giedroj¢,
Joanna Kokot i Jakub Z. Lichanski (Poznan: Zysk i S-ka, 2001).

¢ Monika Bakke, ,Wyobrazone ciatem sie staje. O hybrydach, monstrach i istotach postludz-
kich”, w O wyobrazni, red. Ryszard Liberkowski i Wtodzimierz Wilowski, (Poznan: Wydawnic-
two Naukowe Instytutu Filozofii UAM, 2003), 23-24.
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badz ulepszenie funkcji ludzkiego organizmu przez wytwory techniki albo
zastepowanie nimi utraconych czesci ludzkiego ciata.

Prébujac odpowiedzieé¢ na postawione wyzej pytania, warto przyjrzeé
sie niektérym zrédlom istotnym dla powstawania i utrwalania wyobrazen
zwierzat oraz zwierzecej symboliki; przesledzié mechanizmy przejmowania
dorobku poprzednikow przez twércdw, dzieki ktérym zwierzeca symbolika
przetrwala po wspotczesnosé, mimo rozwoju badan naukowych dyskredy-
tujacych jej warto$¢ poznawczg i stopniowo tworzgcych wiedze pozbawiong
element6w fantastycznych i symbolicznych.

Przykladem dlugotrwato$ci fantastycznych idei i wyobrazen moze by¢
Historia naturalis (1650-1653), dzieto polskiego przyrodoznawcy, history-
ka, filozofa, pedagoga i lekarza Jana Jonstona (1603-1675), ktérego prace
dowodzg, ze w XVII wieku przyrodoznawstwo stopniowo znalazto wiasny
sSposob opisania $wiata. We wspomnianej ksiedze, obok informacji przese-
lekcjonowanych w stosunku do dawniejszych prac, przedstawione zostaty
takze np. niezwykle ptaki znane z wcze$niejszych kompendiéw o charakterze
symbolograficznym (np. Pierio Valeriano, Hieroglyphica, pierwsze wydanie:
Basileae 15567), takie jak pelikan, feniks, harpia oraz gryf® (il. 1-4), sposréd
roslin za$ baranek scytyjski®, bedgcy na granicy flory i fauny, wyrastajgcy na
szczycie todygi i pasacy sie okolicznymi roslinami pdki starczy mu tej karmy?°
(il. 5-6). Jacek Sokolski akcentowal, ze ,,dzieta barokowych symbolografow
sg petne [...] faktéw wydobytych z prac Pliniusza, Eliana, Solinusa czy tez
sredniowiecznych uczonych, jak Albert Wielki, Wincenty z Beauvais i Petrus

7 Joannis Pierio Valeriano, Hieroglyphica sive de sacris Aegyptiorum Aliarvmquae Gentium Li-
teris (Coloniae Agrippinae: sumptibus Antonij & Arnold Hierati, 1631), 239-241 (pelikan),
237-239 (feniks).

8 Johannes Jonstonus, Historia Naturalis de Avibus Libri VI (Francofurti ad Moenum: impensa
Matthaei Meriani, 1650), tab. 62.

° Jacek Sokolski, ,Barokowa ‘Physica curiosa’ i koncepty ksiegi natury”, w Koncept w kulturze
staropolskiej, red. Ludwik Slek, Adam Karpinski i Wiestaw Pawlak (Lublin: Towarzystwo Na-
ukowe KUL, 2005), 297.

10 John Jonston, Historiae Naturalis de Arboribus et Plantis Libri X, t. 2 (Heilbronn: F. J. Ecke-
brecht, 1769), tab. CXXXIV. Zob. tez np. Conrad Gesner, Historia animalium (Zurich: C. For-
schauer, 1551-1558); William B. Ashworth Jr, ,Emblematic Natural History of the Rena-
issance”, w Cultures of Natural History, red. Nicholas Jardine, James A. Secord i Emma C.
Spary (Cambridge: University Press, 1996), 17-3, https://books.google.pl/books?id=z9 Z9U-
bUIeQC &printsec=frontcover &hl=pl#v=onepage &q&f=false; http://www.gbv.de/dms/bs/
toc/187414327.pdf; http://www.academia.edu/5359347/Cultures_of Natural History (do-
step 7.11.2016); Sachiko Kusukawa, “The Sources of the Gesner's Pictures for the ‘Histo-
ria animalium’ ”, Annales of Science 67 (2010) 3: 303-328, http://www.rhinoresourcecenter.
com/pdf files/128/1286404337.pdf (dostep 7 listopada 2016).
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Berchorius. [...] nie wszystkim tym informacjom siedemnastowieczni pisarze
ufajg w réwnym stopniu, dobrze jednak zdajgc sobie sprawe z faktu, iz aby
sta¢ sie symbolem, dane zwierze, roslina czy kamieni nie musi wcale istnie¢
w rzeczywistos$ci (wystarczy, ze zaistnieje w wyobrazni ludzi), nie decydujg
sie na ich wyeliminowanie”!!.

Wiadomo, Ze juz Arystoteles w IV wieku p.n.e., inaczej niz Platon, przy-
znawal sztukom oddzielng sfere dziatania. Prawda artystyczna byla odreb-
na od prawdy naukowej. Wypowiedzi artystyczne byty poza prawdg i poza
falszem!2. Fantastyczne ksztatty i moce zwierzgt oraz bliskos$¢ fauny, ludzi
i bogéw utrwalaty takze kulty religijne. W §wiecie judeochrze$cijariskim hy-
brydycznos¢ jako zasada pochodzi z Biblii (np. Tetramorfy, Ez 1,10; Cztery
istoty zyjace, Ap 4). Zamitowanie do fantazji i fikcji zachowato sie réwniez
w ludowych wierzeniach wyrostych z poganiskich mitéw, przeksztatconych
w basnie i podania, o czym §wiadczg swoiste bestiariusze charakterystyczne
dla poszczegblnych kultur i regionéw!'3. Hybrydyczno$¢ nie zanikla w cza-
sach $redniowiecza, kiedy klasyczna mitologia dotyczgca zwierzat zostata
poddana chrystianizacji, a symboliczne znaczenie danego zwierzecia byto
bardziej istotne niz zgodnos¢ z rzeczywistym wyglgdem lub tez w ogodle jego
istnienie!4. Tradycje antyku i §redniowiecza w zakresie literatury, filozofii
i obrazowania ksztattéw i symboli zwierzecych odziedziczyly czasy nowozyt-
ne i zmodyfikowaty kod przekazu oraz wprowadzity nowe tresci.

Zrédia fantastycznej symboliki zwierzecej, potrzebe ,,odnowienia” jej
przez siegniecie do prastarej kultury egipskiej, jej trwanie obok osiggniec¢
nauki mozna przesledzi¢ na podstawie dziet najistotniejszych dla procesu
ksztaltowania sie nowozytnej symboliki zwierzgt. Sg wsrdd nich: Fizjolog
(II-IIT w.), bestiaria (XII-XVII w.), Hieroglify Horapollona (V w.), Emblema-
tum liber Andrei Alciatiego (pierwsze wydanie: Augsburg 1531), Hieroglyphi-
ca Valerianiego (pierwsze wydanie: Basilea 1556), Iconologia Cesarego Ripy
(pierwsze wydanie: Roma 1593, pierwsze wydanie ilustrowane: Roma 1603)
oraz Mundus symbolicus Picinellego (Coloniae Agrippinae 1687; pierwsze
wydanie: Mondo Symbolico, Milano 1653). Dzieta te dzieki poczytnosci oraz

11 Sokolski, ,Barokowa ‘Physica curiosa’”, 294-295.

12 Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od staroZytnosci do 1500, wybrat i oprac. Jan Biatostocki
(Warszawa: PWN, 1988), 49-50.

13 Np. Artur Szrejter, Bestiariusz germariski. Potwory, olbrzymy i Swiete zwierzeta (Gdansk: Wy-
dawnictwo Maszoperia Literacka; Gdanisk: Wydawnictwo Oskar, 2012).

4 Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie, 20-21.
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duzej liczbie wydan miaty ogromny wplyw na odkrywanie, podtrzymywanie
oraz przekazywanie dawnych tre$ci symbolicznych. Dla artystéw, kaznodzie-
jow, autoréw programéw symbolicznych, twércow sztuk dramatycznych i pla-
stycznych miaty one charakter wrecz wzornika-zZrédta. Wptywaly na ksztatto-
wanie sie jezyka komunikacji jako ,,przejawu marzenia o stworzeniu syntezy
sztuk, o opracowaniu wspélnego ‘Jezyka’, odpowiednio skonstruowanego
systemu znakow stuzgcych do uniwersalnego zastosowania, do przekazywa-
nia mysli, idei w r6znych sztukach, a takze dazenia do zrealizowania owych
marzen”, istniejgcych w bardzo rozmaitych i odlegtych od siebie epokach?®.

Przypomnijmy, ze tekst Fizjologa powstat najprawdopodobniej w Alek-
sandrii miedzy II a III wiekiem naszej ery. Anonimowy autor zebrat wschod-
nig (persky i indyjska), egipska i greckg tradycje dotyczacg réznych gatunkéw
zwierzat oraz wlasciwosci kamieni, przy czym do opisu przyrodniczego do-
dat komentarz teologiczny o etycznym charakterze, a poszczeg6lne zjawiska
Swiata natury odniést do wydarzen starotestamentowych lub hagiograficz-
nych'. W czasach sredniowiecza Fizjologus — Physiologos (,,Przyrodnik”) od-
dziatywat silnie na bestiariusze, herbaria i lapidariusze za sprawg motywéow
oraz metody alegorycznej interpretacji §wiata natury'’.

Zaspokajajgce potrzebe fantastyki, cudowno$ci i egzotyki bestiariusze
stanowig osobny zesp6t dziel, pokrewny Fizjologowi. W europejskim $rednio-
wieczu byt to niemal gatunek literacki obejmujgcy charakterystyki r6znego
rodzaju zwierzat, roslin i kamieni opatrzone komentarzem moralnym i sto-
sownym napomnieniem. Opisywane zwierzeta byly zaréwno mityczne, ba-
$niowe, legendarne, jak i rzeczywiste. Autorzy wzorowali sie na Fizjologu i on
tez byt rdzeniem, do ktérego dotgczali teksty z innych ksigg. Zadaniem do
wykonania byto wyeksponowanie cztowieka na tle przyrody!®.

15 Pelc, Stowo i obraz, 351.

16 Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie, 26-27; Roman Krzywy, ,Wstep”, w Alciatus, Emblema-
tum libellus, XVIII; Fizjologi i Aviarium: Sredniowieczne traktaty o symbolice zwierzqt, thum.
i oprac. Stanistaw Kobielus (Krakéw: Tyniec Wydawnictwo Benedyktyndw, 2005).

17 Wittkower, ,Hieroglyphics”, 114 — autor uwaza, ze Fizjologus stanowil drugg z dr6g wprowa-
dzania egipskich idei do kultury europejskiej, a powotlujgc sie na E. P. Evansa stwierdza, ze
poza Biblig wlasnie Fizjolgus jest ksigzka o najwiekszym wplywie na ,tak wielu ludzi” przez
tyle wiekéw; por. Edward Payson Evans, Animal Symbolism in the Ecclesiastical Architectu-
re with Bibliography and Seventy-eight Illustrations (London: W. Heinemann, 1896), 45-91
(Chapter III, “The "Fizjologus" in Art and Literature”), dostep 7 listopada 2016, http://bestia-
ry.ca/etexts/evans1896/evans%20-%20animal%20symbolism%20in%20ecclesiastical %20
architecture.pdf

18 Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie, 29-30.
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Bestiariusze, powstate z potgczenia traktatéw chrzescijaniskiej filozofii
moralnej i podrecznikow zoologii, oprocz celéw dydaktycznych miaty tez
pewne ambicje naukowe. Opisywaty flore i faune zgodnie z najlepszg 6w-
czesng wiedzg opartg na dorobku starozytnosci, potraktowanym wszakze
wybiérczo, gdyz tatwiej byto przyswajaé swobodne opowiesci z Historii natu-
ralnej Pliniusza niz systematyczny wyktad Zoologii Arystotelesa'®. W czasie
najwiekszej swej popularnosci, czyli w XIII i XIV wieku?, bestiariusze zaczety
jednak stuzy¢ celom, ktére doprowadzity do powolnego zaniku tego gatunku.
Stopniowo bowiem, poczynajgc od XIII stulecia, ,,pomijajgc pouczenie moral-
ne ‘odzyskiwano’ z bestiariuszy czes$¢ przyrodniczg, by wigczy¢ jg do kompen-
diéw tematycznych”?'. Renesansowe podejscie do $wiata, z jego praktycznym,
a nie teologicznym zainteresowaniem zwierzetami, podwazyto racje bytu
bestiariuszy, cho¢ siegano do nich jeszcze w konicu XVII wieku. Wprawdzie
mozna natrafi¢ na ich kartach na rzetelne informacje, jednakze obserwacje
przyrody sg ,,naginane” do zatozonych z gory wnioskéw etycznych, gtéwnie
przez przypisanie zwierzetom ludzkich temperamentéw i priorytetow. Nalezy
doda¢, ze i niektore wezesne teksty przyrodnicze nie byty wolne od komen-
tarza o charakterze symboliczno-moralizatorskim.

Hieroglify Horapollona — spisane w V wieku naszej ery w Aleksandrii,
lecz uznane za prastary tekst egipski, odkryte w 1419 roku na wyspie An-
dros i przywiezione do Florencji trzy lata p6zniej, wydane w jezyku greckim
w roku 1505, a w roku 1517 po lacinie i potem wznawiane — pojawity sie
w Srodowisku wtoskich humanistéw w czasie nader odpowiednim. Znala-
zty juz grunt przygotowany: rosto zainteresowanie Egiptem i jego pismem,
rozwijaly sie badania naukowe, ktérych ustalenia dyskredytowaty historie
o zwyczajach zwierzat rodem z bestiariuszy, a jednoczesnie odczuwalna byta
potrzeba zachowania fikcji i fantazji oraz tradycji wyobrazen o zwierzetach
i upatrywania w nich metafory ludzkiego zycia. Mozna by zaklada¢, ze Hie-
roglify wniosty do dziet z tego okresu znaczgcych dla sztuki i literatury —
tekstow o charakterze emblematycznym, kompendiéw symbolograficznych
i symbolicznych, zbioréw personifikacji — tadunek fantastyki przejawiajgcej
sie w wygladzie, a szczegdlnie w zwyczajach zwierzat i ludzi obdarzanych
ich cechami i mocami. Wydaje sie jednak, ze bylo inaczej — ze Hieroglify te

19 Anna Sawicka, ,Sredniowieczny bestiariusz kataloniski na nowo odczytany”, w Bestiariusz,
ttum. Rozalya Sasor (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2005), 16-17.

2 Sawicka, ,Sredniowieczny bestiariusz”, 17.

21 Sawicka, ,,Sredniowieczny bestiariusz”, 17.
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wszechobecng w kulturze europejskiej, judeochrzescijanskiej potrzebe ba-
$niowosci, fantastyki w pewnym sensie ,,uratowaty”. Opowiesci dotyczgce
fantastycznych zwyczajow zwierzat przetrwaty mimo wynikéw zaréwno
pierwszych, jak i zaawansowanych obserwacji naukowych. Odznaczajgc sie
ponadczasowoscig, stanowig wyraz ogélnoludzkiej potrzeby poznawania po
Stworzeniu - Stworcy, jak pouczat zawsze chetnie w tego typu rozwazaniach
cytowany $w. Pawel. Kiedy nie dalo sie utrzyma¢ powagi dawnych tekstéw
opartych na starej koncepcji ksiegi natury, realizujgcej ludzkie zdolno$ci kre-
acyjne albo odtwarzajgcej jakis przekaz o charakterze archetypicznym, moz-
na bylo ten przekaz przyja¢ ponownie, ale jakby z innego zrédta, za posred-
nictwem tajemniczej, prastarej, budzacej szacunek — takze renesansowych
platonikéw badajgcych antyczne teksty i prébujgcych pogodzié¢ ich wymowe
z chrze$cijanstwem — kultury egipskiej?2.

Andrea Alciati (1492-1550), wloski humanista i prawnik, autor pierwszej
ksiegi o charakterze emblematycznym Emblematum liber (Augsburg 1531),
ktory wprost przyznawat sie do inspiracji hieroglifikami Horapolla w trakta-
cie De verborum significatione, uwazat, ze jego emblematy ,,sg po czesci po-
etyckg transpozycjg pézno starozytnego dzieta oraz nieznanej nam obecnie
kolekcji hierogliféw Chajremona”?. Trzeba podkresli¢, ze do pracy Alciatiego
z utworu Horapollona przeniesione zostaty tylko pojedyncze znaki®. I cho¢
badacze uwazajg, Ze geneza emblematyki wynika z potrzeby ,,stworzenia no-
wozytnego odpowiednika alegorycznie interpretowanych piktograméw”?, to

22 O wplywie filozofii neoplatoriskiej i kultury egipskiej na powstanie nowego jezyka sztu-
ki w czasach nowozytnych zob. Alicja Saar-Kozlowska, ,Iustitia i religio — ‘dwa skrzydta’
wiodgce dusze w sfery wyzsze. Dzieto sztuki jako wzdér moralno-filozoficzny na przyktadzie
pomnika grobowego Anny Wazdéwny”, w Filozofia i sztuka. Festiwal filozofii, t. 8, red. Ewa
Starzyniska-Kosciuszko, Andrzej Kucner i Piotr Wasyluk (Olsztyn: Instytut Filozofii UWM,
2016), 173-179.

% Krzywy, ,Wstep”, XVII. Chajremon (I w.) — piszacy po grecku stoicki filozof; autor traktatu
o hieroglifach zachowanego we fragmentach w postaci pdzniejszych cytowarn. Zob. Sokolski,
~Wstep”, w Horapollon, Hieroglify, 8-9, przypis 9.

24 Alciati nasladowat tez Filippo Fasaniniego, pierwszego ttumacza tekstu Hieroglifow Hora-
pollona na jezyk taciniski (wyd. 1517), np. w emblemie Gratiam referendam. Por. Karl Gie-
hlow, The Humanist Interpretation of Hieroglyphs in the Allegorical Studies of the Renaissance.
With a Focus on the Triumphal Arch of Maximilian I, Translated with an Introduction & No-
tes by Robin Raybould (Leiden — Boston: Brill — Hes de Graaf, 2015), 266. Por. rozdz. The
hierogliphic origins of the Emblemata of Alciato (s. 236-293). Publikacja zawiera m.in. ilu-
stracje Albrechta Diirera do tekstu Horapollona. Zob. https://books.google.pl/books?id=it-
guBgAAQBAJ &printsec=frontcover &hl=pl&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepa-
ge&q&f=false (dostep 22.03.2017).

% Krzywy, ,Wstep”, XVIL.



102 ALICJA SAAR-KOZEOWSKA

szersze wykorzystanie hieroglifow jako podstawy w pracy Alciatiusa nie byto
raczej mozliwe, z uwagi na nowos$¢ kodu, zbyt duzg w latach trzydziestych
XVI wieku i brak oswojenia przez tradycje, jego niezrozumiatos¢é — jeszcze
woéwczas — dla odbiorcow. Alciati wykorzystat literature antycznag, teksty bi-
blijne, ikonografie starozytng i chrzescijarisky, poezje, mitologie, bajki zwie-
rzece, przystowia, anegdoty, dzieta przyrodnicze, $redniowieczne bestiariu-
sze, wyobrazenia z medali i monet, aby przedstawi¢ konstrukcje rozpozna-
walne i ewokujgce sensy znane odbiorcom i utrwalone w tradycji.

Zespolenia przekazu Horapollona — budzgcego fascynacje i zaufanie —
z dawng tradycjg antyczng i obserwacjami zwierzat, z fantastyczno-morali-
zatorskimi przekazami Fizjologa i bestiariéw Sredniowiecza, dokonat Pierio
Valeriano Bolzani (1477-1558). W literaturze przedmiotu przyjmuje sie za
Umberto Eco, Ze autor ten ,,zamiast czyta¢ Horapollona w $wietle tradycji,
odczytuje ponownie tradycje w §wietle Horapollona”?’. Prawdopodobnie Pie-
rio swojg wielokrotnie wznawiang i cieszgcg sie popularnoscig Hieroglifikq,
wydang po raz pierwszy tuz po potowie XVI wieku, uratowat fantazje i fikcje.
~Przemycit” je i wystal w przysztos¢: do tekstéw literatury, realizacji sztuk
pieknych, umystéw ludzi, ktérzy z jakiegos powodu nie mogg ich zatracié,
jakby przechowywaly pradawny kod, wyrazajgcy prawde o swiecie najlepiej
oddang przez obraz-ideogram — moze w stylu dawnych przekazoéw, pierw-
szych, jakie ludzkos$¢ odebrata i juz zawsze powinna umie¢ odbiera¢ — dla po-
trzeb nieznanej przysztosci, zgodnie z rdzeniem dawnego kodu albo tkwigca
w nim zapowiedzig kodu nowego.

Pierio wykorzystat autorytet Hieroglifow, ztgczyt z tradycjg i znacznie —
jak pisat — przekaz Swietych ksigg egipskich rozwingt na fali ich autorytetu
i popularnosci. Jego wypowiedzi majg charakter wysoce moralizatorski: stuzg
wychowaniu ludzi przez przyktad zachowania zwierzgt. Wprawdzie w prze-
wazajgcej czeéci jego traktatu tekst dominuje nad obrazem, ale wywdd jest
obficie ilustrowany réznorodnymi wyobrazeniami zaopatrzonymi w obja-
$nienia, na marginesach zas sg zapisane zrédla podawanych informacji.

W swietle oméwionych tu juz tekstow wiemy, ze pierwsze ksiegi przy-
rodnicze zawierajg tres$ci oparte na tradycji zwigzanej z domniemang wiedzg
o zwyczajach zwierzgt. Wyniki obserwacji sg tgczone z wyktadnig o charakte-
rze symbolicznym. Paradoksalnie, wraz z rozwojem obserwacji i wynikajgcej

% Krzywy, ,Wstep”, XVII-XVIII.
% Umberto Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, ttum. Wojciech Soliniski (Gdarisk: Mara-
but; Warszawa: Volumen, 2002), 164; Sokolski, ,Wstep”, w Horapollon, Hieroglify, 23-24.
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z nich wiedzy o Swiecie zwierzat — jesli nie o ich budowie, to o mozliwym do
zauwazenia zachowaniu — dawne fantastyczne informacje na temat fauny nie
zostaty odrzucone, gdyz stata za nimi powaga autorytetow: poetdw, pisarzy,
filozoféw oraz Ko$ciota. Zasada pouczenia moralnego o ustalonej juz tradycji
byta ponad odkryciami o charakterze naukowym.

Zwyczaje zwierzat, zaobserwowane badz (najczesciej) fantastyczne, byty
tak dalece istotne, Ze — jak wynika z tekstu Valeriana - kiedy Arystoteles
przypisal afrykaniskiemu ptakowi o nazwie zolna te samg mito$¢ wobec ro-
dzicéw, co bocianowi, Elian umie$cit owego ptaka w ,,rodzaju bocianéw”;
r6znica miata dotyczy¢ jedynie miejsca zaktadania gniazda przez ptaki, kt6-
rych wielko$¢ i ksztatt byly zdecydowanie odmienne. Pierio pisze tez o zwie-
rzetach, co do ktérych istnienia i nazwy nie ma pewnosci*. Powotuje sie na
Hieroglify Horapollona wypowiadajgc sie np. o poboznos$ci wyniesionej ponad
bezboznos¢. Stwierdza, ze gdy zastanawiat sie nad znaczeniem hipopotama,
odczytywat ,6w godny wspomnienia dokument Egipcjan”?’, wedtug ktérego
krélewskie berta dekorowali oni wyobrazeniem bociana® (il. 7).

Tradycje oraz autorytet ,,Egipcjanina” Horapollona, zrecznie rozwinie-
ty przez Pieria Valeriano®!, umiejetnie potgczyt w swej pracy Cesare Ripa
(ok. 1555-1622)3%2. Mozna by poda¢ ogromng liczbe przyktadéw powotania

28 Valeriano opisuje troske o rodzicéw (pietas) kukufy (cucupha), ptaka, ktérego tacinnicy zali-
czaja do bocianéw. Nazwa, jak ,,szczerze mégtby wyznac”, jeszcze nie jest mu znana i zastana-
wia sie, czy nie chodzi o cikume, ktéra troszczy sie o rodzicéw; w tej kwestii zgadza sie ,,z tymi,
ktérzy dowiedzieliby sie pewniejszych” faktow. Podjgt temat ze wzgledu na autorytet niezwy-
kle cenionego w jego czasach autora Hieroglifow, Horapollona. Valeriano, Hieroglyphica, 205.

29 Cyt. za: Valeriano, Hieroglyphica, 205.

%0 Valeriano, Hieroglyphica, 203-204. W kwestii pietas — poboznosci symbolizowanej przez bo-
ciana - Valeriano odwotuje sie do pism Horacego, wizerunku na monecie Hadriana, rzym-
skiego prawa (lex Pelargica — prawa bocianiego) nakazujgcego opieke nad rodzicami, grec-
kiego przystowia ,odwdziecza¢ si¢ za wychowanie”, Eliana, Boecjusza, Dekalogu, Homera,
Likurga, Sextusa Pompeiusa Festusa, Erazma, Meandra.

51 Interpretacje nowozytnego obrazu Tycjana opartg m.in. na przekazach Horapollona, Pieria
Valeriana, Cartariego oraz Iconologii Cesarego Ripy zob. np. Erwin Panofsky, “Titians Alle-
gory of Prudence. A Postscript”, w Erwin Panofsky, Meaning in the Visual Arts. Papers in and
on Art History (New York: Doubleday &Company, Inc., 1955), 146-168, il. 28-45 (w artykule
liczne odestania do zrédet i literatury tematu).

32 Podstawg ponizszych rozwazan jest edycja: Cesare Ripa, Ikonologia, thum. Ireneusz Kania
(Krakéw: Universitas, 1998), znaczne ubozsza w stosunku do obszernego wydania z 1603 r.:
Cesare Ripa, Iconologia (Roma: Appresso Lepido Faeji,1603), lecz wystarczajgca do §ledzenia
mechanizméw ksztattowania przekazu dotyczgcego symboliki zwierzat na tym etapie ba-
dan. Zgodnie z notg, podstawg polskiego wydania jest wersja z 1618 r., a okreslenie ,Edycja
podreczna [...] znaczy, Ze tekst zostal skrocony tam, gdzie bylo trzeba, lecz nie przeredago-
wany ani zmodyfikowany”; zob. Pierio Buscaroli, ,,Nota edytorska”, w Ripa, Ikonologia, XIX.
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sie przez Ripe na réznorodnych poprzednikéw: na Valeriana pokazng, znacz-
ng na Horapollona i Egipcjan, bardzo nieliczng na Alciatiusa®. Iconologia
Ripy, popularna, wielokrotnie wznawiana i stosowana po kres XVIII stulecia,
przeniosta i utrwalita na wieki opinie o zwyczajach zwierzat. Dzieki niej wia-
domo na przyktad, ze zimorodki, zgodnie z Owidiuszem i Plutarchem, obda-
rzajg sie wielkg mitoscig3. Ognioptak to opierzone zwierze zyjgce dopoty,
dopoki przebywa w ogniu, gdy ogien gasnie, zwierze odlatuje niezbyt daleko
i wnet zdycha®. Salamandra ,,jest to zwierze podobne do jaszczurki, usiane
gwiazdkami, niepokazujgce sie nigdy, chyba ze podczas dtugiej stoty; w cza-
sie pogody go nie widad. Jest to bestia tak zimna, ze gasi ogieni natychmiast,
zupelnie jak 16d. Mo6wi sie tez, ze mieszka ona i zyje w ogniu® — jak twierdzi
Arystoteles, tudziez inni autorzy piszgcy o sprawach natury — nie tylko nie
doznaje oden zadnej szkody, ale nawet go gasi”¥’. Kameleon ,nic nie jada ani
nie pije, ale wylgcznie powietrzem karmi sie i zyje”3. Z ambiwalencji swoich

35 Cesare Ripa to pseudonim Giovanniego Campani, zob. Dictionary of Art Historians, https://
dictionaryofarthistorians.org/ripacf.htm (dostep 15 paZzdziernika 2015). Zrédtem informa-
cji Ripy, obok dziela Valerianiego, byta praca, o ktdrej nie wspomniat: Vincenzo Cartari, Le
imagini de gli Dei delli Antichi, Venetia: Appresso Euangelista Deuchino, 1625 (wcze$niejsze
wydania: Venetia 1556, Venezia 1571), https://archive.org/details/leimaginideglideO1cart
(dostep 15 paZdziernika 2015); wsrdd opisanych w niej wyobrazen, ktére mogty zainspiro-
wac Ripe, jest np. Cerera ze zwierzecg gtowg (163), nagi mezczyzna o ciele pokrytym oczami
i uszami (276), starzec z wydluzonymi znieksztatconymi palcami, ktérego nogi pokrywajg
tuski, a ciato weze (324).

% Ripa, Ikonologia, 217-219: ,, Zimorodek. Owidiusz w 10 ks. Metamorfoz pisze o wielkiej mi-
tosci zimorodkdw. Samica zimorodka [...]. Gdy bowiem skutkiem starosci stabnie on i nie
nadgza w locie za matzonkg, bierze go na plecy, karmi go i nigdy nie opuszcza, nigdy nie
zostawia samego, lecz nosi go na barkach, pielegnuje i jest razem z nim az do $mierci, jak
o tym opowiada Plutarch”.

% Ripa, Ikonologia, 219: ,,Ogieni. Kobieta obiema rekami podtrzymuje piekne naczynie peine
ognia; z jednej strony, posrodku ognia, ma tam by¢ salamandra, z drugiej réwniez objety
ptomieniem - feniks, ponad ktérym widaé blyszczgce storice. Albo zamiast feniksa moze by¢
tam ognioptak”.

% Przekonanie, Ze salamandra jest zdolna zy¢ w ogniu, sprawito m.in., ze lekarz i przyrodnik
Paracelsus (1493/1494-1541) pisal takze o ludziach zyjgcych w ogniu zwanych Salamandra-
mi (lub ludZzmi ogniowymi); twierdzit, ze ,ogien jest ich powietrzem, tak jak nasze powietrze
jest naszym powietrzem [...]. Dla salamandréw podtozem jest ziemia, a niebem powietrze,
ogien zas$ jest ich chaosem, tak wiec pokarm ros$nie im z ziemi i ognia, a konstelacja z po-
wietrza jest ich niebem” — zob. Paracelsus, O nimfach, sylfach, pigmejach i salamandrach, etc.,
ttum. Robert Urbariski, wstep i komentarz Jacek Sokolski (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza
ATUT - Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, 2013), 56-57, 80, przypis 16, 30.

57 Ripa, Ikonologia, 219 — autor powotatl sie na Historie naturalng Pliniusza Starszego (ks. 10,
rozdz. 67).

% Ripa, Ikonologia: ,Powietrze. Niewiasta z wlosem rozwianym na wietrze; siedzac na chmu-
rach trzyma w dtoni pieknego pawia, ptaka poswieconego Junonie, bogini powietrza. Wida¢
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komentarzy dotyczgcych zwierzat i roslin (,Na przyklad lew jest hieroglifem
zaréwno tagodnosci, jak tez wsciektosci®, [...] cyprys jest symbolem $mierci
i wiecznosci, migdat — mtodosci i starosci”*’) Ripa ttumaczyt sie odwotujgc
sie do wypowiedzi poetow.

Wszystkie te dawno juz opisane zwyczaje zwierzat zostaly przedstawio-
ne w tekscie Ripy z konca XVI wieku, a przyjmowano je jako odpowiadajgce
rzeczywistosci jeszcze w wiekach nastepnych, chociaz w XVII stuleciu przy-
spieszyt rozwoj badan i obserwacji naukowych, a pewnie nikt nie zobaczyt
salamandry w ogniu*.. Juz wtedy bowiem — mimo ogromnego autorytetu sta-

tam tez latajgce w przestworzu rozmaite ptactwo, u stop zas owej postaci znajduje sie ka-
meleon, zwierze nic nie jada ani nie pije, ale wylacznie powietrzem karmi sie i zZyje. Donosi
o tym Pliniusz w ks. 10,8, rozdz. 33”.

% Ripa, Ikonologia, 177: ,Szat i wiciekto$¢ — Maz zbrojny o wygladzie przerazajacym i dzikim,
z twarzg barwy czerwonej, z obnazonym mieczem w prawej dtoni [...]. Na lewym ramieniu
ma tarcze, posrodku ktérej widnieje lew. Tak figure te opisuje Alciato”. Lew jest takze sym-
bolem Czujnosci, ktérg przedstawia kobieta stojgca z dzwonkiem w dtoni i Iwem obok siebie.
Lew $pi z otwartymi oczami — Ripa, Ikonologia, 244.

40 Ripa, Ikonologia, 421-422: ,Zapomnienie — Starucha w wieficu uplecionym z mandrago-
ry, prawg reka przytrzymujgca skrepowanego rysia, w lewej dzierzy gatgzke jatlowca”. Ripa
tlumaczy sie z tego, ze te same motywy wykorzystuje jako symbole réznych cech: ,Wcze-
$niej jatlowiec przeznaczyliSmy na wieniec symbolizujgcy pamie¢ o doznanych dobrodziej-
stwach, jakze tedy obecnie oddajemy go do rozporzadzenia zapomnieniu? Ta sprzeczno$c¢
nie jest zgota przeszkoda, bySmy przydzielili go obojgu, gdyz podobnie jak zwierze z racji
rozmaitych cech swej natury moze by¢ symbolem roznych, i to sprzecznych wzajem rzeczy
(na przyktad Lew jest Hieroglifem zaréwno tagodnosci, jak tez wsciektosci), tak tez roslina
z r6znych powoddéw i przez wzglad na rézne sytuacje, wyimaginowane przez Poetéw, moze
wyobrazac¢ wiele réznych, nawet sprzecznych z sobg spraw”. Moc — ,,w basniach Poetéw moc-
nym nazywany jest Herkules, a takze inni [mocarze] w wielu innych miejscach, zmagajacy
sie z Iwami i pokonujacy je” - Ripa, Ikonologia, 101-103.

41 Por. Jacek Sokolski, ,,Wstep”, w Pseudo-Albert Wielki, Ksiega sekretow o cnotach ziét, kamieni
i zwierzqt niektorych, oprac. Jerzy Kroczak et al. (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza ATUT - Wro-
clawskie Wydawnictwo Oswiatowe, 2014), 7, 34—36. Autor pisze, ze wprawdzie scholastyczni
pisarze odwotywali sie do bezposredniej obserwacji, lecz nie byta dla nich niezbedna, gdyz
czesto korzystali z obserwacji opisanych w pracach swoich poprzednikéw, np. Arystotelesa;
»lch doswiadczenie to zwykle tylko swoiste eksperymenty mentalne, dokonywane, jak to
niekiedy sami przyznawali, secundum imaginationem” — Sokolski, ,Wstep”, w Pseudo-Albert
Wielki, Ksiega, 35 — a w przyrodniczych dociekaniach ogromna rola wyobrazni byta ,naj-
wiekszym chyba odstepstwem od Arystotelesowskiego modelu, ktéry teoretycznie w peini
akceptowali” — Sokolski, ,Wstep”, w Pseudo-Albert Wielki, Ksiega, 35. Niektore informacje
i eksperymenty opisane przez greckich i arabskich autoréw nie dawaty sie powtérzy¢ i po-
twierdzi¢, np. o strusiach jedzgcych zelazo — Albert Wielki (1193/1205-1280) sprawdzat je
bez powodzenia na cesarskich strusiach, dopiero 400 lat pdzniej wielki mitosnik naukowych
eksperymentdw, uczony jezuita Athansaius Kircher (1602-1680) spotkal na Malcie afrykan-
skie ptaki, ktére chetnie jadty kawatki zelaza; mit zatem nie zostal obalony, a raczej przy-
wrdcony do zycia. Zob. Athanasius Kircher, Arca Nog, in tres libros digesta, sive de rebus ante
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rozytnych, ktoéry czasem bardzo pomagal, a czesto przeszkadzat w zaakcep-
towaniu pewnych obserwacji — doszto do ,zgody” na rozdwojenie drég nauki
i literatury. Ripa zresztg otwarcie przyznat, zZe opisuje to, co sie przys$nito
poetom. Uporzgdkowanie relacji stricte naukowych nastgpito w wieku XVIII.

Warto jednakze zapytaé, skad sie brala wiedza i wyobrazenia o zwycza-
jach zwierzat, czesto fikcyjnych i fantastycznych. Czy byta efektem obserwa-
¢ji? Jednostkowych czy wielokrotnych? Prowadzonych osobiscie czy tez opar-
tych na opowiesciach zastyszanych, fantastycznych, fikcyjnych, pozagdanych
i powtarzanych tak czesto, ze prawie staty sie prawdg? Najlepiej odwotaé
sie do argumentacji samego Cesarego Ripy i jego przepisu na personifika-
cje Ptodnosci. Otéz wyjgtkowos¢ tej cechy u ptaka Akanta scharakteryzowat
on na podstawie tego, co Pierio (Valeriano) widziat w Padwie i co zostato
stwierdzone w pismach Alberta*? (czyli Ripa nie miat wtasnych doswiadczen).
Podobnie juz w starozytnosci Elian (ok. 175-0k. 235), autor zbioru opowiadan
o osobliwos$ciach zwierzat, zastrzegal sie w kwestii prawdziwosci przekazy-
wanych informacji: ,,osobi$cie w to nie wierze” lub ,,0 ile mozna ufa¢ temu
autorowi”, a takze ,wloze to miedzy bajki” i wreszcie: ,,nie wiem, jak jest na-
prawde, ale styszatem, wiec przekazuje”*.

Ripa rozwingt tendencje zarysowujgce sie juz w wydaniach emblematycz-
nych — gdzie konstrukcje stowno-obrazowe dzielone byly na poszczegdlne
tematy w daZeniu do wypracowania uniwersalnego kodu - i sformutowat
przepisy na obrazowanie personifikacji abstrakcyjnych poje¢ w postaci lu-
dzi i jednego drzewa (oliwka jako Mito$¢ w wydaniu z 1603 r.**). Postugiwat
sie takze atrybutami majgcymi symboliczne znaczenie, ktérego wykltadnia
wprowadzalta i uzasadniata tres¢ oraz wybor kwestii tak tu istotnych, jak
pteé, wiek, uroda, postawa, odzienie. Atrybuty chromatyczne precyzujgce
barwe stroju rowniez wprowadzaty okreslone przestanie o charakterze sym-

diluvium, de diluvio, et de rebus post diluvium a Noémo gestis (Amstelodami: apud Johannem
Janssonium & Waesberge, 1675), 78 (“ferro avide inhiat”), dostep 7 listopada 2016, http://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k111864r/f102.item.zoom

42 Ripa, Ikonologia, 133.

4 Klaudiusz Elian, O wlasciwosciach zwierzqt (wybdr), ttum., wstep i przypisy Anna M. Komor-
nicka (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2005), 20 — autorka wstepu pisze, ze niektdre informacje
Eliana o zwierzetach sg wiarygodne, inne zblizone do basni, w ktérych roi sie od fantastycz-
nych stwordw, takich jak wielki tuiiczyk, wielki waz, gryf, jednorozec albo martichoras (w je-
zyku perskim ‘pozerajgcy ludzi’; tygrys lub mitologiczne zwierze z ludzkg twarzg, zaopatrzo-
ne w jadowite kolce - Elian, O wiasciwosciach, 85); podkresla tez, ze kilka mitycznych bestii
zostato pdzniej zidentyfikowanych jako nalezgce do fauny (hipopotam, tygrys, wieloryb).

4 Ripa, Iconologia, 65 (Carita).
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bolicznym®. Prosto i wydatnie wzmacniaty symboliczng wymowe wizerunku
drobne atrybuty: dodatki do odziezy, zdobiace jg wzory, np. w formie oczu lub
uszu“® (il. 9), a takze banderole ze stosownymi napisami*’. Funkcje atrybutéw
pehily tez rosliny, zwierzeta oraz réznorodne przedmioty. Ripa pojmowat
atrybuty jako hieroglify — czyli znaki, ideogramy ewokujgce okre§lone tresci
ideowe*. Tak samo podchodzit do egipskich hierogliféw i symbolicznego
znaczenia zwierzat. Napisal m.in., ze stoni ,,posréd liter Starozytnych Egip-
cjan figuruje jako wybitny symbol tagodnosci”*, a ,,Hieroglifem mitosci oj-
cowskiej jest Bocian”*°, wyrazajgc tym samym dobitnie éwczesne rozumienie
egipskiego pisma i to, ze prawdziwie tkwil w wielkiej pomytce polegajgcej na
nierozumieniu go. Hieroglify, jak mozna sie przekonaé, miaty tez r6zng moc

7 73

i ,zawarto$¢” prawdy albo site przekonywania. Na przyktad w przepisie na
»Sile ujarzmiong przez sprawiedliwo$¢”*! lew, na ktérym siedzi ubrana po
krélewsku niewiasta chwytajgca za miecz, oznacza site i jest to jego ,,praw-

45 Ripa, Iconologia: Ciekawos¢ — w czerwono-blekitnym stroju oznaczajacym zgdze wiedzy
(21); Gniew — niewiasta w czerwonej szacie wyszywanej na czarno (38).

46 Ripa, Iconologia: np. Klamstwo — suknia mlodej kobiety dekorowana maskami i jezyka-
mi (86-87); Dociekanie — suknia usiana mréowkami, symbolami dociekliwosci u Egipcjan
(28-29); Dobrotliwo$¢ — suknia usiana ztotymi gwiazdami, jak zyczliwe dla nas niebo
(27-28); Ciekawo$¢ - czerwono-blekitna suknia usiana gesto wizerunkami uszu i zab -
symboli ciekawos$ci (21-22); Niebo - szata usiana gwiazdami (107-108); Wesele — suknia
z wymalowanymi zielonymi galazkami oraz czerwonymi i zéttymi kwiatami (197-198);
Wieczno$¢ — niebieska szata z gwiazdami (200-201); Zazdro$¢ — oczy i uszy wymalowane
na szacie (210-211); Poezja - szata btekitna wymalowana w gwiazdy (321-322); Racja stanu
- suknia btekitnego koloru haftowana w oczy i uszy szpiegdéw (354-356); Szpieg — ptaszcz
z wymalowanymi oczami, uszami i jezykami (381-382).

47 Ripa, Iconologia: np. Cna wstydliwo$¢ — napis na banderoli: DYSORDIA PROCUL - ,wystrze-
gaj sie przesadnej wstydliwo$ci” (233); Kredyt — napis na ksiedze: ,,Solutus omni foenore” -
~wolny od wszelkiego dtugu” (89); Pomystowo$¢ — napis na sukni: ,non aliunde” (,,znikgd”),
na bransoletce prawej dtoni: AD OPERAM (,,Do dziela”) (462).

4 Ripa, Iconologia, 259: np. ,symbolem hieroglificznym [wojny] jest wtdcznia”. Wtdcznie trzy-
ma jako symbol wojny wydanej wspélnemu wrogowi kazda z dwu uzbrojonych i obejmujg-
cych sie kobiet personifikujgcych Lige.

4 Ripa, Iconologia, 262: Ston walczy tylko ze stabszymi albo z silniejszymi od siebie: ,,posréd
liter starozytnych Egipcjan figuruje jako wybitny symbol tagodnosci takze dlatego, ze idac
posrdd stada Owiec, ktére placzg mu sie pod nogami, usuwa sie na bok, aby tylko skutkiem
wlasnej nieostroznosci nie napytaty sobie biedy”.

50 Ripa, Iconologia, 225-226: Afekt synowski wobec ojca — Ripa pisze, ze o mitosci Eneasza
niosgcego na plecach swego ojca ,,$piewat Wergiliusz w 2 piesni Eneidy; Alciato dat jej wyraz
w Emblemacie 194”.

51 Ripa, Iconologia, 164-165: ,,Niewiaste objasniano jako Sprawiedliwosc¢”.
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dziwy hieroglif”. W przepisie na personifikacje Religii pojawia sie ston, gdyz
jest on ,hieroglifem religii”*.

Nalezy podkresli¢, ze zwierzeta nie tylko uosabiaty ludzkie cechy, ale
tez uzyczaty czesci swoich cial gwarantujgcych ikonologicznym personifi-
kacjom nieosiggalne dla cztowieka mozliwosci. Przyktadem jest tu Poglad ze
skrzydtami u ramion i dtoni, co umozliwialo mu natychmiastowe obiegniecie
catego Swiata, ,nader czesto przyodzianego w szaty niewiedzy”*3. Personifi-
kacja Zobowigzania** o dwoch gtowach i czterech ramionach jest przyktadem
dalej posunietej hybrydyzacji postaci cztowieka, wprowadzonej dla wyrazenia
okreslonej idei — wyglad postaci pokazuje, ze cztowiek biorgcy na siebie zo-
bowigzanie ma dwie osobowosci. Dwie twarze majg personifikacje Prudencji
oraz Teologii*®. Perswazja trzyma uwigzane zwierze o trzech glowach - psa,
kota i matpy, dla okreslenia pozadanych dla niej cech: zyczliwosci, ulegtosci
i natezenia uwagi®.

Ripa powotywat sie na wielu autoréw i liczne teksty, a takze na dzie-
la sztuki, zar6wno dawnej, antycznej, jak i nowozytnej, na przyktad rzezby
Michata Aniota przeznaczone do grobowca Juliusza II, personifikujgce vita
activa i vita contemplativa®” w postaciach Lei i Racheli. Podat réwniez prze-
pisy na obrazowanie potwordw, wyjasniajgc: ,czesto sie zdarza, ze trzeba
przedstawia¢ rozmaite ziemne, wodne i powietrzne Monstra, wyszukatem
kilku poetéw, ktdrzy o nich wspominajg. Mysle, ze dobrze bedzie zamiesci¢

52 Ripa, Iconologia, 356—357: ,Kobieta z obliczem przystonietym cieniuchnym welonem, w pra-
wej rece trzymajgca Ksiege i Krzyz, na lewej dfoni ma plomien, obok siebie za$ — Stonia, bar-
dziej od innych zwierzat naboznego, bedgcego Hieroglifem religii. Opowiada Pliniusz, ze ma
on w uwielbieniu Storice i Gwiazdy, kiedy za$ pojawia sie Ksiezyc w nowiu, z wtasnego pope-
du idzie do rzeki, aby sie obmy¢, a gdy zachorzeje, przyzywa pomocy Niebios podrzucajgc ku
Niebu peki traw, aby tam oredowaly za jego wyzdrowieniem”. Funkcje hierogliféw pelnig tez
rosliny. Np. hieroglifem naszego ziemskiego bytowania jest r6za, rozkwitajgca jako ostatnia
po wszystkich innych kwiatach, gingca za$ jako pierwsza (,Zycia krétkotrwato$é” - Ripa,
Iconologia, 438).

55 Ripa, Iconologia, 323: np. skrzydetka na skroniach §wiadczgce o szybkosci dziatania ma Wy-
obraznia (486—488), a dla oznaczenia wysokiej pozycji catej sfery umystowej Pomystowos¢
(462-463), skrzydta na plecach szybko konczgca sie Przyjemnos¢ (352-353) oraz Wola, by
w locie przemierza¢ $wiat i wzbija¢ sie ku niebu (413), skrzydta na plecach i skrzydetka
u stép ma personifikacja Przesilenia letniego (348-349) oraz Szybko$¢ (382-383), a pare
skrzydetek u glowy Matematyka, by za posrednictwem umystu wzbijac sie do lotu (265-267).

54 Ripa, Iconologia, 433.

5 Ripa, Iconologia, 363-365 (Roztropnos¢), 394-395 (Teologia).

% Ripa, Iconologia, 311-312.

57 Ripa, Iconologia, 438-439 (Zycie czynne, Zycie kontemplacyjne).
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tutaj wszystkie razem, przemieszane, bo moze komus sie to przyda”*:. Tym
samym utrwalil i rozpropagowat istoty fantastyczne. Jak mozna sie przekona¢
z lektury jego pracy, symbolika zwierzgt uznana za pochodzgcg z egipskiej
starozytnosci nie tyle wywodzita sie wprost z Hieroglifiki Horapollona, ile
zostala przeniesiona i utrwalona za posrednictwem Hieroglyphica Valeriana,
czego dowodzg liczne wskazania Ripy.

Zwr6émy zatem uwage na niektére przepisy Cesarego Ripy, w ktérych
powotat sie on na autorytet Pieria Valeriana. To Pierio miat stwierdzi¢ — zeby
wymienié pare przyktadéw jego opinii przytoczonych przez Ripe - ze ,,Uspo-
sobienie przyjemne, tatwe i przyjazne” wyobrazane ma by¢ przez delfina®.
Dobro¢ to piekna kobieta z pelikanem z piskletami®. Ignorancja pokazywana
ma by¢ z nietoperzem, poniewaz — jak méwi Valeriano — ,,do $wiatta podobna
jest madros¢, do ciemnosci za$, ktérych nigdy nie opuszcza Gacek, ignoran-
cja”°l. Ciekawos¢ to niewiasta w czerwono-blekitnym stroju gesto usianym
wizerunkami uszu i zab, gdyz wedtug Valeriana oczy zaby zawigzane w jelenig
skore wraz z miesem stowika sprawiajg, ze cztowiek bedzie bystry, trzezwy
i ciekawy®2. Zdaniem Pieria Valeriana lew sczepiony z dzikiem oznacza ,,Moc

58 Ripa, Iconologia, 337-339: Ripa opisat Scylle wedlug Homera i Sekstusa Pompejusza, Chary-
bde, Chimere, Gryfa, Sfinksa, Harpie, Hydre oraz Cerbera.

%9 Ripa, Iconologia, 195: wyobraza je Delfin niosgcy na grzbiecie chtopczyka. ,Wprawdzie Pierio
Valeriano, idgc za autorytetem Pauzaniasza, czyni z delfina symbol wdziecznosci”, na pod-
stawie opowiesci o delfinie uwolnionym przez chlopca z sieci rybakéw i uleczonym z ran,
za co przyptywat do niego do brzegu i nastawial mu swoéj grzbiet, stad przypisuje sie mu
»usposobienie przyjemne i tatwe wobec cztowieka, Delfin jest mity nie na skutek jakichs$
otrzymanych czy tez spodziewanych dobrodziejstw, lecz z racji przyrodzonej natury”.

% Ripa, Iconologia, 25-26: Dobro¢ — ,,piekna kobieta w ztocistej szacie i wiericu z ruty na glo-
wie, ze wzrokiem zwréconym ku niebu. Na reku trzyma pelikana z piskletami, u jej boku, na
brzegu rzeki, ros$nie zielone drzewko”. Pierio Valeriano ,tu i 6wdzie wspomina o tym”, ze
pelikan, ,ktéry — wedle racji rozmaitych autoréw — pragnac ratowac wlasne dzieci, co znala-
zty sie w biedzie, krew sobie z zyt wypuszcza, aby je nakarmi¢”. Dusza rozumna i szczesliwa
ma gwiazde nad glowg, bo zdaniem Valeriana gwiazdy jako symbolu niesSmiertelnosci duszy
uzywali juz Egipcjanie (31). ,W charakterze Hieroglifu Bystrosci umystu oraz sity inteligen-
cji Egipcjanie i Grecy malowali Herkulesa z tukiem w jednej dioni, a w drugiej ze strzalg
zakonczong trzema grotami, co mialo znaczy¢, ze czlowiek, postugujac sie swym mocnym
i bystrym umystem, docieka rzeczy niebieskich, ziemskich i piekielnych, albo - jak pisze
Pierio Valeriano — naturalnych, boskich i matematycznych” (15-16).

1 Ripa, Iconologia, 45-46: Intelekt ma by¢ wyobrazany w wienicu gorczycznym na gtowie albo
w zlotej koronie, gdyz wedtug Pieria gorczyca rozpala usta i odcigza glowe (47).

2 Ripa, Iconologia, 21-22. Zob. tez np. Jasnos¢ (,wedle wyktadu Pieria Valeriana (ks. 44) [...]
cztowiek stawe zdobywa szlachetnos$cig albo cnotg”, dlatego jest ,otoczona wielkim bla-
skiem”) (82); Lakomstwo (wyobraza je kobieta siedzgca na wieprzu, poniewaz wedtug Pieria
zwierzeta te sg takome) (94); Krngbrnos¢ (kobieta z ostem trzymanym za uzde wspierajg-
ca sie na wieprzu, poniewaz wedtlug Pieria ,zwierze to jest bardziej od wszelkich innych
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ducha w zlgczeniu z krzepg cielesng, jako ze lew przystepuje do dziatania
rozwaznie i z umiarkowaniem, podczas gdy dzik, niewiele myslac, na oslep
rzuca sie w kazde przedsiewziecie”®. Panowanie wyobraza mgz w dostojnej
i bogatej szacie trzymajgcy w lewej rece berto z nasadzonym na nie okiem:
»Jego glowe otacza jakby korona z weza, gdyz — jak méwi Pierio Valeriano
wks. 15 - jest on wymowng oznakg wladzy”, poniewaz Septymiuszowi Sewe-
rowi w ten sposdb zostata przepowiedziana godnos¢ cesarska®. ,Panowanie
nad samym sobg wyobraza mezczyzna dosiadajgcy Iwa, ktéry w paszczy ma
wedzidlo, a u starozytnych Egipcjan Lew byt symbolem ducha i jego mocy,
stad Pierio Valeriano powiada, ze w wielu miejscach z dawnych epok mozna
zobaczy¢ takie wlasnie wizerunki majgce wskazywac, ze rozum winien po-
wsciggac serce, gdyby zbytnio sie rozzuchwalito, badz tez pobudzac je, gdyby
grozita mu gnu$nos¢ i ospatos¢”e.

nierozumne i niepokorne”) (91); Chwiejnos¢ badz Niestato$¢ w Mitosci (kobieta z gatazka
oliwng i zielem lebiodki oraz rybg zwang Polipem, z ktérej wedtug Pieria czyniono ,,Hieroglif
wytrwatosci i statosci mitosnej, gdyz owa ryba tak mocno czepia si¢ gltazéw i raf, ze latwiej
ja rozszarpac na sztuki, niz od nich oderwac”) (19); zob. tez Roztropnos¢ (363) — oplatajaca
jej ramie ryba Remora, przyczepiajgca sie do okretoéw i powstrzymujgca je, zostata opisana
takze u Pieria; zob. Joannis Pieri Valeriani Bellunensis, Hieroglyfica Sive de Sacris Aegyptio-
rum Aliarvmquae Gentium Literis (Coloniae Agrippinae: apud Joannem Wilhelmum Friessem
bibliopolam, 1685, 212); Chyzos¢ (kobieta z piorunami, delfinem i krogulcem, wedtug Va-
leriana symbolami chyzos$ci) (20); Obrona przed niebezpieczenstwami (kobieta z mieczem
i tarczg z wyobrazonym jezem; wedtug Pieria tarcza dana jest jej na znak obrony; ,jez byt dla
Egipcjan hieroglifem obrony”) (118-119); Ptodno$¢ (kobieta w wiericu gorczycznym przy-
ciskajgca do tona ptaka Akanta albo szczygla, z piskletami w gniezdzie; u jej stop zajeczyca
z potomstwem oraz kura z piskletami; dla okre$lenia wielkiej ptodnosci kur Pierio podawat,
ze czytal w Padwie, iz w pewnej miejscowosci w Macedonii z 22 jaj wylegly sie 44 piskleta)
(133); Pochlebstwo (jak odmalowujg je Horapollon i Valeriano — niewiasta grajgca na flecie
z jeleniem u stép, poniewaz zwierze to ukotysane dZwiekiem instrumentu ,nieomal zapo-
mina o samym sobie i daje sie tatwo ztapac”) (134); Rada (mezczyzna z wisiorem w ksztat-
cie serca oraz z ksigzka i sowg; Pierio pisal, ze ,Egipcjanie symbolem rady czynili serce, bo
prawdziwa i doskonala rada ptynie z serca”, to, ze rodzi sie z madrosci oznacza ksiega, sowa
poswiecona byta Minerwie, ,,przez pogan uwazanej za boginie Madrosci i rady”) (151); Prze-
sad (,starucha z Sowg na glowie i Puchaczem u stép” oraz wrong; z sowg na glowie, ,gdyz
osoby lekliwe i przesagdne maja jg za zwierze ztowrézbne; bedac ptakiem nocnym, figuruje
ona jako symbol $mierci u Pieria Valeriana, ktdry méwi, ze jej krzyk pos$réd nocy zawsze za-
powiada jakie$ nieszczescie”) (348); Rywalizacja (wedtug Valeriana oznaczajq jg ,,dwa barany
wyzywajgce sie do réznych zmagan”) (367).

% Ripa, Iconologia, 103.

% Ripa, Iconologia, 127. Gdy cesarz przebywal w oberzy gtowe owingt mu waz, po czym ,,oddalit
sie nie czynigc mu zadnej krzywdy”.

% Ripa, Iconologia, 127-128.



UWAGI O FIKCJII FANTAZJIW NOWOZYTNEJ SYMBOLICE ZWIERZAT 111

Wedtug zalecerr Horapollona Ripa proponowat przedstawia¢ m.in. Nauke®,
Pochlebstwo, Site®, Stabowito$¢®®, Wdzieczno$¢®®, Mitosierdzie™. Na przyktad
Pochlebstwo to ,,niewiasta w szacie szytej misternie i wytwornie, grajgca na
flecie, z uspionym jeleniem u stop, tak odmalowuje jg Horapollon i Pierio Va-
leriano w swych hieroglifach, bo — jak piszg niektérzy — jelen ma takg nature,
iz ukoltysany dzwiekiem fletu nieomal zapomina o samym sobie i daje sie ta-
two ztapac””'.

Wedtug Egipcjan — zdaniem Ripy - ,,zaby, jako istoty wielkookie, sg sym-
bolem ciekawosci; tak tez traktowali je Starozytni, skad Egipcjanie, pragngc
uczyni¢ aluzje do cztowieka ciekawskiego, malowali zabe””2. Osta z wedzi-
dtem w pysku ukazywali ze wzgledu na jego krngbrnos¢, gdyz bydle to zupet-
nie nie jest podatne na nauke™. Jez byt dla Egipcjan , hieroglifem obrony, to-
tez oznaczali nim cztowieka nieobawiajgcego sie zasadzek, niebezpieczenstw
ani zadnych wypadkéw Losu”, gdyz zwierze to kuli sie w niebezpiecznej sy-
tuacji’™. Wspoétczucie, stosownie do zasad Egipcjan, wyobrazata niewiasta
w lewej rece trzymajgca gniazdo z sepem, ktéry dziobigc sobie uda daje pi-
skletom wtasng krew jako pokarm’™. Wspomniana juz Perswazja to ,,matrona
przystojnie odziana, z piekng fryzurg, na ktérej znajduje sie jezyk. Skrepo-
wana jest sznurami i wiezami ze ztota, obu dtonmi przytrzymuje powrdéz, do
ktérego uwigzane jest zwierze o trzech gtowach — Psa, Kota i Malpy. Jezyk,

% Ripa, Iconologia, 105: Nauka — niewiasta w powaznym wieku (na il. siedzi na zwierzeciu -
niedzwiedziu?), na ktérg spada z nieba obfita rosa, co oznacza ,podtug autorytetu Egipcjan,
jak o tym moéwi Horus-Apollo, nauke, gdyz, tak jak rosa wydelikaca mtode rosliny, a stare
czyni twardymi, tak tez umysty naginajgce sie z wlasnej woli nauka ubogaca dajac z samej
siebie, innych zas, ignorantéw z natury, niecha i pozostawia na stronie”.

7 Ripa, Iconologia, 163—164: Sila — kobieta z byczymi rogami na glowie (obok niej ston z wy-
prezong trabg), poniewaz — ,jak czytamy u Horusa Egipcjanina [...] - Egipcjanie, pragnac za-
znaczy¢, ze ktos jest silny, przedstawiajg go w postaci tego zwierzecia, na toz samo wskazujg
réwniez rogi, zwlaszcza byka”.

% Ripa, Iconologia, 168: ,Horus Egipcjanin w swych Hieroglifach” napisal, Ze starozytni ane-
monem oznaczali chorobe.

% Ripa, Iconologia, 197. W sprawie nieodzownej galgzki tubinu stanowigcej obok bociana
atrybut Wdziecznos$ci Ripa odwotal sie do Historii naturalnej Pilniusza Starszego (ks. 18,
rozdz. 14).

0 Ripa, Iconologia, 288-289: Mitosierdzie — w PiSmie $w. jego symbolem jest wieniec oliwny,
wedtug Valeriana galgZ cytrynowca; ,kawka oznaczata u Egipcjan mitosierdzie, jak mozna
przeczytac u Horusa Apollina”.

' Ripa, Iconologia, 134.

2 Ripa, Iconologia, 21.

5 Ripa, Iconologia, 91.

" Ripa, Iconologia, 118-119.

S Ripa, Iconologia, 204-205.
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jako gtéwny i najbardziej niezbedny instrument do przekonywania innych,
maluje sie umieszczony na fryzurze; tak robili starozytni Egipcjanie dla uka-
zania wymowy i perswazji nieozdobnej, wspomaganej tylko przez nature”’.
Z drugiej strony ,Egipcjanie twierdzili, ze wtasnie Krokodyl jest symbolem
rozpusty, bo jako zwierze niestychanie ptodne rodzi mnéstwo potomstwa”"’.
ROwnos$¢ nalezy przedstawiac z figurg jaskotki w gniezdzie, gdyz Egipcjanie
w ten sposéb ,ilustrowali cztowieka rozdzielajgcego dziedzictwo po row-
ni miedzy swe potomstwo’8. W ksiedze 13 Pierio Valeriano opowiada, Ze
»Egipcjanie, pragngc da¢ symbol samotnika, malowali Zajgca w swej norze,
poniewaz zwierze to zyje samotnie, totez rzadko sie zdarza, by w jednej no-
rze przebywaly dwa; albo tez, jezeli sgsiadujg z sobg, zawsze oddziela je co
najmniej jedna skiba ziemi”™.

Zalecenia Alciatiusa Ripa uwzglednil w przepisie na ,Wrézbe z1g”, ktérg
przepowiada m.in. przebiegajgca tasica®, na ,,Afekt synowski wobec ojca”$!,
na ,,Szat i wsciekto$¢”s2,

Ripa raczej nie tworzyt samodzielnie fantastycznych stworéw, ale wyko-
rzystywatl to, co zostalo juz stworzone. Powotywat sie na rézne autorytety,
wybieral, fantazjowat, ale przede wszystkim kompilowat. Ludziom dodawat
jako atrybuty zwierzeta lub elementy ich cial (np. weze, ptaki) i w ten spo-
sob wprowadzat odpowiednig tematyke, a gtdwnie charakteryzowat zwycza-
je zwierzat, choc nie korzystal z wlasnych obserwacji. Dodajgc np. skrzydta
gtowom, stopom, dtoniom, przenosit na cztowieka cechy danego zwierzecia
i moc jego skrzydet — wyobrazajgc w ten sposob lot, predko$¢, wolnos¢.

Na grunt zdecydowanie moralizatorski i chrze$cijaniski fantastyke zwie-
rzecg przeniost z powrotem Filippo Picinelli w swym wielokrotnie wznawia-
nym, cieszgcym sie zainteresowaniem - i co wazniejsze, przeznaczonym do

6 Ripa, Iconologia, 311.

" Ripa, Iconologia, 362.

8 Ripa, Iconologia, 366.

" Ripa, Iconologia, 369.

80 Ripa, Iconologia, 203-204: ,,0 tasicy powiedzial Alcjatus [...] jesli w czasie pracy wybiegnie ci
naprzeciw lasica, unikaj jej, bowiem to wystepne zwierze wrdzy zty los [...]. To samo oznacza
wrona, dlatego Pseudowergiliusz powiedzial w Bukolikach [...] wrona siedzgca w wydrazo-
nym debie czesto wrézyla nieszczescia”.

8L Ripa, Iconologia, 225-226: Ripa wskazat emblemat 194.

82 Ripa, Iconologia, 177. Zob. przyp. 38
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ksztattowania stowa o charakterze perswazyjnym — dziele Mundus Symbolicus
(pierwsze wydanie: Mondo symbolico, Milano 1653)%,

Nowy jezyk obrazowania idei oraz symboliczna wyktadnia réznych ele-
mentéw ludzkiego $wiata powstawaty w pierwszych wiekach nowozytnosci.
Silne w nich odwotania do tradycji starozytnego Egiptu i fascynacji nim an-
tycznych filozoféw greckich pozwalajg szukac ich poczgtkéw w ponaddwu-
tysigcletniej tradycji, ktéra nadal jest aktualna. Symbolika konstruowana
na podstawie wygladu i zwyczajéw fantastycznych i fikcyjnych zwierzat jest
wcigz zywa i potrzebna, a nawet wiecej — znakomicie adaptowana do czaséw
wspotczesnych przez sztuki plastyczne, literature i film, a takze popularne
gry komputerowe® (il. 10). JesteSmy w fazie intensywnych kulturowych prze-
mian, ktére podlegajg i bedg podlega¢ w przysztosci badaniom podobnym
w charakterze do podjetej tu proby.

8 Filippo Picinelli, Mundus Symbolicus in Emblematum Universitate Formatus, Explicatus, et tam
sacris, quam profanis Eruditionisbus Sententiis illustratus: Subministrans Oratoribus, Praedi-
catoribus, Academicis, Poetis etc, innumera conceptum argumenta; Idiornate Italico conscriptus
a Reverendissimo Domino, D. Philippo Picinello Mediolanensi, Canonico Regulari Lateraren.
Abbate, Theologo, Lectore, Praedicatore privilegiato; Nunc vero Justo Volumine auctus et in
latinum traductus a R. D. Augustino Erath, Imperialis Collegi ad B. V. in Wettenhausen; Ord.
S. Augustini Canonico Regulari, SS. Theologiae Doctore ac Professore, Protonotario Apostolico
ac Sub-Decono, Tomus Primus; Cum quadruplici copiosissimo Indice, Lemmatum, Applicatio-
num, Rerum notabilium, et locorum S. Scripturae. Nunc primum in Germania prodit (Coloniae
Agrippinae: Sumptibus Hermanni Demen, 1687?). Zob. Dietrich Donat, ,,Bibliographischer
Beitrag”, w Filippo Picinelli, Mundus Symbolicus (Hildesheim—-New York: Georg Olms Verlag,
1979), 32; Jacek Sokolski, Sfownik barokowej symboliki natury. Tom wstepny. Barokowa ksiega
natury (Wroctaw: Wydawnictwo UWr, 2000), 111, przypis 63 i 64. Zob. tez Alicja Saar-Koztow-
ska, ,Symbolika perty. Przyczynek do badar nad wykorzystaniem motywu perty w ikonologii
i emblematyce”, w Dawna i nowsza biZuteria w Polsce. Materiaty z VIII sesji naukowej z cy-
klu ,,Rzemiosto artystyczne i wzornictwo w Polsce”, Gdarisk 14-15 marca 2007 (Torun: SHS,
2008), 11-43.

8¢ Bestiariusze, basnie i podania ludowe sg podstawowym Zrédtem inspiracji przy tworzeniu
wiekszosci wspotczesnych gier fantastycznych, zwlaszcza konstruowaniu postaci przeciw-
nikéw gracza i / lub zaludnianiu $wiata gry. Autorzy kreujg wlasng mitologie. Reinterpre-
tujgc dawng symbolike, wykorzystujg jg do swych celéw swobodnie korzystajgc z dorobku
przesztosci. Wiele gier ma wiasne strony Wiki, budowane na wzér Wikipedii, gdzie sg po-
dane informacje dotyczace $wiata danej gry, od okreSlenia jej mitologii po opis parametréw
majgcych poméc w zrozumieniu zasady gry. Wytwoérnie filmowe coraz czesciej decydujg sie
na tworzenie kolejnych czesci tej samej serii lub tez nowych historii osadzonych w znanym
juz widzom fantastycznym $wiecie, szerzgc wiedze o jego fikcyjnych wytworach. Pionierskie
byly w tym wzgledzie ksiazki, np. Wiadca pierscieni i Silmarilion Johna Ronalda Reuela Tol-
kiena. Firmy wydajgce komiksy od lat spajajg ich historie w §wiaty majgce wlasng mitologie,
a nawet fantastyczne dziedziny wiedzy.
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1. Feniks w: Johannes Jonston, Historia Naturalis de Avibus Libri VI, Frankfurt am Mein
1650, il. Matthdus Merian, Tab. 62
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2. Pelikan w: Johannes Jonston, Historia Naturalis de Avibus Libri VI, Frankfurt am

Mein 1650, il. Matthdus Merian, Tab. 62
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3. Harpia w: Johannes Jonston, Historia Naturalis de Avibus Libri VI, Frankfurt
am Mein 1650, il. Matthdus Merian, Tab. 62



4. Gryf w: Johannes Jonston, Historia Naturalis de Avibus Libri VI, Frankfurt am Mein 1650,
il. Matthdus Merian, Tab. 62
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5. Stron.a tytq%owa ]. Jonston, Historiae Naturalis de Arboribus et
Plantis Libri X, t. 2, Heilbronn 1769, Tab. CXXXIV
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6. Agnus Scythicus (Baranek scytyjski) w: J. Jonston, Historiae
Naturalis de Arboribus et Plantis Libri X, t. 2, Heilbronn 1769,
Tab. CXXXIV



[124]

oty Beyliger ofBuiffc watseifen

Einweybdas wol dugevnd wolnbdze:'

”3".'9:” die §ladeemang die maalen fie/ein Sranwen 3ibe
deiitens die wol (duge vnd ernbdie/darumben d3 ficvn
devallem andesn fo fleiige/allein 3dn vudductenbar,

£in Dinger,

fﬁj" menfdyers der 3t Dagenvnd pf%ﬂ"m ein luft bate/
10 fie bedeiicen wdllen/maalé fie cin Cureeleauben, dain
dervogel hose gar gern pfeyfen vnd fichegern dansen,

in ver(dywignen ment(cher

sgjn verfdywigné / beimblidyers ment(den ansdiseigen,
maalen fie cin D3wfcbreden,/danndes(elb fingenic mic
demmanl/aber 33 OE (bulcers aufdoswigereer licblicyern,

1Ein cingethonen ftraffliben R éinig,

7 g’zjmingctbonm vauben Riinig /der fich Ecins armen

~ibelehacers exbarmbde,/den maalé fic an3iiseige mic ets

nem 2dler/willider andercindde niftee/vnd hdhes danm
ander gflisgel/fidhin die Lisffe off fbwinge.

Ewige eenedwerung,

Sfyeanscigen willen,/das cin verdndernng odet erned
r werung vothannds,/dicdic ding wider erquicke die erns
N7 bifand baben follen/fomaalen fie den vogel Phéniy/danm.

\ 21 fo dex fclb{g fiic Bompe At gleich eitn wider auffricheung dee
=4 dingen. Vnnd wach fir oder wisede der Phdniv difer gftalr.

- Wannderale cingig Phéniv fFceben will/ fo (deisfeer auf
den Lisffeen (o vagitumlicy vad ftard/das er3iiboden fale, vnnd fich vers
wundee. Auf dem plite das er vergeiific / wiiede dafi ein jiiger Pboniy, dew
fampe dem aleen,/fo bald jme dic federn gwacbfen feind/gon Thebeinn dee
Sonné ftace fleiigein Acgypte. DofelbfE o bald die Son auff gach/ ftiirbe
derale/nad deffen code/ derjiig in fein heimar fleiige/ danenbdr cv Eoitien,
Sotlidremnady (o begrabersdie Aegyprifchen Dfatfen der aleé dexcodeiff,

Rinder licbegegen den dleern,
9’(2‘(565&95 Eindelicheliebe/gegé dendleern/fo maalen fye
Y einen Storcten, dann der Stozct fobald er von feinen dl

; tern auffbiadbe/ (eydeer fidy niimmer von jné/pleybe bey
s 2| inenbif 3 dem code/ vind verforge den viucemdglidvenn
jeenarung,

T e Sraw

7. Bocian z Horapollon, Bildschrift, wg: Johann Herold, Heydenweldt..., Basilea 1552
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8. Pogarda i zniszczenie przyjemnosci tudziez ztych afektéw w:

C. Ripa, Ikonologia, przel. I. Kania, Krakéw 1998, s. 137



9. Gelosia — Zazdros$¢ w: C. Ripa, Della Piu che Novissima Iconologia, Padoua 1630,

s. 286

e

G N &

Della noyiffima Iconologia

O

Stk

Gelofs amante; apromill occhisemira,
Ensill oreccht  adogni (4020 1731ent0 -

Timazzodelle fpine; dimofira i fattidij purn-
gentiffimidel gclofo, che di continuo lo pun-

. 9ono,non altrimenti, che fe foflero {pincacu-~

Tiffime;lequali pertal eagione gli fidipingono
immane..

Gelofia.

D Onnzveftita nel modo fopradctro nella

deflra mano- terrd voa. pianta di heli-

. tropio.

1l colordel veflimento € proprio fignificat®
di Gelofia, per haueri] colof de matc‘:l}i quale
mainon fimofira cost tranquillo,che non ne_s
forgafofperto; cosi tra glifcogli di Geloffa pes’
certo,chel'huomo fia dell'ajtrnifede nos pafla
mai fenza timore , & faftidio. o

. Sifaancora quef’imagine,che in yna mand
tiene il fiore hefitropio , 1l quale ff gira fempre
mtorno,eincontro a] Sole,feguitando il fuo mo
to,, come gelofo, co’ paffi, con le parole , & cof -
penfiero, fempre ftd yolto alla contemplation®

delle bellezze da lui per foverchio amore flima
te,rare & yniche a) mondo .

WAINENE
(T FPHT T2

GENE-
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10. Strona tytutowa Filippo Picinelli, Mundus symbolicus, Coloniae Agrippinae
1687






