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Od kilkunastu juz lat prowadzone sa szerzej zakrojone badania 1 pra-
ce konserwatorskie przy obrazach stanowiacych spuscizne Aleksandra
Kobzdeja'. Wiele bardzo interesujacych z punktu widzenia problematy-
ki badawczej watkéw zostalo poruszonych?, jednak problematyka kon-
serwatorska tych dziel nieustannie odkrywa przed nami nowe tematy
rozwazan i sklania do dalszych poszukiwan. Zaczynamy zadawac sobie
pytanie: czy sztuka nowoczesna stawia przed konserwatorami zbyt wy-
gérowane wymagania? Postulat poslugiwania si¢ najlepszymi materiata-
mi i wiedza oparta o najnowsze odkrycia nauki oraz zdobycze techniki
dawniej stanowil kierunek wytyczony przez najbardziej szanowane gre-

! Pierwsze prace autor mial sposobno$é wykonywaé z M. Matuszcezykiem i D. Markow-
skim w roku 2003 przy obrazie Nr 15 Duett in weiss, a podstaws artykultu sq prace przepro-
wadzone w ramach zaje¢ dyplomowych pod kierunkiem prof. dr. hab. D. Markowskiego
idr. S. A, Kaminiskiego przez A. Cwynar przy obrazie Hors Cadre nr 53 (A. Cwynar, Do-
kumentagia prac konserwatorskich i restanratorskich. Obraz Hors Cadre nr 53 Aleksandra Kobz-
deja ze zbioréw Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy. Praca
dyplomowa, ZKiRSzN, MK, Torun 2012).

> Np. problemem korozji elementéw metalowych w obrazach wspotezesnych zajmo-
wal si¢ M. Matuszczyk w Konserwaga malarstwa wspitegesnego 3 elementami metalowymi w podto-

$u, praca doktorska pod kierunkiem dr. hab, J. Krauzego prof. UMK, UMK Torun, 2005.
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mia, dzisiaj bez badan wykonanych na najwyzszym z mozliwych pozio-
moéw, z uzyciem wysoko zaawansowanej techniki nie jesteSmy w stanie
prawidlowo zdiagnozowaé: stanu zachowania, procesow zachodzacych
w dzietach sztuki nowoczesnej 1 w konsekwencji — przeprowadzi¢ pra-
widlowo prac konserwatorskich. Napotykane problemy zmuszaja do po-
szukiwania rozwiazan w dziedzinach wydawaloby si¢ catkiem odleglych,
co poszerza warsztat konserwatorski w zgola nieoczekiwanych kierun-
kach®. Takim przyktadem wydaja si¢ prace przy niestabilnych podobra-
ziach ostatniego cyklu prac Aleksandra Kobzdeja — Hors cadre.
Aleksander Kobzdej — malarz, grafik, ilustrator, scenograf, architekt,
nauczyciel akademicki (profesor Katedry Malarstwa w Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, w latach 1965-1966 prowadzil réwniez Katedre
Malarstwa w Hochschule fur Bildende Kunste w Hamburgu), kolorysta
1 abstrakcjonista z epizodem socrealistycznym (jednym z najbardziej zna-
nych polskich obrazéw z tego okresu jest jego praca Podaj cegle z 1950 r.)
po politycznej odwilzy odszedl od przedstawien figuralnych i wrocil do
tworzenia abstrakcji, odnajdujacy si¢, nie bez sukceséw, w nurcie infor-
mel. To jeden z tych polskich artystéw dzialajacych po wojnie, ktory
w swojej tworczosci bez komplekséw umiejetnie wchodzil w polemike
z najwazniejszymi nurtami sztuki $wiatowej (jej czolowych tworcoéw bar-
dzo czesto znal osobiscie), umieszczajac swoje prace w wielu znanych
kolekcjach®. Przedmiotem jego artystycznych poszukiwan stata si¢ ma-
teria przesycona swoistq duchowoscia i mistyka. Pod wplywem podrézy
na Daleki Wschod eksperymentowal z malarstwem kaligraficznym, po-
tem przyszed! czas na wywodzace si¢ z malarstwa gestu Gestwiny, w kon-
cu powstal nagrodzony w 1959 na biennale w Sao Paulo metaforyczny,

* Patrz: S. A. Kaminski, Konserwaga zapobiegaweza wybranych obrazéw wspotezesnych.
Ograniczgenia i perspektywy [w:| Konserwagia zapobiegaweza w muzeach, pod red. D. Folgi-
-Januszewskiej, Warszawa 2007, ss. 242-264.

* Prace A. Kobzdeja znajduja si¢ w wielu zbiorach w Polsce i na $wiecie, m.in. w: Mu-
zeach Narodowych w Warszawie i Krakowie, Muzeum Sztuki w fodzi, The Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, The Guggenheim Museum w Nowym Jorku, Moderna
Muséet w Sztokholmie, Musée d’Art Moderne w Sio Paulo, Rockefeller Collection, USA,
G. David Thompson Collection, USA.
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utrzymany w dramatycznym nastroju, zadziwiajacy kolorystycznym sma-
kiem cykl Idole, w ktorych podkreslal materialny status i range samej far-
by, réznicujac fakture kompozycji i eksponujac nivanse kolorystyczne®.
W kolejnych cyklach coraz mocniej wykraczal poza granice tradycyjnego
malarstwa. W latach 60. stworzyl najodwazniej przekraczajace plaszczyzne
Szezeliny, taczace w sobie cechy kompozycji plaszczyznowej, inspirowanej
nurtem colour fields painting, z reliefami, ktore z jednej strony sa swego
rodzaju kontinuum zagadnien malarstwa materii, z drugiej za$ stanowia
naturalne przeciwienstwo 1 konkurencje dla kolorowych plaszczyzn, prze-
kraczajac ich ograniczenia (fot. 1). Na poczatku nastegpnej dekady w cy-
klu Hors cadre zerwal ostatecznie z tradycyjnym podobraziem, wchodzac
w organicznie modelowang przestrzen — stworzyl kilkadziesiat niezwykle
oryginalnych malarsko-rzezbiarskich struktur — konstrukeji formowanych
z plastycznej masy papierowej jakby ,,udrapowanej” na metalowej siatce,
w Szezelinach wykorzystywanej czesto do konstruowania skomplikowanych
podobrazi wieloelementowych. Uwolnit si¢ w ten sposéb od dychotomii
poprzedniego cyklu, w ktérym antagonizowal plaszczyzny ze struktura-
mi przestrzennymi i wykorzystujac charakter wybranej materii, tym razem
szanowal, jak sam wspomina, jej ograniczenia®. Mozna zaryzykowal twiet-
dzenie, ze po szalenstwie Szezelin wykonal zwrot w kierunku malarstwa
rozumianego tradycyjnie, lekko tylko zadrazniajacego przestrzen za po-
moca podobrazi o delikatnie modelowanym ksztalcie, przywodzacych na
mys$l formy organiczne, odchodzac od stosowania krosien, twardych plyt
oraz roznych drobnych form laczonych ze soba w intrygujacy sposob.
Jak sam stwierdzil: , koficzy zabawe z porzadkowaniem prostokata” i roz-
poczal poszukiwania w §wiecie nowych, mniej dramatycznych rozwiagzan
formalnych. Cykl Hors cadre powstawal na przetomie 1970 1 1971 roku’.
Sposob operowania organicznymi formami przestrzennymi przywodzi na

> Aleksander Kobzdej — zmagania 3 materiq, katalog pod red. J. Grabskiego, Krakow—
—Warszawa 2002.

¢ A. Kobzdej, Drogi goscin! [w:| Aleksander Kobzdej — magania 3 materig..., s. 97-110.

7 Zona Artysty Maryna Kobzdej twierdzi, ze poczatek prac nad cyklem Hors cadre sicga-
ja roku 1969 (wywiad z zona A. Kobzdeja na temat jego tworczosci [w:] I Szmelter, M. Ja-
dzifska, Zachowaé dia przyszlosc — artyse warszawsey, ilm na CD, ASP Warszawa, 2003).
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mysl rzezbiarskie poszukiwania przyjaciela Kobzdeja — Henry’ego Moore’a,
natomiast kolorystyka — rozwibrowana i wysmakowana — wywodzi si¢
wyraznie z kregu op art, jakby inspirowana twoérczodcia zmarltego w 1970
roku Marka Rothko — moze prace te stanowily swego rodzaju artystycz-
ne epitafium dla poznanego podczas wizyty w Stanach Zjednoczonych
stynnego kolegi. Tego niestety si¢ juz nie dowiemy — Kobzdej zmart na-
gle w roku 1972, a cykl Hors cadre nie doczekal si¢ w zwiazku z tym
nalezytej promocji, artysta nie zdazyl tez wyjasni¢ do konica wszystkich
watkow zwigzanych z powstawaniem prac. Pojedyncze dziela trafily po
$mierci artysty do kilku polskich muzeéw, ale do dzisiejszego dnia w je-
go pracowni znajduje si¢ duza liczba niewystawianych wczesniej obrazow.

7. punktu widzenia budowy technicznej Hors cadre to kilkadziesiat de-
likatnych prac, skonstruowanych z pozoru w bardzo prosty sposob, lecz
o niezwykle skomplikowanej problematyce konserwatorskiej. Osadzone
w nurcie minimal art Horse Cadre nie majg tytuléw — jedynie numery,
nie maja krosien 1 zgodnie z nazwg cyklu — ram (konstrukcja podobrazia
w zamysle artysty miala by¢ samonosna). Wlaczanie przestrzeni w $wiat
malarstwa, jak wspomniano wyzej, rozpoczeto sie u Kobzdeja juz w po-
przednich cyklach®. Najbogatszym pod tym wzgledem oraz najbardzie]
zroznicowanym materialowo byly Szezeliny — zdobyte przy ich tworze-
niu do$wiadczenia w przestrzennym formowaniu réznego rodzaju ma-
terii widoczne s3 rowniez wyraznie w omawianym cyklu. Jako rdzenia
podobrazia artysta uzyl tutaj ksztaltowanej przestrzennie, drucianej siat-
ki, we wczesniejszych pracach material ten stanowil rdzen jednego lub
kilku elementéw tworzacych bardziej zlozong kompozycje, unierucho-
mionego poprzez zamocowanie do czesci sztywnych: listew, plyt, kro-
sien lub — jak w minicyklu Wafebienia® — ram. W cyklu Hors cadre artysta

8 S. A. Kaminski, Problmatyka konserwatorska nowoczesnego wars3tatn malarskiego na prykiadzie
wybranych dziel Aleksandra Kongdea. Obragy przestrzenne, [w:] D. Markowski, S. A. Kamiriski,
M. Wachowiak, Wybrane zagadnienia konserwagii i restanragi sgtuki nowocgesneg, Torun 2010,
ss. 159-191.

S, A. Kaminski, Problematyka konserwatorska nowoczesnego warsztatu malarskiego na pryykia-
dzie wybranych dziel Aleksandra Konzdeja. Prace konserwatorskie i restanratorskie, [w:] D. Markow-
ski, S. A. Kaminiski, M. Wachowiak, Wybrane zagadnienia. .., ss. 191-213.



Wykorzystanie techniki infuzji do budowy podobrazi pomocniczych...

539

po raz kolejny na nowo formuluje koncepcje przestrzennego podobrazia
malarskiego 1 zachowujac dotychczasowa swobode indywidualnej kreacji
ksztaltu podobrazia kazdej pracy, upraszcza ich budowe. Dzigki dra-

stycznemu ograniczeniu liczby elementéw!

sktadajacych si¢ na kazda
prace udaje mu si¢ uzyska¢ wigksza niz do tej pory lapidarno$¢ dziet
nalezacych do jednego cyklu, zachowujac indywidualny charakter po-
szczegolnych obrazéw. Uzywajac siatki jako rdzenia, poczatkowo kladt
na nig papier maché, by¢ moze jednak pojawiajace si¢ na powierzchni
prac (czesto siatka wykonana byla z niecynkowanego drutu), przebar-
wiajace warstwe malarska rdzawe plamy sklonily artyste do modyfikacji
techniki 1 siggnigcia po spoiwa niezawierajace wody. Potem na wypro-
filowang siatke artysta naktadal laminat poliestrowo-celulozowy w taki
sposob, aby jego najwyzsze warstwy mogly stanowi¢ chlonne podobra-
zie dla (najczescie)) gwaszy'! delikatnie réznicowanych tonalnie, przewaz-
nie prawie monochromatycznych, o wyraznie zdefiniowanej kolorystyce.
Mieszal zwykle nie wigcej niz trzy odcienie tego samego koloru, jaskra-
we 1 nasycone w barwie, wyjatkowo zestawiane z jasna biela (obecnie
z6ltawa szaroscia) ,,surowej” ligniny lub jakim§ wyszukanym akcentem
kolorystycznym spoza gamy. Glgboko matowe obrazy o chropowatej
powierzchni oryginalnie nie byly werniksowane. Ich budowa techniczna
to swego rodzaju eksperyment malarski.

Jedna z charakterystycznych cech tworczosci Kobzdeja bylo spraw-
ne postugiwanie si¢ szerokim wachlarzem réznych technik artystycznych
1 pozaartystycznych, ze sklonnoscia do laczenia ich ze soba w jednym
obiekcie. W kazdym z kolejnych cykli artysta uzywal odmiennych $rod-

"0 Y Szezelinach, zaleznie od stopnia skomplikowania, liczba elementéw, z ktorych wy-
konano podobrazie, wahala si¢ od kilkunastu do kilkudziesi¢ciu, Horse cadre zwykle sklada-
ty si¢ z trzech do maksymalnie dziesi¢ciu — w przypadku obrazéw, w ktorych artysta uzyt
kilku brytéw siatki zamiast jednego (format).

"W ZKiRSzN prowadzone byly préby odtworzenia takiego laminatu z chlonng warstwa
wierzchnig — prace wykonywala A. Chenc w ramach pracy dyplomowej Forma priestrzenna,
abstrakgia niegeometrycina, ,Kompozyga rizowa”, A. Kobzde, 1968, Muzenm Narodowe w Pogna-
nin, pod kierunkiem prof. dr. hab. D. Markowskiego, dr. S. A. Kaminskiego i dr. M. Wa-
chowiaka, ZKiRSzN, UMK, Torun 2015.
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kow wyrazu, niekiedy znajdujac je bardzo daleko od tradycyjnego warsz-
tatu malarskiego. W historii rozwoju technik malarskich mozna znalez¢
wiele przykladow poszukiwan nowych $rodkéw wyrazu poza dopraco-
wywanym przez pokolenia warsztatem, a poszukiwania takie niekiedy
wigzaly si¢ z powstawaniem mniej lub bardziej odwracalnych zniszczen
w pewnych partiach lub nawet utratg catego dzieta'?. Wspomniane na
poczatku badania®® pozwolily okresli¢ odrebna problematyke konserwa-
torska kazdego cyklu, ktora w duzej mierze wiazala si¢ z budowa tech-
niczng obrazéow. W przypadku Hors cadre problemy konserwatorskie nie
wynikajg z odejscia od wypracowanej techniki, raczej naleza do kate-
gorii dobrze znanej, np. ze §wiata motoryzacji ,,bledéow wieku dzie-
cigcego”. Charakterystyczne dla cyklu materialy byly juz od wielu lat
uzywane przez artyste na rézne sposoby w Szezelinach 1 Wglebieniach, no-
wodciq jest ich catkowita autonomia. Wyksztalcony technicznie artysta
bardzo szybko dostrzegl problemy wynikajace z zastosowania nowego
typu podobrazia. Szczegdlnie w odniesieniu do obrazéw o wigkszych
formatach powstale dziela okazaly si¢ znacznie delikatniejsze od tra-
dycyjnych, a ekstremalna niestabilnosé ksztattu' w niektérych przypad-
kach wtasciwie wykluczata ich bezpieczne eksponowanie, transport czy
przechowywanie. Faktycznie arty$cie udato si¢ dotrze¢ w swoich poszu-

2 Np. szeroko znana ,,porazka” Leonarda da Vinci — malowidlo ,,Bitwa pod Anghia-
1i” z 1. 1503-06 zlecone przez Signori¢ do Sali Rady w Palazzo Vecchio we Florencji dzig-
ki znajomosci Leonarda z Niccolo Machiavellim. Wedlug czesci zrédel dzieto nigdy nie
zostalo zrealizowane, powstal jedynie karton (ktéry ulegl zniszczeniu badZ zaginal). We-
dtug badan Irvinga Stone’a do swej ksiazki o Michale Aniele ,,Udreka i ekstaza” (dokona-
nych pod kierunkiem i dzigki pomocy naukowcéw takich jak B. Bernson, L. Goldscheider,
A. Fortuna, dr U. Middledorf) malowidlo zostalo zrealizowane przez Leonarda, lecz uleglo
zniszczeniu w wyniku uzycia przez artysty mikstury opisanej przez Pliniusza, ktéra mia-
fa umozliwi¢ wydluzenie czasu pracy. Zmieszal on wosk z rozpuszczalnikiem oraz guma
arabska, a nastgpnie skladniki te poddal dziataniu goraca, co spowodowalo splynigcie farb
(I. Stone, Udreka i ekstaza, Czytelnik, Warszawa 1990).

Y Szerzej w: S. A. Kaminiski, ,,Problematyka technologiczna i konserwatorska malarstwa
Aleksandra Kobzdeja”, rozprawa doktorska, UMK Torud 2007, mps.

A, Warszewska, ,,Podloza konstrukcyjne dla obiektéw niestabilnych, o niskiej sztyw-
nosci na przykladzie Hors cadre nr 38 i 44 Aleksandra Kobzdeja”, praca magisterska pod
kier. prof. dr. hab. D. Markowskiego i dr. S. A. Kamifiskiego, UMK Torus, 2009, mps.
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kiwaniach do skraju mozliwoséci materii, osiaggajac jednoczesnie niespoty-
kang do tej pory w naszym $rodowisku artystycznym lapidarnos¢ jezyka
malarskiego, tkwiaca korzeniami w minimal art. Obserwujac niekorzyst-
ne cechy powstalych niestabilnych podobrazi, Artysta razem ze swoimi
asystentami i studentami rozpoczal wprowadzanie modyfikacji konstruk-
cyjnych — w kilku pracach dolaminowal od odwrocia dodatkowe wregi
poliestrowo-szklane (przykladem moze by¢ omawiany ponizej Hors cadre
Ne38) — ich zadaniem bylo zwigkszenie sztywnosci podobrazi i umoz-
liwienie bezpiecznej ekspozycji prac w pozycji wiszacej". Na odwrocie
gotowej pracy kladziono gumowy waz o $rednicy okolo 2 cm, nastep-
nie postugujac si¢ zywica poliestrows i mata szklang o niezbyt wysokiej
gramaturze waz oblaminowywano. Po zzelowaniu zywicy 1 wyciagnie-
ciu weza uzyskano dolaminowana w gornej partii odwrocia poprzeczng
wrege, charakteryzujaca si¢ niska masa 1 znaczng sztywnoscia, czg¢$ciowo
stabilizujaca ksztalt podobrazia, dodatkowo umozliwiala ona bez inge-
rencji (wykonywanie otworéw od lica, przez warstwe malarska) zamon-
towanie drutu, pozwalajacego w bezpieczny sposob eksponowac obraz.
Tak wykonane w kilku pracach wzmocnienia w goérnej, a czasami réw-
niez w dolnej czgsci, jak si¢ jednak z czasem okazalo tylko czesciowo
stabilizujac, wplywaly na powstawanie niekorzystnych deformacji pod-
obrazi, np. podczas nieprawidlowego przechowywania. Zwigkszaly mase
obrazu, zmieniajac polozenie $rodka ci¢zkosci, powodowaly powstawanie
deformacji na granicy tej czeSci podobrazia, ktéra pozostawala nieusz-
tywniona (gléwnym czynnikiem majacym wplyw na stabilno$¢ tych pod-
obrazi jest ich wielko$¢, niebagatelne znaczenie ma rowniez ksztalt)'®.

"> Sposéb ich wykonania opisal jeden z pomagajacych wéwczas Kobzdejowi studentdw,
obecnie profesor ASP w W-wie R. Strent (Wywiad z asystentami A. Kobzdeja — Rafalem
Strentem i Jackiem Dyrzyaskim z [w:] 1. Szmelter, M. Jadzifska, Zachowaé dla prgysztosi —
artysci warszawsey, film na CD, ASP M. Jadzifiska i M. Matuszczyka, Warszawa 2003).

' Obrazy maja taka samg konstrukcj¢ — budowa siatek metalowych (grubos¢ drutu, wiel-
kos¢ oczka, sposéb przeplatania), grubo$¢ i parametry laminatu sa zblizone. Wystarczajaca
sztywno$¢ podobrazia bez tendencji do powstawania odksztatcen dla tego typu konstruk-
¢ji mozna bez wigkszego bledu oszacowaé na powierzchni¢ o ksztalcie kwadratu wielkosci
okoto 20 em?, przy wickszym formacie dochodza dodatkowe czynniki jak ksztalt, sposob,
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Problemy konstrukcyjne dziel artystow postugujacych si¢ nowoczes-
nym warsztatem nie sa bynajmniej wyjatkiem i dotycza w mniejszym
lub wigkszym stopniu calkiem juz sporej grupy prac nowoczesnych
1 wspolczesnych.

Obok niestabilnos$ci ksztaltu podobrazi w obrazach z cyklu Hors ca-
dre spotykamy inne powazne problemy konserwatorskie, jak wspomniana
korozja elementéw metalowych, kruchos¢ pekajacego 1 odspajajacego sie
laminatu, zmiany kolorystyczne nicodpornej na dzialanie swiatta warstwy
malarskiej oraz latwo osiadajacy kurz, trudna do oczyszczania, wrazliwa
na dzialania mechaniczne i podwyzszong wilgotno$¢ oraz dziatanie UV
porowata powierzchnia lica’, jak réwniez odwrocia.

Rozwazajac kierunki dzialan konserwatorskich przy podobraziach
Hors cadre, naturalne wydawalo si¢ kontynuowanie poszukiwan i wyko-
rzystanie rozwiazan zastosowanych przez samego autora. Jednak znaczna
cz¢$¢ dzialan podejmowanych przez autora, jako czg$¢ procesu twor-
czego, zwykle stanowilaby niedopuszczalne przekroczenie kompeten-
cji w wykonaniu konserwatora. Miejscowe wzmocnienie podobrazia,
jak wspomniano wyzej, nie jest korzystne z punktu widzenia jego me-
chaniki. Dodatkowo realne wydaje si¢ niebezpieczenistwo przeniknigcia
zywicy w sposob niekontrolowany na lico (np. przez mikropeknigcia)
podczas dolaminowywania wreg, co mogloby spowodowa¢ nieodwra-
calne zniszczenie delikatnej, celulozowej powierzchni 1 lezacej na niej
warstwy malarskiej, wykonanej farbami wodnymi. W podobraziach tych
zachodza niebezpieczne zmiany wywolane zastosowaniem materialéw
konstrukeyjnych w sposéb powodujacy powstawanie pomiedzy nimi r6z-
nego rodzaju niekorzystnych oddzialywan. Laminat poliestrowo-lignino-
wy w normalnej temperaturze jest kruchy i nieelastyczny, w nizszych
temperaturach niezwykle wrazliwy, siatka stalowa za$ jest elastyczna i po-
datna na odksztalcenia, stanowiac rdzen takiego laminatu, w przypad-
ku odksztalcen wywoluje naprezenia, powodujace pekanie i odspajanie.

w jaki artysta uformowal podobrazie i jako§¢ polaczen brytdw, jesli podobrazie nie jest
wykonane z jednego kawaltka siatki.
7 Patrz: S. A. Kamiaski, Problematyka technologiczna...
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Rosnaca z czasem higroskopijnos¢ zywicy poliestrowej stwarza dla sta-
lowej siatki zagrozenie korozyjne, a produkty korozji zwigkszajac obje-
to$¢, rozsadzajg 1 przebarwiaja laminat 1 warstwe malarska.
Kompleksowe prace konserwatorskie i restauratorskie przy czterech
obrazach Hors cadre: Ne38 (fot. 2, 3), Ned4 (fot. 4, 5), Ne53 (fot. 6, 7)
przeprowadzono w latach 2009-2015 w ramach pracowni dyplomowe;j'®
oraz Ne45 w ramach wlasnej praktyki konserwatorskiej. Obrazy te sq
zroznicowane pod wzgledem wielkosci, ale charakterystyczne dla cyklu
pod wzgledem budowy technicznej oraz wystepujacych zniszczen. Po-
chodza ze zbioréw muzealnych i kolekeji prywatnych, trafity do kon-
serwacji ze wzgledu na drastycznie pogarszajacy sie stan zachowania.
Bezpieczny przebieg prac konserwatorskich i restauratorskich przy
tych dzielach umozliwialy réznego rodzaju podkiadki odwzorowujace
ksztalt odwrocia i lica. Na poczatku postugiwano si¢ workami z pia-
skiem, odpowiednio zlozonym plétnem bawelnianym, zawinicta w fo-
li¢ poliestrowg watq lub ligning itp., jednak takie dorazne rozwiazania
podczas dlugotrwalych prac okazaly si¢ niezadowalajace i niewygod-
ne. Zdecydowano wigc o przygotowaniu ,,roboczych” podobrazi po-
mocniczych. Po przeprowadzeniu kilku préb' zdecydowano si¢ na
konstrukcje wykonang z wysokogatunkowego, barwionego gipsu (r6z-
nice kolorystyczne kolejnych nakladanych warstw pomagaly kontrolo-
wac ich réwnomierne rozprowadzenie na rozbudowanych przestrzennie
powierzchniach) (fot. 8), zbrojonego gaza i drewnianymi krawedziaka-
mi (budowano z nich od odwrocia kratownice stabilizujace ksztalt) — po
catkowitym wyschnieciu, z odpowiednia izolacja podobrazia te z po-
wodzeniem stuzyly jako ,,stoly” utrzymujace pozadany ksztalt obrazéw

8 Prace konserwatorskie wykonali studenci: Agnieszka Cwynar i Agata Warszewska pod
kierunkiem prof. dr. hab. Dariusza Markowskiego i dr. Stawomira A. Kamiriskiego z Za-
kladu Konserwacji i Restauracji Sztuki Nowoczesnej, UMK, Torun, Polska.

" M.in. proby z uzyciem pianki poliuretanowej — Warszewska A. Podfosa konstrukeyjne dla
obiektdw niestabilnych, o niskiej sxtywnosci na pryykladzie Hors cadre nr 38 i 44 Abhveksandra Kobz-
deja, praca magisterska pod kier. prof. dr. hab. D. Markowskiego i dr. S. A. Kamirnskiego,
ZKiRSzN, UMK, Toruni 2009.
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i umozliwialy bezpieczna prace®. Zaletami takiej konstrukeji byly: zado-

walajaca sztywnos¢, stosunkowo niska masa, szybko$¢ i prostota wyko-

nania oraz, co istotne w wypadku roboczych podobrazi pomocniczych,
bardzo niskie koszty?'.

W przypadku Hors cadre Ne53 takie tymczasowe gipsowe podobra-
zie postuzylo réwniez do wykonania gipsowej formy docelowego pod-
obrazia pomocniczego.

Przy Hors cadre Ne45 jako robocze podobrazie pomocnicze po-
stuzylo wykonane na podstawie skanu 3D* pomocnicze podobrazie
docelowe wyfrezowane w drewnie balsa. Z podobrazi pomocniczych
korzystano, prowadzac prace przy wszystkich czterech obrazach.

Dla majacych powsta¢ docelowych podobrazi pomocniczych sfor-
mulowano kilka wymogow™:

— zaden z elementéw konstrukcyjnych nie moze zaklocac ekspozycji (nie
moze by¢ widoczny od strony lica);

— nalezy zapewni¢ nieinwazyjny dostep do odwrocia pracy.

— materialy do budowy podobrazi powinny by¢ neutralne chemicznie
1 biologicznie dla oryginatu, zachowywac¢ podobne odchytki wymiaro-
we w zroznicowanych warunkach wilgotnosciowo-temperaturowych.

— sposob przeprowadzenia montazu i, w razie koniecznosci, demontazu
nie moze ingerowa¢ w strukture¢ obrazéw w sposob nieodwracalny;

— podobrazia powinny charakteryzowac si¢ mozliwie niska masa — ja-
ko trudny do osiagniccia ideal przyjeto stosunek masy do powierzch-
ni dziel oryginalnych $rednio 1,3 kg/m?

2 A. Warszewska, D. Markowski, S. A. Kaminski, Pod/osa konstrukceyne obiektow niestabil-
nych, o niskiej sxtywnosci na prykiladzie Hors cadre nr 38 i 44 Aleksandra Kobzdea, ,,Ochrona
Zabytkow” 1-4:10-21, R. 2010.

' Ze wzgledu na koszty ksztalt tych podobrazi byl odwzorowywany z oryginalnych od-
wroci, w dwoch przypadkach do precyzyjnego rozlozenia warstwy izolujacej — folii polia-
midowej — uzyto stotu dublazowego.

2 Skan wykonano w firmie QR Studio w Warszawie (www.qrstudio.pl).

# Szerzej: S. A. Kamiriski, M. Wachowiak, Conservation issues related to the use of anxilia-
ry supports in the freatment of modern painting with untypical technical structures — as on works from
the series Hors cadre by Aleksander Kobzdej, [w:| Current Technical Challenges in the Conservation of
Paintings, Archetype Publications, London 2015, ss. 113-123.
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— uzyskane usztywnienie oryginalnego podobrazia powinno ograniczy¢ je-
go odksztalcenia w sposéb wykluczajacy dalsze pekanie laminatu wy-
wolane deformacjami ksztaltu.

Kierujac si¢ powyzszymi zalozeniami, jako najwlasciwsze materialy
preferowano: laminaty poliestrowe 1 epoksydowe z widknami szklanymi
1 weglowymi, w dalszej kolejnosci poliweglan, aluminium, stal nierdzewna
1 drewno, ale najistotniejszym czynnikiem wplywajacym na wybor mate-
rialu pozostawaly indywidualne cechy podobrazi konkretnych obrazéw.

W wyniku poszukiwan i préb* wytypowano do realizacji cztery r6z-
ne konstrukcje, pierwsze dwie do mniejszych prac o sztywniejszych pod-
obraziach, kolejna do podobrazia o bardzo niskiej sztywnosci (mimo
niewielkiego formatu i masy) oraz ostatnia — do obrazu o znacznej po-
wierzchni, stosunkowo wysokiej masie i bardzo niskiej sztywnosci. Sta-
rano si¢ zastosowac rozwiazania indywidualne, dostosowane do ksztattu
1 wielkodci obrazéw. Zréznicowanie konstrukeji podobrazi pomocni-
czych ma réwniez ten walor, ze pozwala na porownywanie osiggnie-
tych efektow.

Do obrazu Hors cadre N:¢38, ktérego Srednia grubos¢ podobra-
zia wynosita 4 mm, a powierzchnia 1,12 m? masa 1,55 kg, wykona-
no podobrazie z siatki aluminiowej ci¢to-ciagnionej, przymocowanej do
drewnianej kratownicy. Cigzar konstrukcji wyniést 2 kg (fot. 9, 10, 11).
Do montazu podobrazia wykorzystano: autorskie zawieszki (wlami-
nowane petelki z drutu) oraz oczka siatki, przez ktére mozliwe bylo
przetykanie drutu. Konstrukcja ta ulatwita bezpieczny, bezkontaktowy
z partiami oryginalnymi transport obrazu, cechuje si¢ pozadang sztyw-
noscia 1 pozostawia odslonieta czes¢ odwrocia. Wada tego rozwigzania
jest nieprecyzyjne odwzorowanie ksztaltu oryginalu i fragmentaryczne
zabezpieczenie oryginalnego podobrazia, a takze masa konstrukcji wyz-
sza od masy oryginatu®.

# Szerzej — A. Warszewska, ,,Podloza konstrukcyjne...”, praca magisterska.

»A. Warszewska, ,,Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich: obraz nr 38
z cyklu Hors cadre, Aleksander Kobzdej, 1971, pracownia artysty”, praca dyplomowa
ZKiRSzN, UMK, Torusn, 2009
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W obrazie Hors cadre Ned44, ktérego Srednia grubosci wynosila
6 mm, powietzchnia 1,08 m? a masa 1,40 kg, zastosowano podobra-
zie z plyty poliweglanowej o strukturze komorowej z drewniang wregg
konstrukcyjna, spelniajaca role lacznika przymocowanego do oryginal-
nej ,,kobzdejowskiej” wregi (fot. 12). Ciezar konstrukceji wynioést 1,3 kg,
Tak jak w poprzednim obrazie do zamontowania podobrazia uzyto au-
torskich zawieszek oraz tych oczek oryginalnej siatki, przez ktére mozli-
we bylo przetkanie drutu 1 wykonanie polaczenia. Podobrazie to cechuje
masa nizsza od masy obrazu, przezroczysto$¢ 1 wysoka sztywnosc.
Przenoszenie obrazu jest trudniejsze niz w pierwszym przypadku, ale
z pewnoscig o wiele bezpieczniejsze niz bez podobrazia pomocniczego.
Obawy moga budzi¢: stabilno$¢ ksztaltu drewnianej wregi, wlasciwosci
elektrostatyczne plyty i zwiazane z tym ryzyko zwigkszenia ilosci kurzu
w bezposredniej bliskosci obrazu oraz, tak jak w poprzednim przypad-
ku, tylko czeSciowe ostoniecie odwrocia obrazu®.

Obraz Hors cadre Ne45, o $redniej grubosci podobrazia 3,5 mm,
powierzchni 0,48 m* i masie 790 g, otrzymal podobrazie pomocnicze
wykonane z frezowanej 1 usztywnionej przez impregnacje paraloidem
B-72 w toluenie plyty z drewna balsa, przymocowanej do oryginalne-
go podobrazia za pomoca magneséw neodymowych. Podobrazie to
w swoim zamysle ma spelnia¢ funkcje usztywniajaca 1, stanowiac jedno-
czesnie barier¢ wilgotno$ciowo-temperaturowa, stabilizowa¢ oryginalne
podobrazie.

Ze wzgledu na duzy format obrazu i prostokatny ksztalt podobra-
zia najbardziej zaawansowanym technicznie projektem wydaje si¢ wy-
konanie podobrazia pomocniczego do obrazu Hors cadre Ni53. Srednia
grubosé jego podobrazia wynosita 3 mm, powierzchnia 2,25 m? a masa
2,9 kg, Zdecydowano si¢ wigc na sprawdzenie innych mozliwosci, po-
zwalajacych bez nieodwracalnych ingerencji utrzymac stabilno$¢ ksztal-
tu obrazu, czerpiac z rozwigzan stosowanych min. przy wykonywaniu
podlozy zastgpczych dla malowidel $ciennych, szczegdlnie wykorzystuja-

% Tbidem.
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cych laminatowe konstrukcje przekladkowe?”. Produkcja wyrobéw z la-
minatow np. poliestrowych wymaga na pewnych etapach stabilizowania
ksztaltu poszczegolnych elementéw. W tym celu stosuje si¢ specjalnie
zaprojektowane loza montazowe. Réwniez ta procedura byla inspira-
cja do zaprojektowania i wykonania omawianych podobrazi pomoc-
niczych. W tym przypadku zdecydowano si¢ wykonac je z materialu
pokrewnego oryginatowi, czyli réwniez z laminatu. Aby osiagnaé wy-
sokie parametry techniczne zdecydowano si¢ na zastosowanie rzadkiej
w ochronie zabytkéw techniki wykonania samego podobrazia — infu-
zjl oraz uzycie materialéw umozliwiajacych otrzymanie jak najwyzszych
parametrow.

Technika infuzji jest to proces, podczas ktérego osiagane jest pod-
ci$nienie w obszarze pomiedzy forma i workiem prézniowym lub
membrana. Ta réznica w ci$nieniu powoduje zassanie zywicy 1 wcig-
gniecie jej w material rdzeniowy (np. tkaning szklana, aramidowa lub
weglowa). Jest procesem najbardziej zaawansowanym technologicznie
spos$réd metod wytwarzania laminatéw, jak réwniez pozwalajacym na
uzyskanie najkorzystniejszego stosunku masy zbrojenia do masy Zywi-
cy, co wigze si¢ z uzyskaniem lepszych wlasnosci mechanicznych i wy-
trzymalosciowych. Infuzja prézniowa (VI — ang. Vacuum Infusion,
RI — ang. Resin Infusion) razem z nasycaniem ci$nieniowo-proznio-
wym RTM (ang. Resin Transfer Molding) nalezy do rodziny procesow
LCM (ang. Liquid Composite Molding), ktorych istota jest przesyca-
nie ciekla zywica suchego zbrojenia umieszczonego w zamknictej for-
mie. W literaturze oraz w terminologii infuzja funkcjonuje pod wieloma

nazwami?®,

7 Szczegbdtowo opisano rozwéj, najkorzystniejsze rozwigzania konstrukeyjne i mechani-

ke takich podobrazi w R. Rogal, J. Mrowitiska, M. Roznerska, Zastosowanie widkien firet core-
mat do wykonania podtogy zastepezych dla przenoszonych malowidel Sciennych sgraffit i mozaik.

# Producenci chea uniknaé¢ wysokich optat licencyjnych za uzywanie opatentowanych
technologii i prébuja modyfikowaé oraz doskonali¢ proces, wprowadzajac przy tym wlas-
ng nazwe. Zwigzane jest to z duzymi mozliwosciami modyfikacji procesu i sposobu jego
realizacji oraz z regulacjami prawnymi.



548

SEAWOMIR A. KAMINSKI

Do najbardziej rozpowszechnionych naleza:
— VIP — Vacuum Infusion Process,
— RIFT — Resin Infusion under Flexible Tooling,
— SCRIMP — Seemann Composites Resin Infusion Molding Process,
— VARTM — Vacuum Assisted Resin Transfer Moulding,
— VARIM — Vacuum Assisted Resin Infusion Moulding,
— VBRTM - Vacuum Bag Resin Transfer Moulding,
— LoWaRI — Low Waste Resin Infusion,
— CVI - Controlled Vacuum Infusion / Injection,
— VIM — Vacuum Infusion Molding,
— CCBM - Closed Cavity Bag Molding.

Poczatki infuzji datowane sa na lata 50. XX wieku. Pierwsze zasto-
sowanie znalazta w produkeji kompozytéw na potrzeby lotnictwa woj-
skowego, a nastepnie NASA. W ciggu ostatnich dziesi¢ciu lat widoczny
jest znaczny wzrost zainteresowania ta technologia w budowie juz nie
tylko samolotow, ale i jachtéw, lodzi motorowych, lopat elektrow-
ni wiatrowych i wielu innych elementoéw. Laminowanie metods infuzji
przebiega nastepujaco: na przygotowanej formie ukladane sq wszyst-
kie elementy pézniejszego wyrobu kompozytowego wraz z systemem
rozprowadzania zywicy 1 niezbednymi ze wzgledoéw technologicznych
migdzy warstwami (niezbednym elementem technologii jest zapewnie-
nie swobodnego transportu zywicy przez strukture laminatu — osiaga si¢
to poprzez zastosowanie odpowiednio perforowanego materialu prze-
ktadkowego, tkaniny z wldkna jednokierunkowego lub specjalnej siat-
ki), uktad ten jest uszczelniany, nastepnie wytwarzane jest podcisnienie
(w zaawansowanych systemach warto§¢ podcisnienia jest mierzona), do
ukladu wprowadzana jest zywica o odpowiednich parametrach, ktéra
przesyca wszystkie elementy zbrojenia (sklejone uprzednio ze sobg w ce-
lu uniknigcia w trakcie laminowania niekontrolowanych przemieszczen
i deformacji). Réznica cisnien pomiedzy wnetrzem formy a ci$nieniem
atmosferycznym powoduje docisk worka w kierunku formy i wzrost
upakowania zbrojenia. Proces prowadzi si¢ az do calkowitego wysyce-
nia materialu zbrojacego wprowadzang zywica. Jako zbrojenie szcze-
golnie polecane jest stosowanie multiaxialnych tkanin lub matotkanin
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szytych dedykowanych do procesu infuzji, gdyz ich specjalna konstruk-
cja ulepsza proces plynigcia zywicy oraz pozwala na mniejsze jej zu-
zycie. Bardzo czesto w procesie celem zwigkszenia grubodci laminatu
przy jednoczesnym zachowaniu odpowiednio niskiej masy oraz wlasno-
$ci wytrzymalo$ciowych stosowane sq materialy przekltadkowe w posta-
ci drewna balsa, pianck PVC, PET czy plastréw miodu. W poréwnaniu
z tradycyjnymi metodami wykonywania wyrobéw kompozytowych uzy-
skujemy: dokladniejsze odwzorowanie oraz korzystniejszy stosunek ilo-
$ci zywicy do zbrojenia, co w znacznym stopniu podnosi parametry
konstrukcyjne 1 obniza mas¢ produktu. Dodatkowo istnieje mozliwo$¢
przesycenia wielu warstw w jednym procesie — co zmniejsza prawdopo-
dobiefistwo wytworzenia si¢ pecherzy®.

W omawianym przypadku metods infuzji wykonano laminat epok-
sydowo-weglowy z rdzeniem ze sphertexu, co pozwolito na odwzorowa-
nie ksztaltu tak duzego podobrazia z zadowalajaca doktadnoscia, wysoka
sztywnoscia, przy nieznacznej grubodci 1 masie. Cigzar podobrazia po-
mocniczego wyniést 4,8 kg Masa podobrazia jest niestety péltorakrotnie
wyzsza niz masa obrazu — co jest zwigzane z koniecznoscig zapew-
nienia odpowiedniej sztywnosci przy tak duzym formacie (fot. 13-17).
Do przymocowania podobrazia pomocniczego wykorzystano, tak jak we
wezesniejszych realizacjach niezalaminowane przez autora oczka siatki
oryginalu — miejsc takich, rozmieszczonych dosy¢ regularnie, znalezio-
no kilkadziesiat (obraz nie posiadal autorskich zawieszek™) (fot. 18).
Ze wzgledu na pokazne rozmiary obrazu konieczne bylo opracowanie
systemu bezpiecznej ekspozycji, przechowywania i transportu obrazu —
w tym celu zamontowano do kratownicy podobrazia pomocniczego dwa
rodzaje specjalnych uchwytéw oraz kratownice z drewna balsa. Podobrazie

# Na podstawie: M. S. Koefeld, Modeling and Simulation of the VARMT Process for Wind
Turbine Blades, Industrial Ph. D. Dissertation, Aalbor g University, 2003, za: http://www.
laminaty-wentech.pl/18.10.2015

W galerii po prostu przebijano lico w kilku miejscach i przetkano drut umozliwiaja-
cy wieszanie pracy.



550

SEAWOMIR A. KAMINSKI

pomocnicze jest nieprzezroczyste, w zwiazku z czym naklejono na nie
zdjecie odwrocia informujace o jego wygladzie’ (fot. 19).

Opisane powyzej proby przeprowadzone w latach 2008-2015 po-
zwolily uzyskaé zamierzone efekty oraz zdoby¢ nowe doswiadczenia
w pracy z tak niestabilnymi wymiarowo obrazami, jednak zadne z roz-
wiazan nie bylo w pelni zadowalajace. Przy wigkszej dostepnosci za-
awansowanej techniki do odwzorowywania ksztaltu uzywamy obecnie
skaneréw 3D*, a podobrazia pomocnicze do obrazéw z cyklu Hors ca-
dre frezujemy w wybranym materiale na frezarkach CNC — ten temat
wykracza poza ramy niniejszego artykulu — jednak do znalezienia ideal-
nego rozwigzania wydaje si¢ wcigz jeszcze daleko.

Pozostale problemy konserwatorskie jak: powstrzymanie procesow
korozji, usunigcie wiazacych si¢ z nia przebarwien, przywrdcenie spoj-
nosci poszczegdlnym warstwom, uzupelnienie ubytkéw: siatki, laminatu
oraz warstwy malarskiej réwniez zostaly rozwiazane w trakcie prowa-
dzonych w ramach zaje¢ studenckich prac dyplomowych i magisterskich
oraz w ramach wlasnych badan®.

Summary

Construction of auxiliary supports using infusion technic based
on picture of Aleksander Kobzdej ,Hors cadre no. 53”

In the paper results of investigation of: technical structure, state of preservation,
reasons of deterioration and the undertaken conservation restoration treatment of
works of artist Alexander Kobzdej (1920-1972) will be presented.

In the cycle Hors Cadre from 1971 Kobzdej redefined the function of the in-
dividual elements consisted in the traditional easel painting. As in his catlier work

U A. Cwynat, Dokumentagja prac konserwatorskich i restanratorskich..., op. cit

2 S. A. Kaminaski, Remarks on the ways of documentation of the structure and state of preser-
vation and on the methods of conservation research of the works of modern art, [w:] D. Markowski,
S. A. Kamitiski, M. Wachowiak, Issues of conservation and restoration of modern and contemporary
art, Torun 2010, ss. 15-31.

3 Prace przy obrazie Hors cadre nr 45 wykonano nieodplatnie w ramach prowadzonych

badan.
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he incorporated the space into the construction of his paintings, yet in this case
their technical structure is totally irrelevant to the traditional easel painting studio
practice. The support is made of 3D shaped metal wire net, being core for the
polyester-lignite laminate, made in a way enabling application of the water based
medium paint layer on its top.

For the reason of their structure, these — as it appeared very sensitive paint-
ings — became a challenge for the conservator — restorer. Within the Ph.D. dis-
sertation, M.A. thesis as well as through practical diploma works executed in our
Department the research conducted on them let to propose guidelines of conset-
vation care for these objects as well as conservation-restoration treatments. One
of the main problem it appeared to be the unstable character of their supports,
making safe storing, transport and exposition impossible. It was necessary to de-
velop individually dedicated auxiliary supports for each work. Materials used were,
among others: polycarbonates, aluminium wire nets, epoxy-polycarbonate lami-
nates made by the infusion technique). The auxiliary supports made in different
techniques let significantly slowing down the unwanted changes in the paintings
structure, the methodology of the local repairs of the original support was de-
veloped, meaning filling in the losses of the polyester laminate and of extreme-
ly matt paint layer surface.

Gained experience can be used during conservation of the other paintings
of the cycle Hors Cadre (about seventy works), certain elements of former cycle
(Clefts), and of other paintings in which analogical materials were used.
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1. A. Kobzdej, Szezelina w czarno-niebieskim, Muzeum Okregowe
w Toruniu (fot. S. A. Kamiriski)
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2. A. Kobzdej, Hors cadre no. 38, wlasno$¢ prywatna, lico po konserwacji (fot. A. War-

szewska)
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3. A. Kobzdej, Hors cadre no. 38, odwrocie po konserwacji (fot. A. Warszewska)
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4. A. Kobzdej, Hors cadre no. 44, wlasnos$¢ prywatna, lico po kon-
serwacji (fot. A. Warszewska)

5. A. Kobzdej, Hors cadre no. 44, odwrocie po konserwacji (fot.
A. Warszewska)
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6. A. Kobzdej, Hors cadre no. 53, Muzeum Okregowe im. Le-
ona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, lico po konserwacji (fot.
A. Cwynar)
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7. A. Kobzdej, Hors cadre no. 53, odwrocie po konserwacji (fot.

A. Cwynar)
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8. Gipsowe podobrazie pomocnicze do Hors cadre no. 44 (fot. A. Warszewska)



[559]

9. Podobrazie pomocnicze do Hors cadre no. 38
wykonane z drewnianej ramy i aluminiowej
siatki ci¢to-ciagnionej (fot. A. Warszewska)

10. Widok odwrocia Hors cadre no. 38 po zamo-

cowaniu podobrazia pomocniczego (fot. A. War-
szewska)
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11. Podobrazie pomocnicze Hors cadre no. 3§ — fragment — odwzorowanie ksztaltu obra-
zu (fot. A. Warszewska)

12. Podobrazie pomocnicze do Hors cadre no. 44 wykonane z poliweglanu komorowego —

widok od odwrocia (fot. A. Warszewska)
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13. Przygotowanie do infuzji — doklejanie warstwy Spheretxu (fot. S. A. Kamiriski)

14. Przygotowanie do infuzji — rurki spiralne doprowadzajace zywice do zbrojenia (fot.
S. A. Kaminski)
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16. W trakcie impregnacji zbrojenia zywica metoda infuzji (fot. S. A. Kamiriski)
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18. Przeplatanie drucikéw mocujacych obiekt na lamina-
cie (fot. S. A. Kamiriski)
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19. Odwrocie obicktu po konserwacji — widoczne podobrazie po-

mocnicze z widocznymi miejscami przeplotu drucikéw mocuja-

cych (fot. A. Cwynar)



