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W czerni. Tworczosé¢ graficzna
Marii Dunin-Piotrowskiej i Zygmunta Dunina

aria Duninéwna (Dunin-Piotrowska) byla uczennica Wladystawa

Skoczylasa, cztonkinia stowarzyszenia artystow grafikéw Ryt, jedna
z najbardziej aktywnych i utalentowanych graficzek polskich dwudziestole-
cia miedzywojennego, cho¢ czesto krytykowang za przesadne korzystanie
z czerni jako jednego ze srodkéw wyrazu w drzeworycie'. Jej tworczosé
nagle zamarla — ostatnie znane prace pochodza z 1938 roku, a koleje lo-
su artystki po 1939 roku okrywa cient tajemnicy. Twoérczos¢ jej mlodsze-
go brata, Zygmunta Dunina — grafika, rysownika, karykaturzysty do tej
pory w ogole nie byla przedmiotem badan. Prace obojga, te zachowa-
ne w zbiorach publicznych i1 znane z reprodukcji w czasopismach i kata-
logach przedwojennych wystaw stanowia zaledwie cze$¢ duzego dorobku.
Tworczos$¢ zaréwno Marii Dunin, jak 1 Zygmunta Dunina w duzej mie-
rze oparta na czarnym humorze i groteskowym ujeciu, zdradza upodoba-
nie do czerni jako podstawowego srodka ekspresji. ,,Pasja nie dajaca si¢
utrzymac na wodzy uderzaja drzeworyty Duninéwny. Artystce tej nigdy
nie dos$¢ jest czerni, ktora kasuje swymi dlutkami z najskwapliwszym skap-
stwem. Wydaje sig, ze artystka pragnelaby wszystko, co chce powiedzie¢ —

! To umilowanie czerni musialo by¢ charakterystyczne, skoro po latach kolega artystki
z warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, tak ja zapamictal: , Kt6z tam byl jeszcze? |...]
czarna jak smola Podolanka Maria Dunindéwna, wycinajaca swe réwniez czarne drzewory-
ty” (W. Bartoszewicz, Buda na Powisl, Warszawa 1966, s. 112).
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powiedzie¢ czernig tylko. Czern jest dla niej jakby jakas brylg bazaltu czy
norweskiego granitu. Zwig¢ztymi uderzeniami diutek wylupuje tylko niezbedne
biale akcenty dla wyobrazenia ksztaltu. Panuje tez w jej rycinach co$ posepne-
go jak jesienny mrok przygniatajacy prowincjonalne miasteczko. Czera drze-
worytow Duninéwny zawisa ponuro nad widzem i nawet jej motyw sycylijski
nie jest wolny od jakiego$ mroku’

z grupy Ryt.
W podobnym tonie krytycy wyrazali si¢ o pracach Zygmunta Dunina,

— pisal Tadeusz Cieslewski, kolega artystki

dostrzegajac w nich ponuro$¢, posepnosé, ale przede wszystkim brzydo-
te portretowanych typow charakterystycznych: ,,[...] Gwaltownymi rzutami
tuszu, namietnym ciosem dlutka drzeworytniczego wydobywa Dunin wiel-
kie plaszczyzny czarno-biale, uktadajace si¢ w zdeformowany ksztatt ludz-
ki. To jest wigcej niz karykatura [...] To jest spotwornienie rzeczywistosci,
monstrum, ktére wykietkowalo na niej jak bakteria na pozywce. Przerost
szpetoty, dlawiaca inflacja ohydy, makabrycznos¢ zwyrodnienia™.

Czarny humor, chociaz niejednakowo dosadny cechuje prace obojga.
Zdecydowanie bardziej radykalny w sposobie ujecia tematu i niewahaja-
cy si¢ przed daleko idaca deformacja byl Zygmunt Dunin. Jego siostra we
wezesnym okresie tworczosci przedkladala pierwiastek dekoracyjny i intry-
gujaca narracj¢ nad deformacje, ale od konca lat 20., kiedy uksztaltowal si¢
dojrzaly styl artystki, najwazniejszym srodkiem wyrazu w jej drzeworytach
stala si¢ czerd — ,,czeri uzyta jako aktywny kolor™.

Oboje urodzeni w Kamieficu Podolskim® Maria 5 maja 1899 roku,
Zygmunt osiem lat pozniej, rowniez 5 maja. Rodzenstwo mieszkalo z ro-
dzicami® w rodzinnym miescie co najmniej do 1917 r.” Warszawa, mimo ze
byla odleglym punktem na mapie, stala si¢ na kilka lat miejscem ich Zycia

2 'T. CieSlewski syn, Siedem artystek na wystawie Rytu, ,Pani Domu” 1936, nr 2, s. 25-26.

> SPO. [S. Podhotska-Okotow|, Zygmunt i Maria Dunin, ,Bluszcz” 1936, nr 39, s. 12-13.

* W J. Gorynska, Contemporary wood-engraving in Poland, “The Print Collector’s Quarter-
ly” 1935, vol. 22, no 4, p. 344 (thum. autorki).

* Obecnie miasto w potudniowo-zachodniej Ukrainie, siedziba obwodu kamienieckiego.

¢ Karolem i Wiktotia de domo Rakowska. Informacja na podstawie Albumu studentéw
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Zbiory Specjalne IS PAN, nr inw. 81 / I, k. 296.

7 W Kamiericu Podolskim Matria Dunin ukofczyla rosyjskie Mariariskie Gimnazjum
Zetiskie.
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1 rozwoju artystycznego. W latach 1917-1919 Maria pobierala prywatne
lekcje rysunku u malarza Kazimierza Lasockiego, nastgpnie zapisala si¢ do
warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych. W maju 1920 r. wrocila na wakacje
do rodziny na Podole, a juz w lipcu tego roku, jak relacjonowata: ,,zmuszo-
na bylam ucieka¢ z rodzina do Polski przed najazdem bolszewickim [...]
w pazdzierniku 1920 r. zamieszkawszy w Milanowku pod Warszawa wsta-
pitam do szkoly malarskiej prof. Konrada Krzyzanowskiego, dokad uczesz-
czalam do czerwca roku 1922 [...]”%. Regularne studia w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigcknych Duninéwna odbyla dopiero w latach 1923-1929°.
Uczeszczata do pracowni Tadeusza Pruszkowskiego 1 Wladystawa Skoczy-
lasa, nauczycielami jej byli takze Wojciech Jastrzebowski, Edward Troja-
nowski 1 Ludwik Gardowski. Od poczatku studiow borykala si¢ z trudna
sytuacja materialng — rodzice, ktorzy zostali w Rosji, przesylali niewielkie
sumy pienigzne, a ona utrzymywala jeszcze dwoch mlodszych braci, wow-
czas uczniow szkoly $redniej. Juz w trakcie nauki mloda adeptka sztuki
otrzymata wiele nagréd', wszystkie semestry z grafiki artystycznej ukon-
czyla z ocenami bardzo dobrymi; jako studentka wystawiala swoje pra-
ce. Skladane podania o stypendium na dalsza nauke i prosby o zwolnienie
z oplat szkolnych byly rozpatrywane pozytywnie; Duninéwna wspominata
o ,,claglych zabiegach o dorywcza prace zarobkowa” i trudnych warunkach
mieszkaniowych (wynajety pokdj'), ktére uniemozliwialy jej prace tworcza.
Ukonczyla studia w 1929 roku jako graficzka.

Zygmunt Dunin zapisal si¢ do warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych
od IT semestru roku akademickiego 1926/1927 (1 kwietnia 1927); uczgsz-
czal do pracowni prof. Karola Tichego, Milosza Kotarbinskiego, Leonar-
da Pgkalskiego i1 Felicjana Kowarskiego. Immatrykulowany 23 lutego 1928
roku po wezesniejszym zdaniu, w tym samym dniu, egzaminu uzupelniaja-

8 Zyciorys M. Duninéwny, Archiwum warszawskiej ASP: zesp6! akt studenckich sprzed
wrzesnia 1939 r., teka nr 159.

? Przyjeta 11 marca 1923 r.

1 Nagrody i wyréznienia za grafiki: dwanascie odznaczen i nagrody pienigzne, niemal
wszystkie z grafiki warsztatowej, jedno z malarstwa dekoracyjnego u prof. E. Trojanow-
skiego (adnotacje w Albumie studentéw..., op.cit.).

W willi — pensjonacie w Milanéwku.
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cego'”. W roku 1930-1932 pozostawal na utlopie (chorowal na gruzlice®),
nastepnie zostal wypisany z albumu sluchaczy wolnych. W Warszawie nie
mieszkal na stale, lecz bywal', nadsytal prace na wystawy (Salony IPS)",
bral tez udzial w I Migdzynarodowej Wystawie Drzeworytéw'® w 1933
roku zorganizowanej z inicjatywy Wladyslawa Skoczylasa. Zglosil cztery
prace: Piekarze, Gitara, Owocobranie i Fikusy, z czego dwie pierwsze zostaly
zakwalifikowane i wystawione. Byl wspolpracownikiem redakcji ilustrowa-
nego miesiecznika ,,Naokolo Swiata”. Od 1934 roku artysta przynajmnie]
czasowo mieszkal w F.odzi', tam tez wystawil w lutym 1934 roku swo-
je rysunki w kawiarni IPS. W 1936 roku odbyla si¢c w warszawskiej Za-
checie wspélna wystawa'® Matii i Zygmunta Duninéw. Graficzka wystawita
siedemdziesiat jeden drzeworytow (czarno-biatych, barwnych i kolorowa-
nych akwarela) — stanowily one przeglad dotychczasowego jej dorobku od
czasow studenckich po prace najnowsze. Zygmunt Dunin zaprezentowal
kilkadziesiat rysunkéw tuszem', drzeworyty czarno-biate (Muiszka, Fikus),

2 Otrzymal $wiadectwo wydane przez Padstwowe Gimnazjum im. Tadeusza Rejtana

w Warszawie.

¥ Przytaczam za: M. Groniska, Nowoczesny drzeworyt polski, Wroctaw 1971, ktéra z ko-
lei opierala si¢ na relacji ustnej grafika Aleksandra Soltana, zob. s. 217 cytowanej pra-
cy. W zbiorach specjalnych IS PAN zachowalo si¢ podanie Marii Duninéwny do zarzadu
ZPAG z prosba o pomoc w sfinansowaniu sanatorium dla brata.

4 Podpisana przez niego lista obecnosci na zebraniu artystow wystawcow Salonu Zi-
mowego IPS w dniu 20.01.1932 r. w Zbiorach Specjalnych IS PAN, Salon IPS 1931-1932,
k. 391).

5 Jako adres do odestania prac i Zygmunt i Maria podawali w tym czasie (1932 rok)
magistrat w Kamieficu Litewskim.

¢ Maria Dunin zaprezentowala na tej wystawie cztery swoje drzeworyty: Zydzi, Paniusie,
Mieszezanie, Rabini.

"7 Dwa listy Z. Dunina do Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie z prosba o udzie-
lenie sali na wystawe rysunkéw i drzeworytéw w oddziale Instytutu w fodzi. Zbiory Spe-
cjalne IS PAN, Materialy IPS £.6dZ, korespondencja, k. 99; z dn. 4 maja 1935 r.; k. 100.
Tam réwniez dwa rysunki Dunina wykonane czarnym tuszem — jeden dotaczony do li-
stu artysty do IPS z prosba o mozliwo$¢ zorganizowania wystawy w salonie IPS w Yodzi,
drugi zdobiacy zaproszenie na wystawe.

'8 Kolekee prac Marii Dunin, Zygmunta Dunina, Przewodnik po wystawie Towatrzystwa Za-
chety Sztuk Pigknych, nr 115, Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, 1936.

Y Fowca mikrobow, Ko, W oknie, Poczekalnia, Sjesta, Starze, Dziewica, Pianista, Panie, Mat-
ka, Radca, Zebrak, Opuszezomy, Kucharz, Chlop, 1.k, Cxynownik, Stijkowy, Panna, Binrokracy, Typ
Fredrowski, Bosz, Kopacze, Sklep, Rogmowa, Zyd na rynku, Rabin i neze, Cadyk, Garbus, Chasy-
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Gitara, Zyd % koza, Piekarze, Kucharz, Owocobranie, Weronika, Slepa, Darcie pie-
rza, Osiof, Kriwka) oraz linoryt barwny Gowa.

Maria Dunin po ukoficzeniu studiéw byla nadal bardzo aktywna,
zwigzana z warszawskim $rodowiskiem artystycznym jako czlonkini Ry-
tu i Zwiazku Polskich Artystéw Grafikéw?, cho¢ tak jak Zygmunt nie
mieszkala na stale w Warszawie. Intensywnie tworzyla, prace wysylala na
konkursy, wystawiala nieporéwnanie czesciej niz brat. Brala udzial nie-
mal w kazdej wystawie stowarzyszenia Ryt, w Salonach IPS, w znaczacych
wystawach krajowych i zagranicznych, wystawach tworczosci kobiet”, te-
matycznych” i przegladowych®. Przekazywala takze swoje drzeworyty na
subskrypcje organizowane przez czasopisma®. Juz jako mtoda artystka pre-
zentowala swe prace razem z Wiktoria Goryniska w Londynie®; z innych
wazniejszych wystaw zagranicznych, w ktérych brata udzial, nalezy wy-
mieni¢ wystawe wspolczesnej grafiki polskiej w 1930 r. w Tokio i Osace,
II Migdzynarodowa Wystawe Litografii i Drzeworytu w Chicago (z tego sa-
mego roku) i wystawe polskiej grafiki w Londynie® z 1931 r. W 1933 ro-
ku Duninéwna uczestniczyla w wystawach grafii polskiej w Sztokholmie,
Montevideo, Lyonie, Chicago (wystawa Stulecie postepu), w 1935 r. w Ma-
drycie; w 1936 w wystawie polskiej grafiki i tkanin w londynskim Victo-
ria&Albert Museum, w 1938 r. w prezentacji wspolczesnej grafiki polskiej

dzi, Szewe, Sad, U zegarmistrza, Dziad, Baba, Tancerka, Dziad 3 kwiatkiem, Marianna, 1 ektura,
Pisarz, Chemik, Negus, Pop.

% Zygmunt Dunin réwniez nalezal do ZPAG.

2 W 1934 r. sekeja sztuki kobiecego klubu Lyceum we Florencji zorganizowata wystawe
Maria Vergine Vista Della Donna (Madonna widziana przez Robiete). Rok pdzniej, dzigki weze-
$niej nawiazanym kontaktom, inicjatywie Wiktorii Goryniskiej przy wspoétpracy z TOSSPO
oraz za posrednictwem Samuela Tyszkiewicza (i poprzedzona jego prelekeja) odbyta si¢ we
Florencji wystawa prac polskich graficzek. W obu Maria Dunin brala udzial.

2 M.in. Migdzynarodowa wystawa sgtnki religineg w Padwie (1931), Sport w sztuce w Warsza-
wie (1936), Wystawa grafiki myshiwskief w Poznaniu (1938), Swigci polscy w sztnce w Warszawie
(1939).

# Wystawa grafikow polskich w bydgoskim Muzeum Miejskim (1931).

# Uczestniczyla w siedmiu organizowanych przez warszawskie ,,ABC Literacko-Arty-
styczne” i ,,Prosto z Mostu” oraz przez poznanskie pismo Tecza”, ktére w 1936 1. oglo-
sifo subskrypcje drzeworytéw o tematyce religijnej.

» Wystawa w 1929 roku w lokalu londynskiego stowarzyszenia Faculty of Atts.

%60 nadestanych prac przekazano nastepnie w darze British Museum.
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w Ottawie. Ostatnia wystawa, w ktorej brala udzial, to Miedzynarodowa
Wystawa w Nowym Jorku Swiat Jutra w 1939 r.

Artystka tak jak jej brat zmieniala miejsca swego pobytu, jak wyni-
ka to m.in. z dokumentacji wystaw Instytutu Propagandy Sztuki w Zbio-
rach Specjalnych IS PAN i katalogéw wystaw”. Od 1935 r. mieszkala
najpierw w Sierpcu, pézniej w Plofsku®. Srodowisko tych malych mia-
steczek oddzialalo na tworczo$¢ Duninéwny — w jej drzeworytach z te-
go czasu pojawiaja si¢ widoki drewnianej zabudowy uliczek, malowniczych
podworek 1 zautkéw, malenkich sklepikow i1 zakladow ustugowych w par-
terze doméw. Trudno dzi§ okreslic przyczyny tej stosunkowo czestej zmia-
ny miejsc, zwlaszcza ze bardzo niewiele wiadomo o zyciu prywatnym tej
graficzki 1 jej brata. Na podstawie pewnych wskazowek znalezionych m.in.
w zbiorach specjalnych IS PAN mozna snu¢ domysly, stawia¢ hipotezy
i bardzo niewiele ustali¢ ponad wszelka watpliwos¢. Maria Dunin jako miej-
sce zwrotu prac po wystawie najczesciej podawala warszawski adres i na-
zwisko Piotrowskiego (przysztego meza?) lub Piotrowskiej (jego matki?
siostry?). Prace Duninéwny odbierala takze nieznana z pelnego brzmie-
nia imienia W. Ostrowska i Wiktoria Gorynska, kolezanka z Rytu. Jesli
ktores z rodzenstwa przebywalo w Warszawie, to odbieralo prace drugie-
go”. Ich przeprowadzki by¢ moze podyktowane byly koniecznoscia za-
robkowania, by¢ moze w kolejnych miastach, do ktérych przenosili si¢
Maria 1 Zygmunt, mieszkali ich krewni. Maria Duninéwna wyszla za maz
w 1938 roku, jednak Zadna ze znanych mi prac nie jest sygnowana po-
dwoéjnym lub mezowskim nazwiskiem (zawsze Duninéwna lub Dunin).
W katalogach wystaw od 1938 r. artystka figuruje natomiast jako Maria
Dunin-Piotrowska. Ostatnim bodajze sladem jej przedwojennej tworczosci

77 W 1930 roku jako miejsce kierowania korespondencji podata: ,,poczta Czernawczyce,

pow. Brzes¢ n/Bugiem”, a jako odbiorce dziel wskazata Wiktorie Goryniska (zgloszenie
na Salon Listopadowy IPS 1930, Zbiory Specjalne IS PAN, k. 33). W 1932 i 1934 ro-
ku (katalog wystawy drzeworytéw w Lodzi, styczen 1934) jako miejsce pobytu (lub miej-
sce, pod ktére nalezy odestaé prace) podata Kamieniec Litewski; taki sam adres podal
jej brat.

# W roku 1935 i 1936 mieszkala w Sierpcu, nastgpnie w Plonisku; jej brat na zmiang
w Warszawie i f.odzi (w ciagu dwoéch lat mieszkal pod dwoma t6dzkimi adresami).

# Wzajemne upowaznienia do odbioru prac Marii Dunin i Zygmunta Dunina pisane
tym samym zielonym atramentem zachowane w Zbiorach Specjalnych IPS.
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sa drzeworyty z 1938 r. wystane na wystawe do Nowego Jorku, pt. Nike
i Tlukacze kamieni.

Artystka we wczesnym okresie tworczosci wypowiadala si¢, obok drze-
worytu takze w technikach miedziorytu i suchej igly (Jarmark, Priekupnie,
Smieré w goscinie, poiniejsze juz ilustracie do The Krakus and the Dragon™).
Prace te cechuje dobry, cho¢ oschly rysunek i dokladne odzwierciedlenie
nie tylko ryséw twarzy, ale tez mimiki, gestow, wieku — wszelkich jednost-
kowych cech danej postaci. Od najwczesniejszych prac w kregu zaintere-
sowan Duninéwny byl przede wszystkim czlowiek, a nie architektura (jak
w twoérczoscl wielu polskich graficzek dwudziestolecia miedzywojennego),
cho¢ niejednokrotnie jest ona tlem dla narracji. Ten odmienny sposéb my-
$lenia, postrzegania i okreslania §wiata przez pryzmat wlasnej wrazliwosci
widoczny juz jest w jednej ze studenckich prac na zadany temat™. Zapewne
jest to Prometensg, kompozycja wykonywana przez studentow grafiki w war-
szawskiej szkole okolo 1925 roku. Rozpigtos¢ epizodéw z zycia mitycznego
bohatera i konwencji ich ujecia w pracach studenckich jest znaczna, zadzi-
wia réznorodno$¢ pomystéw mlodych artystéw™. Duninéwna w ujeciu te-
matu byla na swoj sposéb jeszcze bardziej radykalna, bo ,,sprowadzita”
herosa do wspolczesnych sobie czaséw, do zwyklych ludzi grajacych w kar-
ty w malomiasteczkowej karczmie, zadziwionych pojawieniem si¢ wsréd
nich muskularnego, gigantycznego catkowicie nagiego mlodzienca z po-
chodnia w jednej dloni i zapalka w drugiej.

Drzeworyt jako wiasng technike wybrala Duninéwna od poczatku dro-
gl tworczej; po obowiazkowym zapoznaniu si¢ z warsztatem innych technik

¥ Wystawione w Pawilonie Polskim na Migdzynarodowej Wystawie w Nowym Jorku
w 1939 1.

' Krakus and the Dragon: an early Polish 1egend, paraphrased from the dramatic version
of C. K. Norwid by Victorya Gorynska ; with 3 engravings by Marya Dunin, Frankfurt
a. Main [s.n.], 1929.

2 Miedzioryt ze zbioréw Biblioteki Jagielloniskiej okreslony jako kompozycja alegorycz-
na; jedna z wielu prac studenckich przekazanych tej instytucji przez warszawska Akademie
Sztuk Pigknych (tzw. dar ASP) w 1932 r.

¥ Od podazajacych za mitem wizji meki Prometeusza — dobroczyricy ludzkosci, po Pro-
meteusza w stylizacji goralskiej czy ujetego jako Chrystusa (prace ze zb. BJ: Mieczystawa
Bartodziejskiego-Dunina, Juliana Bohdanowicza, Ines Rosneréwny, Marii Sieraczynskiej, Ja-
dwigi Uminskiej, Alicji Kruszewskiej [McKelly], Mery Litaueréwny, O. Pfefferéwny).
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drzeworyt stal si¢ dla artystki jedynym, ale w jakze réznorodny sposéb wy-
korzystanym medium. Najczesciej uprawiala drzeworyt czarno-bialy, choc
takze barwny i kolorowany. W drzeworytniczej tworczosci Dunindéwny fa-
two wyodrebni¢ kilka mocno zréznicowanych faz tworczosci; poszukiwala,
byla zmienna, niespokojna, nie wahala si¢ porzuca¢ dotychczasowych, wy-
pracowanych juz metod, by odnalez¢é nowe mozliwosci, nowy wyraz w tej
samej technice.

Zadebiutowata w 1925 t. drzeworytniczymi ilustracjami® do Zywych ka-
mieni Wactawa Berenta wysoko ocenionymi przez krytyke za dostrojenie
charakteru tych niewielkich winiet do tresci utworu literackiego. Rok poz-
niejsze tzw. ryciny krolewskie: Krdl/ Snutny, Wesoly (Rubaszny, Sprosny), .aska-
wy, Grogny, Uczony (Madry) to drzeworyty kolorowane jaskrawymi barwami
zdradzajace inspiracje XVI-wiecznym drzeworytem. Splaszczenie przestrze-
ni, prostota cigcia, jasno okreslony kontur wzbogacony drobnym kreskowa-
niem utrzymuja charakter archaicznej prostoty dawnego drzeworytu. Prace,
ktorych akcja osadzona zostala w ,basniowym” Sredniowieczu: Turniej,
Spiqea krdlewna, 1egenda Sredniowieczna sa W swej zageszczonej narracji swo-
istym odpowiednikiem ,,janosikowych” zbdjnickich opowiesci drzeworytni-
czych Skoczylasa, cho¢ reprezentuja inny, rycersko-dworski krag tematyczny.
W 1927 roku Duninéwna wykonala seri¢ drzeworytow Pryystowia polskie™.
Jesli temat na to pozwalal, artystka puszczala wodze fantazji, powolujac do
zycia fantastyczne stworzenia — w Prgystowiach (rycinach Strach ma wielkie ocgy
otaz Sen mara — Bdg wiara®) wykreowala wywodzace si¢ jakby z sennych wi-
zji przedziwne stwory, ktére majq takze potencjal komiczny. Symetria, pla-
sko$¢, symultanicznos$¢ scen oraz duzy nacisk na dekoracyjnosé¢ (bogactwo
ornamentu i deseni, zréznicowany sposéb prowadzenia narzedzia) to cechy,

* Reprodukowane w: ,,Pologne Litteraire”, dod. do ,,Wiadomosci Literackich” 1930,
nr 46, s. 2.

¥ Gdzie diabel nie mose tam babe posle, Bez pracy nie ma kolaczy, Strach ma wielkie ocz, Smider
7 Zona od Boga przeznaczona, Gosé w dom — Bdg w dom, Sen mara — Bdg wiara.

% Optécz kotow, gryféw, nictoperzy, lisow, stworzeri przywolujacych na mysl chimery,
wytropi¢ mozna w tych kompozycjach uskrzydlone weze, ludzkie postacie z glowami zwie-
rzat, dwuglowe i szescior¢kie postacie. Duninéwna czerpie pelnymi gar§ciami z dziedzic-
twa Zachodu i Wschodu — odwoluje si¢ do mitologii greckiej, sztuki Egiptu, Indii, takze
do bestiariusza $redniowiecznego, ale motywy te przetwarza po swojemu, tworzac nowe
wersje znanego juz zasobu.
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ktore facza te prace artystki z pracami jej kolezanek, takze uczennic Skoczy-
lasa (cykl B. Krasnodebskiej-Gardowskiej Objawienie sw. Jana Teologa z 1925 r.
i z tego samego roku J. Konarskiej cykl Swige patrons).

Zofia Ameisenowa zauwazyla, ze cho¢ po rycinach do Psalmdw Dawido-
wyech Kochanowskiego mozna poznad, ze artystka byla uczennica Skoczylasa,
,,to jednak obok tej zaleznosci przeblyskuje juz wyraznie silna indywidual-
nos$¢ artystki. Widac ja w szeroko asymetrycznie rozplanowanej kompozy-
¢ji, w energicznie cictej, mocno czarnej, grubej kresce, w upodobaniu do
bogatej wzorzystosci szat, wreszcie, i to przede wszystkim, w zylce narra-
cyjnej tej Goethowskiej die Lust Fabulieren, ktora sklonila potem artystke do
ilustrowania przystow”. W Psalpach z 1928 t. artystka opatla koncepcje na
symultanicznym ukazaniu kilku réznych motywow lub watkow. Poszczegol-
ne kompozycje cechuje plaskosé, a statyczne uklady postaci w zastyglych
pozach 1 patetycznych gestach ozywia nagromadzenie motywoéw 1 urozma-
icenie tla, odmiennego dla kazdego z ukazanych watkow. W drzeworytach
tych artystka dziala gléwnie ornamentem i drobnym, bogatym deseniem
ubran postaci, zréznicowanym wzorem poszczegolnych partii skrzydel
anielskich czy smoczego grzbietu, bogata faktura okresla korony drzew.
Artystka wypowiada si¢ poprzez kreskowanie rownolegle i krzyzowo prze-
cinajace si¢, a we fragmentach tla, tak jak w Prgysfowiach stosuje archaizuja-
ce groszkowanie. Te prace podlegaja jeszcze silnemu wplywowi Skoczylasa,
ale maja tez wiele wspélnego z podejsciem ,,Rytowniczek” do ornamen-
tu i dekorowania strojéw postaci. Cechg charakterystyczng tych drzewo-
tytéw jest borror vacui 1 zrdznicowanie faktury — artystka cheac za wszelka
cene unikna¢ monotonii tla zlobi, nakluwa, drazy, wylupuje kazdy centy-
metr klocka drzeworytniczego w formy gwiazdek, tréjlisci, punktow, cetek,
drobnych kresek, elementéw przypominajacych litery U 1 V. Intrygujace sq
monumentalne postacie aniolow-rycerzy na jednej z rycin®™: w czarnych
zbrojach, z tarcza i wzniesionym mieczem. Z niezwykla pomyslowoscig
tworzy artystka hybrydy — bohateréw cyklu alegorii Czrery gywioty (1928).

37

Z. Ameisenowa, Rzut oka na wspotezesnq grafike polskq. Katalog wystawy w BJ, Krakéw
1939, s. 24 (wystawa, do ktorej przygotowano katalog, nie odbyla si¢ z powodu wybuchu
II wojny $wiatowej).

3% Psalp 91: Qut habitat in adiutorio Altissimi.
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Przetwarza znane motywy: orla, gryfa czy salamandry i laczy je z ludzka
postaciag. Obleka je w geometryzujace, krysztatkowo rozdrobnione i ryt-
miczne formy art décowskie. Jednolicie barwne tto” skontrastowane z fan-
tastycznymi ludzko-zwierzecymi postaciami, ktérych ciala zdobione sg
gestym, dekoracyjnym deseniem, podnosi walory tych kompozycii.

Po 1930 1. w tworczosci drzeworytniczej Duninéwny nastapily zasadni-
cze zmiany — zaprzestala ona drazenia w czerni klocka bogatych, drobnych
i zréznicowanych deseni, odrzucila natlok i rozdrobnienie form, porzuci-
ta kreske na rzecz duzych plaszczyzn czerni i bieli, stawiajac od tej pory
na lapidarno$¢ techniki 1 kompozycji. Obserwacja, duze poczucie humoru
podszyte upodobaniem do makabreski, umiejetnos$¢ ujawnienia zaskakuja-
cych aspektéw i niuanséw, wydawaloby sig, banalnych sytuacji 1 zjawisk to
cechy, ktére Maria Dunin, jako dojrzala artystka, swiadoma swych mozli-
wosci 1 kierunku poszukiwan uzewnetrzniala poprzez drzeworyty. Od 1930
roku jej zywiolem byl niepodzielnie drzeworyt, a w drzeworycie najwick-
szq warto$¢ miala czernt (zarowno jako plaszczyzna, jak 1 kontur). W zakre-
sie tematyki artystka zwrocila si¢ ku wspolczesnym scenom rodzajowym,
obserwowanym na ulicy, w zoo czy w cyrku. Krytycy od razu dostrzegli
te zmiane z poczatku lat 30., sygnalizujac ja slowami: ,,Duninéwna zrzu-
cila z siebie cudza skore 1 od razu zablysnela prawdziwym talentem. Za-
kres tematow i styl techniczny jej Spryedasy syren i Zydéw bardziej odpowiada
temperamentowi rasowemu artystki, niz przystowia ludowe i ‘szkola Sko-
czylasa’. Duninéwna zrzucita maske obcosci 1 znalazla si¢ na wlasciwym

12240

gruncie” oraz: ,,Maria Dunin w dwoch swoich drzeworytach weszta jak-

by na szersza droge — bez dawnego przeladowania zdobniczego — a z za-

letami mocy i bogactwa walorow™".

¥ Dla kazdego zywiolu inne: liliowe dla powiettza, czerwone dla ognia, ugrowe dla wo-
dy; brak planszy z zywiolem ziemi. W katalogu — albumie Sgtuka wszedzie. Akademia Sztuk
Pigknych w Warszawie 1904—1944, koncepcja M. Sitkowska, red. naukowa J. Gola, M. Sitkow-
ska, A. Szewczyk (wyd. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2012) zamiesz-
czona jest reprodukeja drzeworytu Dunindéwny okreslonego jako herb Warszawy — bardziej
prawdopodobne jednak, Ze jest to jeden z zywioldw.

0T, CieSlewski, Salon Listopadowy IPS, ,,Jutro” 1930, z dn. 14 XII, s. 98.

). Kleczynski, Z Salonu Listopadowego u Baryezkdw, ,,Kutrier Warszawski” 28 XII 1930,
nr 353 (wycinek prasowy Zbiory Specjalne IS PAN).
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Jej realistyczny w formie drzeworyt Wenega — spredawea syren (1930) jest
jedng z pierwszych kompozycji odzwierciedlajacych nowe oblicze artystki
i $mialy zwrot w kierunku groteski, ktérej zapowiedzi zauwazalne byly do
tej pory jedynie w poszczegdlnych scenkach wspottworzacych kompozy-
cje Przyston®. Praca przedstawiajaca banalna z pozoru scene handlu ryba-
mi zaskakuje blyskiem szczegdélnego humoru Duninéwny, gdy pomiedzy
réznymi gatunkami ryb i owocoéw morza wylozonymi na straganie oko wi-
dza dostrzeze syreny — jedng zwisajaca za wlosy, druga prezentowana na
ladzie, zachwalang przez dobrotliwie usmiechnigtego staruszka sprzedawce.
Na poly zgrzytliwe, na poly komiczne zestawienie (postaci syren o ludz-
kim powyzej pasa ciele, kobiecych twarzach 1 diugich wlosach jako towaru
na sprzedaz w sasiedztwie ryb) bedzie wyrdznikiem pozniejszej tworczoscl
artystki. Tego typu poczucie humoru wyréznia Duninéwne nie tylko spo-
§rod innych czlonkin Rytu, ale graficzek miedzywojnia w ogole.

Charakterystyczna dla tej artystki wnikliwa obserwacja ludzi 1 zwierzat
przelozyla si¢ na syntetyczne, bardzo wyraziste wizerunki drzeworytni-
cze. Artystka ,,chwyta” typy charakterystyczne 1 przedstawia je w krzywym
zwierciadle, utrwala scenki, wydarzenia pozornie zwyczajne: handlarzy
1 zwierzeta na jarmarku, ludzi w codziennych, zwyklych — niezwyklych sy-
tuacjach, ma dar dostrzegania i ukazywania groteskowo-komicznego po-
tencjatu danej sytuacji. Taki jest drzeworyt Maski [gazowe] z 1931 r. Na tle
zabudowan niewielkiego miasteczka® artystka portretuje ludzi w maskach
gazowych. Inspiracja do podjecia takiego watku byly zapewne organizo-
wane w latach 30. szkolenia na wypadek wojny gazowej™ i organizowane

# Jako calos¢ poszezegdlne plansze traca jednak te komiczno-groteskowe akcenty, przy-
tlacza je dekoracyjnos¢ kompozycji i podporzadkowanie poszczegdlnych motywéw wymo-
wie catosci. Stefania Podhorska — Okoléw o jednej z planszy cyklu pt. Swier i $ona od Boga
przeznaczona zauwazyla: ,to bliskie sasiedztwo zony i Kostuchy budzi jakas makabryczna
wesolo$¢” SPO. [S. Podhorska-Okotow|, Zygmunt i Maria Dunin, ,,Bluszcz” 1936, nr 39,
s. 13.

# Kamieniec Litewski, Sierpc, Plorisk (we wszystkich byla cetkiew, ktorej kopuly wi-
doczne w tle pracy) lub jakiekolwick mate miasteczko.

# Kursy obrony przeciwgazowej prowadzone byly w Warszawie w latach 30. W stolicy
zorganizowano Kolo Pafi Obrony Przeciwgazowej, ktére mialo za zadanie przygotowania
kobiet, w razie wojny gazowej do odpowiednich zachowan. (,,Bluszcz” 1931, nr 45, s. 14.)
Artykul z ,,ABC Literacko-Artystycznego” (1933, nr 45, s. 4) donosil o koniecznosdci przy-
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przemarsze w maskach gazowych, ktore na artystke tak wyczulong na hu-
morystyczne akcenty w budzacych nawet groze i pelnych powagi okolicz-
nosciach mogly podziata¢ inspirujaco. W drzeworycie Dunindéwny dwie
postacie na pierwszym planie w helmach na glowach moga by¢ po pro-
stu zolnierzami, jednak postacie w tle to cywile, ktérym maska na glo-
wie przydaje komiczno-makabrycznego charakteru. Artystka ujela ich tak,
ze bardziej przypominaja egzotyczne zwierzeta o wydluzonych pyskach
1 z okraglymi , §lepymi” szklami zamiast oczu. W tej pracy najbardziej zbli-
za si¢ sposobu opisu §wiata w rysunkach swego brata Zygmunta. Wyczu-
wa si¢ niepokdj 1 napiecie w tej kompozycji, ale tez nieme wyczekiwanie,
bo postacie swa postawa, sylwetkq sprawiaja wrazenie, ze zastygly w bezru-
chu w upiornej pantomimie. W tej kompozyciji duza cz¢$¢ klocka drzewo-
rytniczego nie zostala drasni¢ta nawet diutkiem — na odbitce rozposciera
si¢ jako czerf nieba podkreslajaca nastréj niepokoju.

Dorobek artystki zachowal sig, jak juz wspomniano, tylko czesciowo.
Niezwykle trudne byloby okreslenie, jaka jest to czes$¢, nawet na podstawie
przedwojennych katalogéw wystaw 1 wzmianek w recenzjach, cho¢ tytuly
— moze nawet polowy dorobku graficznego — znane sa jedynie z takich
zrédel. Groteskowy charakter mial zapewne recenzowany przez Mieczy-
stawa Wallisa drzeworyt jeszcze z czaséw studiow artystki Na tamtym Swie-
cie (1925): ,,[...] oryginalny w pomysle drzeworyt [...] ze szkieletami ludzi,
ptakéw, ryb, jakby wycinek rzeczywistosci przeswietlony promieniami Roe-
ntgena.”* Drzeworyt Paninsie'® (przed 1936 t.) by¢ moze ujawnial umiejet-
no$¢ Duninéwny dostrzegania komizmu w banalnych sytuacjach, jej zmysl

sposobienia si¢ do obrony przeciwgazowej; w tonie ironicznym autor pisal o wprowadze-
niu kurséw i szkolent prowadzonych przez inzynierki i chemiczki dotyczacych obchodzenia
si¢ maskami gazowymi. Motyw maski gazowej prowokowal grafikow do uje¢ humorystycz-
nych lub groteskowych, zabarwionych groza (np. rysunki satyryczne w czasopismie ,,Cyru-
lik Warszawski”, 1932)

M. Wallis, Maria i Zygnunt Duninowie, ,,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 43, s. 5. Wy-
daje sig, ze t¢ kompozycje miata na mysli Goryniska, charakteryzujac ja jako ,,Rybak — szkie-
let, wezesna praca, niezwykle rzadka” (W. J. Gorynska, Contemporary wood-engraving in Poland,
op.cit.) Czestotliwos¢ przedstawiania szkieletu ludzkiego w sposéb humorystyczny w pra-
cach obojga wskazuje takze na wspdlne upodobanie do tego wlasnie motywu.

%O pracy tej pisal Tadeusz Seweryn: ,,petna nowego, indywidualnego wyrazu w grote-
sce zatytutowanej Paniusi¢’ (1. Seweryn, Drzeworyt wspitezesny, ,,Sztuki Pigkne” 1933, s. 454).
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wyczulenia na $§miesznos¢ 1 ,,poz¢” w zachowaniach ludzi i ich wzajem-
nych relacjach.

W postawie artystycznej i ogladzie §wiata Marii Duninéwny i jej mlod-
szego brata Zygmunta odnajdziemy wspolny rys, cho¢ w drzeworytach
Marii ponure aspekty rzeczywistosci czy brzydota fizjonomii nie sa tak
ostentacyjnie wydobywane na $§wiatlo dzienne jak w pracach Zygmunta
Dunina. Rodzefistwo podobnie postrzegalo rzeczywisto$é, z tym ze Zyg-
munt w swym wyczuleniu na turpistyczne elementy, karykaturalnym zacie-
ciu’’ i radykalizmie ujecia szed! znacznie dalej. Silng deformacje postaci,
swiadome szukanie brzydoty i bezlitosno$¢ w jej uwypuklaniu podkreslali
w pracach tego grafika i rysownika Nela Samotyhowa®, Mieczystaw Wal-
lis*” i Stefania Podhorska-Okoléw™. Ta ostatnia jednak zauwazyla zupelnie
odmienne podejscie artysty wobec wizerunkéw zwierzat: ,,rysunki zwierzat

47

Artysta wykonywal satyryczne ilustracje do ,,Cyrulika Warszawskiego” (1932)
®l---]) Zygmunt Dunin, w dazeniu do ekspresji zuzytkowujacy wszelkie odmiany brzy-
doty: pokraczno$é, bestialstwo, deformacije, potwornos$é. Przesada i akcentowanie — dwie
z drég wiodacych do karykatury — prowadza tutaj do makabrycznego odczlowieczenia lu-
dzi. Nie mniej sztuka jego urzeka, jak koszmar i pociaga wysoka klasa wykonania. |...] Zy—
je w nim satyryk, kto§ z gatunku Goi. Sztuka jego, ostra i silna, poszerzona i poglebiona,
moglaby si¢ sta¢ biczem chloszczacym nasze zycie” (N. Samotyhowa, Wirdd dziel sztuki,
,»Praca Obywatelska” 1936, nr 19, s. 11).

¥ |.-.] Posepny, zgryzliwy, zotciowy humor wytadowuje si¢ w tych utworach. [...] z po-
nurg pasja i zawzigtosciq zdziera z nich maski: ‘Myslicie, ze istoty, z ktérymi obcujecie, to
ludzie? Przyjrzyjcie si¢ im blizej: to przeciez orangutangi, pawiany, Swinie o dlugich ryjach.
[...] W ten sposéb Dunin demonstruje nam lykéw i urzednikow, radcéw i kupcow, cady-
kéw 1 popow, paniusie prowincjonalne i jedze kawiarniane. Istne panopticum brzydoty fi-
zycznej 1 moralnej” (M. Wallis, Wystawy. Maria i Zygmunt Duninowie. Zacheta, ,,\Wiadomosci
Literackie” 19306, nr 43, s. 5).

3 W jeszeze bardziej dosadnych stowach (j,ucicle$niona obsesja brzydoty”, ,,pasja tropie-
nia brzydoty”) ocenila postawe Zygmunta Dunina Stefania Podhorska-Okoléw, na ktérej
prace artysty wywarly piorunujace wrazenie. Warto je tu przytoczyé, bo oddaja skale emocji
odbiorcy: ,,W malym miasteczku [...] legna si¢ grzyby zmurszatych domkow i grzyby ludz-
kie. Zwyrodniala rasa chasydow, straszne sylwetki zlozone z chatlata, kaszkietu i monstru-
alnego nosa, kobiety rozlane jak ropuchy, senne twatze rabinéw i ich uczniéw, Zyd i koza
— oto tematy potwornych zjaw wyzwalajacych si¢ bolesnie z wyobrazni Zygmunta Dunina.
[...] Oto ’bosz’, niemiecki piwosz o bezmyslnej nabrzeklej twarzy pod plaskim deklem.
Oto jegomo$¢ z waszecia o sprytnej i zawadiackiej gebie, oto szkielety kobiece w staro-
modnych sukniach i zeszlowiecznych kapeluszach obsiadly stolik [...].” (S.P.O. [S. Podhor-
ska-Okolow], Zygmunt i Maria Dunin, op.cit., s. 12-13).
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u Dunina maja te¢ filuterng przekornos¢, na ktora nigdy nie moze si¢ zdo-
by¢ wobec $wiata ludzi. Zwierz¢ta go bawig i ciesza. Na widok czlowicka
jego wyobraznia wzbiera wstretem i gorycza™'. O stusznosci tej refleksji
(we fragmencie dotyczacym zwierzat) moze $wiadczy¢ reprodukcja wize-
runku pociesznego kota wykonanego tuszem przez Dunina®. Prace ro-
dzenstwa z motywem zwierzat (nie brakuje ich ani w drzeworytach Marii,
ani w rysunkach Zygmunta) sq potwierdzeniem fascynacji obojga $wiatem
,,braci mniejszych”, w ktérym znajdowali by¢ moze swobode, szczero$¢ za-
chowan, wolno$¢ od konwenanséw i regul obowiazujacych w schematach
towarzyskich relacji miedzyludzkich.

Swoje rysunki satyryczne, w ktorych czasem przeksztalcal ludzi w zwie-
rzeta, Zygmunt Dunin zamieszczal w ,,Cyruliku Warszawskim” (1932 r.)
obok czoléwki polskich rysownikéw (m.in. Mai Berezowskiej, Ireny Kucz-
borskiej, Jerzego Zaruby, Feliksa Topolskiego, Mieczystawa Piotrowskiego™).
Te niewielkie rysunki®: Zwariowany prelegent, Meloman, Zwachali si¢, Primave-
ra, Niebezpieczny ptaszek, Rozmowa zasadnicza wykonane tuszem to zaledwie
probka stylu Dunina, mogaca da¢ jednak pewne wyobrazenie o doznaniach
recenzentéw porazonych stopniem jego fascynacji brzydota. Koncepcja ka-
rykatur rysowanych przez Dunina opiera si¢ na przesadnym wyolbrzymia-
niu pewnych elementéw fizjonomii, ich deformacji lub upodobnieniu ludzi
do zwierzat. Ten ostatni zabieg widoczny jest szczegdlnie w rysunku Roz-
mowa Zasadnicza, ktora najwyrazniej rozgrywa si¢ miedzy szefem a pod-
wladnym. Szef nakreslony grubg (dostownie) kreska, z podluznym nosem
przeksztalconym w ryj i wielkimi fapami drapieznika wygladem przypomina
dzika ze zjezona szczecina. Rozwarty szeroko otwér gebowy nie pozosta-
wia watpliwosci, ze krzyczy; ,,stuchaczem” jest okularnik watlej postury, ze
spuszczong, przesadnie duza glowa, obdarzony wydatnym, kulistym nosem.

Spoglada on z obawa na stojacego nad nim szefa. Komizm sytuacji, nawet

U Ibidem, s. 13.

2 Zamieszczona obok recenzji M. Wallisa Wystawy. Maria i Zygmunt Duninowie, s. 5.

3 Mieczystaw Tadeusz Piotrowski (1910-1977), absolwent Wyzszej Szkoty Dziennikar-
skiej w Warszawie (1931) i warszawskiej ASP (1935). Zbieznos¢ nazwisk z mezem Marii
Dunin jest raczej przypadkowa, o czym moga $wiadczy¢ dane biograficzne.

* Tworczo$¢ Zygmunta Dunina z niewiadomych powodéw pomini¢to w publikacii

H. Gérskiej i E. Lipiaskiego, Z dziejow karykatury polskies, Warszawa 1977.
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jesli mial by¢ dla odbiorcy czytelny, zostal tu przygaszony sposobem cha-
rakterystyki postaci. W rysunku Zwgehali si¢ kobieta i mezczyzna stojacy
w pewnej od siebie odleglosci stykaja si¢ dlugimi, spiczastymi nosami.
Ukazane z profilu oblicza raza przerysowaniem proporcji nie tylko nosow.
Wspolczesny odbiorca z takim typem deformacji postaci jest raczej oswo-
jony — w niektérych ilustracjach zblizone zabiegi stosuje chociazby Stasys
Eidrigevicius. Podobnie jak w innych rysunkach takze i w tym Dunin po-
stuzyl si¢ mocnym czarnym konturem, kreskami i plamami czerni, ktora
zaciera ostro$¢ i detale twarzy, ubioru postaci. Czern rysowanych sylwet
wystepuje pozornie jako zespoly drobnych plamek, cetek, dajac efekt za-
mazania, ale w ostatecznym ogladzie czeri zagarnia spore obszary bieli,
rozlewajac si¢ po sylwetach. Kontury postaci nie sa okreslone jednoznacz-
nie czystq linia, a ten $wiadomy zabieg ,brudzenia” elementéw rysunku
dodatkowo wzmaga ich niepokojacy wyraz. Taki typ ujecia silnie wplywa
na odbiér widza — ostatecznie to w jego umysle posta¢ formuje si¢ i na-
biera okreslonych ksztaltéw, a w tym przypadku odszyfrowywanie pew-
nych form staje si¢ procesem rozciagnietym w czasie. Podsumujmy: gruby
czarny kontur, wyrazista deformacja, przerysowana mimika i wyolbrzy-
mione fragmenty ciala® to cechy rysunkéw zamieszczonych w ,,Cyruli-
ku”, ale przynajmniej cz¢$¢ z nich odnosi si¢ tez do innych prac artysty.
Jak wynika z recenzji, ten rodzaj deformacji, ukazywanie portretowanych
juz nawet nie w krzywym zwierciadle, ale jako zwyrodnialych, chorobli-
wych form cielesnych® nie miescil si¢ w granicach tolerancji kilku pol-
skich krytykéw, cho¢ trzeba przyznac¢ racje Neli Samotyhowej, jeszcze

» Na kilku rysunkach artysta rozbudowal fragment miedzy nosem a gérna warga po-
staci, wyolbrzymil uszy, upodobniajac twarz czlowieka do pyska malpy.

> Taki sposob obrazowania moégl by¢ poréwnywalny z twérczoscia w zakresie grafi-
ki artystow republiki weimarskiej; dos¢ przypomnie¢ bezlitosng obserwacje przetozona na
charakterystyke typow ludzkich (nie tylko ze srodowisk marginesu) i scen przemocy w te-
ce litografii Piekfo Maxa Beckmanna (1919), wizerunki rannych, konajacych i rozkltadaja-
cych si¢ trupdéw w tece akwafort i akwatint Wojna Otto Dixa (1924). Réwniez inni artysci
niemieccy tego czasu (Heinrich Ehmsen, Bernhard Kretzschmar, Walter Gramatte) uwy-
puklali w swoich grafikach brzydote portretowanych (tu nalezaloby uwzgledni¢ rézne przy-
czyny takiego ujecia), a szczegolnie zwyrodniate, spotworniale formy ludzkich fizjonomii
i postaci odnajdziemy w litografiach Georga Scholza.
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raz powtorze, ze ,,sztuka jego urzeka, jak koszmar i pociaga wysoka kla-
sa wykonania”".

Tworczos¢ graficzna Zygmunta Dunina poréwnywana byla do fran-
cuskiego ekspresjonisty Charles’a Dufresne’a®. Zachowane drzeworyty™
znacznie réznia si¢ od karykaturalno-groteskowych uje¢ znanych z ,,Cy-
rulika”. Poza tym, ze artysta pozostaje w nich ,,wyznawca” czerni jako
srodka, poprzez ktory potrafi wypowiedzie¢ si¢ najpelniej, nie ma mie-
dzy rysunkami a drzeworytami wspolnego mianownika. Drzeworytniczy
Autoportret z 1935 1. to wizerunek inteligenta ,,pod krawatem” o uwaz-
nym, refleksyjnym spojrzeniu zwréconym w kierunku widza. Intrygujacy
jest szkic architektoniczny w tle — po prawej stronie popiersia artysty wid-
nieje rzut $cian budynku przeprutych otworami oraz rzut klatki schodowej
z zaznaczonym kierunkiem biegu schodéw. W tle, zza glowy portretowane-
go wyrastaja sylwety wysokich budynkéw. Uwage przykuwa jednak przede
wszystkim faktura drzeworytu. Artysta okreslil twarz migotliwa tkanka bieli
uzyskana krzyzujacymi si¢ pod réznymi katami 1 biegnacymi w réznych kie-
runkach cigciami ostrzem wielokrotnym. Przecinanie si¢ sladow daje efekt
nierownomiernej siatki bieli szczegdlnie zageszczonej wlasnie w partii twa-
rzy. W drzeworycie Odpocgymwajacy narciary (1935) statyczna sylweta postaci
siedzacego na kamieniu mezczyzny skontrastowana zostala z ekspresyjnie
potraktowanymi zlobinami tla — pasmami bieli z przeswitami czerni. Réw-
niez w tej pracy czern dominuje — artysta sposobem cigcia drzeworytnicze-
go klocka ujawnia, ze czerf jest dla niego wartosciq prymarna, nie tylko
dlatego, ze wynika z wlasnosci techniki drzeworytniczej (biel z czerni kloc-
ka wydobywa §lad narzedzia). Demonstraga bezrobotnych, drzeworyt z 1935 r.
oparty jest na koncepcji przenikania si¢® sylwet i motywéw. W tej wypo-
wiedzi zaangazowanej spolecznie artysta ukazuje $wiat sytych i glodnych.
Witryne piekarni z wylozonym pieczywem obserwowang przez policjan-

7 N. Samotyhowa, op.cit., s. 11.

® 1. Seweryn, Drzeworyt wspotezesny, ,,Sztuki Pickne” 1933, s. 454.

¥ Jedyne znane mi grafiki autorstwa Zygmunta Dunina znajduja si¢ w zbiorach Osso-
lineum.

@ 7 takim zabiegiem przenikania si¢ sylwet i obiektéw mamy do czynienia w akwafor-
tach czlonka I Grupy Krakowskiej, Leopolda Lewickiego, ale przy zastosowaniu zupelnie

innych srodkéw i uzyskaniu efektow wynikajacych z technik wklestodruku.
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tow kontrastuje z thumem ubogich ludzi, ktérych reprezentuje tytulowy bo-
sonogi bezrobotny, z dfofmi wielkimi jak bochny opuszczonymi w gescie
bezradnosci. W tle kobieta, dziecko, a jeszcze dalej thum postaci ukazanych
jako bezimienne sylwetki.

Problematyka spoleczna nie zdominowala twoérczodci graficznej Du-
ninéwny, jednak kilka drzeworytow Swiadczy o jej zainteresowaniu co-
dziennym zyciem zwyklych, niezamoznych ludzi. W drzeworytach W izbie,
Powid$, Predmiescie, Zydzi w miastecgfn, Kraweowa — kompozycjach na pozor
statycznych artystka osiagnela duza ekspresje umiejetna gra dopelniajacych
si¢ plaszczyzn czerni i bieli, w nieznacznym tylko stopniu wzbogaconych
faktura. Duninéwna zwracala uwage na uniwersalny wymiar wspolnoty
ludzkich do$wiadczed wobec tragedii, uwznioslata macierzyfstwo® i co-
dzienna znojna prace. Powdd? ze zmonumentalizowang 1 zastygla w bolu
grupa oplakujaca zmarle dziecko, Mieczystaw Wallis okredlit jako ,,lapidar-
na w ujeciu, szlachetnie ludzka, wzruszajaca”™*

Zapewne na przetomie 1930 i 1931 roku artystka byla w Wenecji, by¢
moze w tym samym czasie lub kilka lat pdzniej na Sycylii. Drzeworyty
barwne Wenega — karnawatl (1931), Selinunte (1935), Taormina (1936) 1 Paler-
mo inspirowane sceng rodzajowa 1 pejzazem odzwierciedlaja inna wrazliwos$¢
tej graficzki na barwe niz jej kolezanek z grupy Ryt. Duninéwna w tych
pracach nie rezygnuje z czerni, ktéra nadal gra podstawowsa role w okre-
Sleniu form. W pejzazach sycylijskich dopetnieniem czerni i niewielkich
plaszczyzn bieli sa delikatne barwy, jakby splowiate, wyblakle od palacego
stofica, kryjace znaczne fragmenty kompozycji — zielen, blekit, ugier, nie-
wielkie akcenty rézu na dachach doméw. Kontur poszczegdlnych elemen-
tow, niekiedy szeroki, i dosadne okreslenie wszystkich ksztaltow w niezbyt
udany sposéb wspodlgra z tymi delikatnymi barwami. Ze znacznie wickszym
wyczuciem Duninéwna harmonizuje niewielkie plaszczyzny mocnych, zde-

' Mloda chlopka trzymajaca na reku dziecko w powijakach z Pryedpiesiia jest przedsta-
wiona w typie Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Szwacgka to portret kobiety — kazdej kobiety,
2z dowolnego czasu, ktéra zajmuje si¢ szyciem. Rabini — porttret Zydéw w bardzo bliskim
kadrze na tle zabudowani miasteczka; dziewczyna czytajaca mlodszemu rodzenistwu i ich
matka pioraca w balii to temat $wiadomie prymitywizujacego drzeworytu W izbie.

2 M. Wallis, Wystawy. Maria i Zygmunt Duninowie (Zacheta), ,,\Wiadomosci Literackie” 1936,
nr 43, s. 5.
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cydowanych barw z rozleglymi czerniami, co odzwierciedla drzeworyt We-
negja-karnawat. Kompozycje wzbogaca zywa szmaragdowa zielen i karmin,
roztozone jakby mimochodem, z nonszalancja, tylko po to, by podkresli¢
nastr6j nokturnu. Sposob zastosowania barwy w tych pracach jest dowo-
dem, ze zywiolem Dunindéwny byla jednak poetyka czerni i bieli. Barwa
w jej grafice sprawdzala si¢ jedynie w niewielkim zakresie o ile byla drob-
nym akcentem przykuwajacym wzrok, zwracajacym uwage na wybrany mo-
tyw (Taniec, Przed lustrem), them (wspomniany cykl Zywiod)) lub elementem
dekoracyjnym (Zwyciezea, cykl Krilow), a nie wspéldecydujacym o calosci,
szczegllnie w pejzazu®. Jezeli juz stosowala kolot, to po prostu kolorowa-
ta odbitki recznie (Madonna), a wtedy kompozycje nabieraly nieco archaicz-
nego charakteru. Tylko kilka drzeworytow odbijanych bylo z tylu klockéw,
ile barw na odbitce.

Wiktoria Gorynska za cezure dwoch réznych okreséw w drzeworyt-
niczej tworczosci Duninéwny uznala jej kilkumiesieczng wizyte w Pary-
zu®. Wyrdzniki tego wlasnego, dojrzatego stylu w drzeworycie dostrzegla
w ,,$mielszym rysunku i bardziej swobodnym ujeciu |...] czarne powierzch-
nie ozywaja, biel juz nie jest plaska, lecz wydaje si¢ Swieci¢ i migota¢ w cie-

70, Wspomniane Akwariun

niu. Akwarium jest tego dobrym przykladem
(1932) jest jednym z najlepszych drzeworytow Duninéwny. Ujeta z profi-
lu dziewczynka wpatruje sic w wodny Swiat rybek, muszli i wodorostow.
Przyklada dlon do szyby i na chwile staje si¢ jego czescia. Szyba akwarium
odbija twarz dziewczynki en face — jest to odbicie ,,przetamane” pionowym
kantem na styku $cianek prostopadlosciennego akwarium — twarz jest pol-
czarna, potbiata. Rybi pyszczek — naprzeciwko ust zapatrzonej dziewczynki
jest analogicznym przykfadem (do omoéwionych dalej ludzi i szympansow
w z00) poszukiwania relacji, ale takze poetyckim zapisem mozliwosci prze-
nikania si¢ $wiatow. Zastanawia, czy intencja artystki bylo, aby widz po-
strzegal 1 sylwete dziewczynki i jej odbicie w szybie jako rownie realne,

namacalne?

% Niezbyt udany pejzaz w linorycie barwnym ze zbioréw graficznych Zakladu Narodo-
wego im. Ossolinskich.

¢ W. J. Gorynaska, Contemporary wood-engraving. ..., p. 344.

% Ibidem.
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Zainteresowanie Marii Duninéwny tematykq rodzajowsg szlo w parze

. Zxwierzeta

z czestotliwoscia przedstawiania scen z ogrodu zoologicznego
z 200 1 ludzie usytuowani czgsto w tej samej przestrzeni wchodza ze sobg
w relacje na réznych plaszczyznach narracyjnych; czesto artystka przyda-
je zwierzetom ludzkie cechy zgodnie z wzorcem ezopowych bajek, czesto
zamienia role obserwujacych i obserwowanych. W drzeworycie Ogrdd zoolo-
giezny (ok. 1931) szympansy i ludzie ogladaja siebie nawzajem. Wyraziste sa
zaréwno typy ludzi, jak i malp. Graficzka obrazuje tu calg game zachowan
postaci — od obojetnosci (elegantki na pierwszym planie, ktéra przegladajac
si¢ w lusterku, zajeta jest tylko soba), poprzez nawigzanie kontaktu wzro-
kowego (posta¢ w czapce i tygrys spogladaja na siebie), komunikacje zwie-
rzat (zwrécona do siebie para malp w tle), po fizyczna bliskos¢ czlowicka
i zwierzecia (ujety z profilu mezczyzna gra z malpami w karty).

Patrzac na drzeworyty Dunindwny z wizerunkami zwierzat, mozna od-
nies¢ wrazenie, ze spedzala ona sporo czasu w warszawskim zoologu, stu-
diujac nie tylko ruchy, mimike i zachowanie zwierzat, ale takze reakcje ludzi
obserwujacych zwierzeta. Artystka obserwuje otoczenie i1 utrwala refleksje
w drzeworycie, operujac z duzym wyczuciem wysepkami bieli zazebiajacy-
mi si¢ z plamami czerni; staja si¢ one adekwatnymi formami dla opisu sy-
tuacji, ale i komentarzami rzeczywistosci. Duninéwna w omowionym wyzej
drzeworycie nie zadaje sobie trudu réznicowania faktury; dominuja tu czar-
ne plaszczyzny, gdzieniegdzie przy konturze wzbogacone krotkimi ztobina-
mi w réznych kierunkach. Bogatszy fakturowo jest drzeworyt Szympans na
spacerze (1933), gdzie drobna siateczka skrzyzowanych cig¢ modeluje sylwe-
te dziewczynki prowadzacej szympansa (fape malpy trzyma w swej dloni),
a drobne drasnigcia prowadzone w réznych kierunkach okreslaja futro mal-
py. Smycz zwierzecia zwisa luzno, wrecz nonszalancko, wida¢ po swobod-
nym ruchu obu postaci, ze taki spacer w znajomym otoczeniu jest rutyna,
ale takze czyms$ wiccej — pewna zazyloscia dziewczynki 1 malpy (kto ko-
go prowadzi? W drzeworycie W zoologn (ok. 1931) obserwuja si¢ wzajem-

6 Jak zauwazyl W. Husarski, ,,powstanic w Warszawie Ogrodu Zoologicznego zwrdcito

uwage artystéw naszych na plastyczno-dekoracyjne wartosci zwierzat i ptakéw egzotycz-
nych”. (Rewia malarstwa wspolezesng Polski, wystawa IPS Salon Zimowy, ,,Express Poranny”
z 19 XII 1933, s. 6).
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nie ludzie i dwa stonie gérujace nad otoczeniem; dzieli ich tylko niewysoki
plotek i mozna odnie§¢ wrazenie, ze role ogladanych i ogladajacych zmie-
niaja si¢, ulegaja odwréceniu. Dunindéwna przedstawiala rowniez wielbla-
dy" i scenki cyrkowe®.

Bliska Duninéwnie tematyka rodzajowa reprezentowana byla takze
przez prace, ktére nie zachowaly si¢ w zbiorach publicznych, a znane sa
z katalogow wystaw (Karugela, Teatr amatorski). Animalistyka 1 watki dnia co-
dziennego, ale takze sposob ich ujecia, humorystyczny, ironiczny przywo-
tuje na mysl prace amerykanskiej graficzki tworzacej w tym samym czasie,
ale w technice litografii, Mabel Dwight (1876-1955). Prace obu artystek
ujawniaja zblizony sposob postrzegania $wiata, odczuwania i formutowa-
nia przekazu. Dla obu graficzek impulsem do podjecia tematu bylo inte-
resujace je miejsce, w ktorym mogly spedzi¢ sporo czasu. W pierwszym
przypadku byl to ogréd zoologiczny, w drugim — nowojorskie Aquarium,
istniejace od 1896 r.

Duninéwna tworzyla w drzeworycie takze akty i polakty wydobyte
z tla lapidarnymi cigciami dlutka (Akz Przed lustrem), portrety (Riga Ka-
chane), kilka widokow miast 1 pejzazy (Rynek w Kamiericn Litewskin, Cerkiew-
ka w Cxortkowie, Pyzaz podhalaiski 1, 1I). Tematyke religijna reprezentujq
przede wszystkim drzeworyty kolorowane akwarela: Matka Boska 3 Dzie-
ciqtkier (na tle panoramy miasta) z 1926 1., Maria cgytajgea (1937), kilka
wersji Swigtege Hubertd®, Stygmatyzaga sw. Franciszka (1927) oraz drzeworyt
czarno-bialy W drodze na Golgote (1937). Drzeworyty o motywach sporto-
wych wykonane byly prawdopodobnie specjalnie na wystawe”; nigdy weze-
$niej (I pozniej) nie pojawily si¢c w jej pracach tego typu motywy. Maria

7 Drzeworyt Wielblqdy jest studium matki z mlodym; realistycznym, wydobywajacym
charakterystyczne cechy sylwety tych zwierzat i faktury ich siersci.

% W drzeworycie W cyrkn — kulisy (1938) artystka pokazuje $wiat nie jako widz spekta-
klu, ale z perspektywy osoby uczestniczacej, dopuszczonej za kulisy, gdzie czekaja na swoj
wystep maly szympans, klown i karzel, woltyzerka z kofimi. Graficzka otwiera takze widok
na aren¢ z zonglerem i widownig. Czerfi ma tu znacznie mniejszy udzial niz w pozosta-
tych pracach artystki — zréwnowazona jest pol na pot biela, tak jak w innych drzewory-
tach wykonanych okoto 1938 roku.

¥ Wezesniejszy z 1926 r., kolejny wykonany przed 1936 r.

0 Na wystawe Sport w sgtuce Maria Dunindéwna zglosita siedem drzeworytéw o tych sa-
mych wymiarach.
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Grofiska” wymienila i scharakteryzowala trzy drzeworyty (Rsut dyskiens, Ski-
Joring 1 Kot w skokn) z siedmiu, ktére artystka wykonata w 1936 r. Byly one
takze prezentowane na wystawie indywidualnej’”” w TZSP w tym samym ro-
ku i najwyrazniej zapowiadaly nowy etap poszukiwan graficzki”. Krytyczki
zgodnie podkreslity dynamike, swobode tych kompozycji 1 umiejetne dzia-
tanie $wiattocieniem, przetamujace dotychczasows plasko$c™, jakby podej-
mujac nowy temat, kojarzacy si¢ z ruchem, dynamika, witalnoscia. Maria
Dunin poczula si¢ zobligowana do ujawnienia nowego bogactwa srodkow
1 mozliwosci wydobytych z warsztatu drzeworytniczego. Drzeworyty artyst-
ki z 1938 r.: Pastuszfea (dziewczyna z krowami), wspomniany juz drzewo-
ryt Cyrk — za kulisami, a takze prace wyslane na wystawe nowojorska sa
$wiadectwem tej przemiany. Ostatnie znane dzieta ujawniaja nowe myslenie
artystki o drzeworycie — nie kategoriami plaszczyzn, ale bryl i okreslania
form swiatlocieniem. By¢ moze wlasnie w takim kierunku ewoluowataby
tworczo$¢ Marii Dunin, ale wybuch II wojny §wiatowej polozyl kres jej
dzialalnosci. Nie wiadomo tylko, czy dlatego, ze §wiadomie zarzucila two-
rzenie (z sobie tylko wiadomych powodéw lub okolicznosci), czy z powo-
du $mierci.

Zagadkowa jest data $mierci tej artystki, podawane sa bowiem dwie:
1939 i 1986 rok. Maria Grofiska™ przygotowujac do druku Nowoczesny drze-
woryt polski w 1970 r., na stronie 183 tekstu podala, ze artystka nie przezyla

L, Cykl drzeworytéw o tematyce sportowej [...] komponowany jest z prostota i swo-

boda; uproszczona jest takze faktura rycin” (Maria Grotiska, Nowoczesny drzeworyt polski,
op. cit., s. 183.)

2 Kolekgie prac Marii Dunin, Zygmunta Dunina, s. 19, 21.

3 Zadnej odbitki nie odnalaztam w polskich czy zagranicznych zbiorach publicznych.

™ Podhorska-Okoléw podkreslita ,,rozmach i naturalno$é ruchu, nieklamana dynamike
ciala ludzkiego — wigksza swobode i szeroko$¢ faktury” (S.P.O. [S. Podhorska-Okoléw],
Zygmunt i Maria Dunin, ,Bluszcz” 1936, nr 39, s. 13.), Nela Samotyhowa zaakcentowala
przemiang w graficznej tworczosci Dunindwny: ,,Ostatnim wyrazem ciekawej ewolucji tej
artystki sa plansze na temat sportu, dynamiczne, $wietliste i §wiattocieniowe, o kreskowaniu
subtelnie zageszczonym, wydobywajacym i akcentujacym bryle. Sylwetkowos$¢ lat poprzed-
nich zostala w nich pokonana” (N. Samotyhowa, W5rdd dziel sztuki, ,,Praca Obywatelska”
1936, nr 19, s. 11).

> M. Groniska, Nowoczgesny drzeworyt polski. .., 1971, s. 183, 409; eadem, Grafika w ksiqs-
ce..., 1994, s. 225 (w obu publikacjach jako data §mierci podany rok 1939 ze znakiem za-
pytania).
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wojny; powtdrzyla te informacje w kolejnej publikaciji™®, podajac hipotetycz-
nga dat¢ $mierci artystki jako 1939 rok (ze znakiem zapytania). Duninéw-
na najwyrazniej zostala uznana za zmarla (lub faktycznie zmarla) w czasie
II wojny $wiatowej — figuruje w Slowniku artystéw polskich” obejmuja-
cym biogramy artystow zmarlych przed 1966 r. Irena Jakimowicz formu-
tuje opini¢ o indywidualnej drodze, jaka w koficu odnalazia artystka, ,,zbyt

wezesnie przerwang niesprzyjajacymi warunkami’”’

, jednak nie rozwija tej
mysli. Rok 1986 z data miesieczng i dzienna figuruje w nekrologach war-
szawskich™ i taka data roczna powielana jest w nowszych publikacjach®,
w ktérych zawarto biogram graficzki. Czy rozbieznosci wynikly z dezin-
formacji tuzpowojennego okresu, czy z pomytki wynikajacej z popularnych
nazwisk artystki (i rodowego® i tego po mezu) zestawionego z czgsto nada-
wanym imieniem? Zakladajac, ze artystka przezyla II wojng $wiatowa, jej
dzialalnosé po 1945 r., jezeli w ogdle tworzyta®, pozostaje nieznana; byc
moze w czasie wojny lub tuz po wyjechala z kraju, ale to tez nie tluma-

" M. Gronska, Grafika w ksiqsce, tece i albumie, Wroctaw 1994.

7 Stownik Artystow Polskich, op. cit., t. 1, s. 123-125, hasto oprac.: H. Kubaszewska, brak
daty $mierci artystki.

1. Jakimowicz, Pigé wiekdw grafiki polskiej, Warszawa 1997, s. 157.

™ Nekrologi warszawskie (zakladajac, ze artystka zmarta w Warszawie) podaja nastepuja-
ce daty smierci osob o takim imieniu i nazwisku: Marii Dunin (16.11.1943) i Marii Piotrow-
skiej (rodowe nazwisko: Dunin): 06.08.1986 zob. http://www.nekrologi-baza.pl/zlista/306.
Zaktadajac, Zze dane w warszawskiej bazie nekrologéw dotycza faktycznie tej artystki (brak
podanej daty urodzenia umozliwiajacej weryfikacje), od 1938 r. w katalogach wystaw wy-
stepuje pod nazwiskiem Dunin-Piotrowska), brakuje jakichkolwiek informacji o jej losach
powojennych. Zadnych informacji biograficznych na temat artystki, szczegdlnie jej loséw
powojennych nie maja czlonkowie rodu Duninéw (korespondencja autorki z Miroslawem
Dunin-Sulgostowskim, jednym z cztonkéw Komisji Historycznej Stowarzyszenia Rodu Du-
ninéw ze stycznia 2014).

8 Grafika polska. Estampes polonaises. Polish Prints 1918—1939, Montreal — Krakéw wyd.
z 1999 1 2002; Mugeunm Polskie w Ameryce. Zbiory graficzne, red. naukowa M. Czubiniska, Kra-
kéw 2008.

81 Niestety bez przydomka, identyfikujacego gataz rodu jak jest w wielu przypadkach
czlonkéw rodu Dunin (np. tworzacy w tym samym czasie, réwniez grafike, artysta Mie-
czyslaw Dunin-Bartodziejski), co moze ulatwiloby identyfikacje.

8 Jesli przezyla, nie ma dokumentacji czy wzmianek o jej pozniejszej tworczoscl pre-
zentowanej publicznie (w Zakladzie Badan Podstawowych Historii Sztuki — Dokumentacji
Plastyki Wspolczesnej Instytutu Sztuki PAN nie ma teczki artystki ani zadnych informacji
na jej temat, co jednak nie przesadza o jej istnieniu czy nieistnieniu).



W czerni. Twérczo$¢ graficzna Marii Dunin-Piotrowskiej i Zygmunta Dunina

205

czy braku sladéw. Z kolei jej brat, Zygmunt Dunin zmart na gruzlice praw-
dopodobnie przed 1939 r. Takie ,,biate plamy” bolesnie obecne w biografii
obojga tworcow znacza tez ich dorobek; mam tu na mysli prace zaginione,
znane, jak na ironi¢ losu, tylko z tytuléw lub reprodukcji w czasopismach,
a przeciez drzeworyty istniejace w pewnej liczbie odbitek statystycznie ma-
ja wicksze szanse na przetrwanie cho¢ jednej z nich niz obraz. Na rynku
sztuki w ostatnich latach pojawilo si¢ zaledwie kilka drzeworytéw Marii*
i jeden Zygmunta®. Wydaje si¢, ze dzis, ze strzgpéw informacji i tropéw
mozna konstruowac tylko hipotetyczna tkanke loséw obojga artystow, li-
czac, ze moze ktos z rodziny, powinowatych lub potomkéw oséb, ktorzy
znali rodzenstwo artystow Marii Dunin-Piotrowskiej 1 Zygmunta Dunina,
odnajdzie w pamieci §lady ich obecnosci.

Summary

Graphic oeuvres of Maria Dunin-Piotrowska and Zygmunt Dunin

This article discusses to the work, graphic art and drawings, of the siblings, Maria
Dunin-Piotrowska and Zygmunt Dunin created in the 1930s. The Dunins came
from Kamyanets-Podilsky, and both graduated from Fine Arts Academy in War-
saw, and later were affiliated with the Association of Polish Graphic Artists. Their
major form of artistic expression was woodcut; Zygmunt Dunin also dealt with
drawing, especially its satirical variety. The ocuvres of both artists to great extent
relied on dark humor and grotesque presentations of reality which is illustrated
by both of them employing jet-black as the primary mode of expression. On-
ly few of the artistic achievements of Maria Dunin survived till today. She was
a student of Wiadystaw Skoczylas, and a member of Ryz [Engraving] a graphic
artists’ association, and one of the most talented Polish interwar female graphic
artists. Her life after 1939 mostly remains a mystery, and the work of her young-
er brother, Zygmunt, a graphic artist, an illustrator, and a cartoonist is yet to be
analyzed and researched. The works by cither of them that have survived to this

% Drzeworyt prezentowany pod tytutem Krdlewna i smok (oryginalnie Zmyciezea) z 1925 t.
w krakowskiej DESie; Sw. Hubert 7 1926 1. na aukeji z IV 2009; Stgmatyzaga sw. Francisz-
ka (1927) i Turnig (1928) przez krakowski Nautilus, aukcja nr 38 z 18 'V 2013; W drodze
na Golgote (1937) aukcja Nautilusa g 15.12.2012 1.

8 Zaulek (Katedra), 1932, drzeworyt prezentowany na aukcji krakowskiego Nautilusa
2 15122012 1.
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day in public records as well as those that are known for their reproductions in
magazines and pre-war exhibitions’ catalogues represent only a small fraction of
the siblings’ tremendous achievements. I combine an attempt to determine the dis-
tinctiveness of media and artistic means they both employed as artists with the
mode they influenced each other in their artistic endeavors. The artistic conducts
of Maria Dunin and her younger brother, Zygmunt, share certain traits: the incli-
nation towards the grotesque and dark humor, although the woodcuts by Maria
did not highlight the grim aspects of reality or the ugliness of human physiog-
nomy to the extent the wotks by her brother did. The radicalism visible in his
drawings originated in the sharpened look, and the sensitivity to ugliness, as well
as reality depicted as mirrored in a distorting mirror. The last known works by
both artists are dated 1937 and 1938.
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